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Vorwort

Diese Arbeit, deren Kern eine erste Edition der niederrheinischen Wettener Liederhand-
- schrifl aus dem 17. Jahrhundert bildet, wire nicht moglich gewesen ohne vielseitige An-
regung und Hilfe, fiir die an dieser Stelle besonderer Dank abzustatten ist.
Der Chronologie nach war es zunidhst ihre Initiierung durch Prof. Dr. Ernst Klusen:
Im Zuge seiner Forschungs- und Sammeltitigkeit auf dem Gebiet der Musikalischen
Volkskunde im Niederrheinraum — seine Heimat wie sein beruflicher Wirkungskreis als
Leiter des Niederrheinischen Volksliedarchivs Viersen, dessen Bestinde nach seiner Beru-
fung an die Neusser Pidagogische Hochschule in das von ihm 1964 gegriindete Neusser
Institut fiir Musikalische Volkskunde iibergingen — war er auf diese Wettener Lieder-
handschrift gestofien, hatte sie 1952 unter Mitwirkung ihres derzeitigen Besitzers, Kantor
Gregor Vos aus Wetten, und des von ihm geleiteten Wettener Kirchenchores in einer
Rundfunksendung der Offentlichkeit vorgestellt, regte schlieflich den Verfasser als seinen
ebenfalls am Niederrhein gebiirtigen jingeren Instituts-Mitarbeiter zur Edition und
Bearbeitung an und begleitete diese Arbeit mit Rat, Hilfe und Geduld.
Sodann férderte Kantor Gregor Vos dankenswerterweise die Arbeit, indem er sein
kostbares Erbstiick fiir die Untersuchungen bereitwillig zur Verfiigung stellte und dar-
tiber hinaus noch manche Unterstiitzung bot.
Weiterhin verdankt diese Schrift Prof. Dr. Karl Gustav Fellerer, Koln, ihr Entstehen:
Seinem grundsitzlichen wissenschaftlichen Interesse an der regionalen Musikforschung
im rheinischen Raum entsprechend, das nicht zuletzt die von jhm begriindeten Publika-
tionsreihen der ,,Denkmiler rheinischer Musik® und der Beitriige zur rheinischen Musik-
geschichte (inclusive Rbeinische Musiker) erweisen, war er bereit, diese Arbeit als Disser-
tationsthema* zu stellen und unterstiitzte sie mit Rat, Interesse und Ermunterung. Das-
selbe gilt fiir seinen Nachfolger auf dem Kolner Lehrstuhl, Prof. Dr. Heinrich Hiischen,
dem ebenfalls wertvolle Hinweise und Ratschlige zu danken sind.
Zu danken ist ferner allen Bibliotheken und Archiven, in denen der Verf. - z. T. fiir
lingere Zeit — arbeitete und immer wieder von dem freundlichen Rat und der aktiven
Hilfe der Mitarbeiter profitierte: vor allem dem Niederldndischen Volksliedarchiv Am-
sterdam, in dem besonders Drs. Marie Veldhuysen und F. Matter die entgegenkommen-
den Berater und Helfer waren; dem inzwischen nach Utrecht verlagerten Bisschoppelijk
Museum Haarlem und seinem stets sehr hilfsbereiten Leiter Pater P, Verspaandonck; der
Bibliothéque Royale in Briissel; der Toonkunst-Bibliothek Amsterdam und Prof. Dr.
Frits Noske, der als erster durch wesentliche bibliographische Vorarbeiten den Zugang
zu den fiir die Wettener Liederhandschrift suflerst wichtigen Antwerpener ,Cantiones
Natalitiae“-Drucken des 17. Jahrhunderts er6ffnet hat und zuvorkommende Hilfe lei-
stete; dem Gemeente-Museum den Haag; der Universititsbibliothek Gent; Studiendirek-
tor F. Hermes als Leiter der Bibliothek des Collegium Augustinianum Gaesdonck; der
Bibliothek des Musikwissenschaftlichen Instituts der Kolner Universitit und der Kélner
Universitdts- und Stadtbibliothek; der stidt. Musikbiicherei Diisseldorf; dem Deutschen
Volkslied-Archiv Freiburg; der Bibliotheca Collegii Ludgeriani, Miinster; der Schlofi-
bibliothek Fiirstenberg-Herdringen; der Bibliothek des Priesterhauses Kevelaer und dem
Stadtarchiv Kevelaer; dem Kreisarchiv Kleve und dem Kreisarchiv Geldern — insbeson-
dere seinem Leiter Dr. Hévelmann und Kreisoberamtmann Fritz Meyers; sowie Pfarrer
Kliimper, Wetten, der bereitwillig den Zugang zum Wettener Pfarrarchiv erméglichte. —
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Ebenso ist der Christ Church Library Oxford und der Harvard University Library Cam-
bridge/Mass., USA, zu danken, die beide freundlicherweise Microfilme wichtiger Quel-
len zur Verfiigung stellten.

Dankbar zu nennen ist auch Herr drs. mus. sc. Rudi A. Rasch, Amersfoort, der eine z. T.
durch die Unikate der Wettener Liederhandschrift nicht unwesentlich erginzte Noten-
edition der Antwerpener Cantiones Natalitiae-Drucke des 17. Jahrhunderts vorbereitet
und dem Verf. wertvolle bibliographische Hilfe leistete.

Sodann gebiihrt besonderer Dank sowohl dem Landschaftsverband Rheinland und der
Pidagogischen Hochschule Rheinland wie der Stadt Kevelaer und dem Kreis Kleve,
welche diese Arbeit bzw. die Publikation jhrer Ergebnisse wesentlich unterstiitzten,
desgleichen dem Verlag fiir seine sehr entgegenkommende und verstindnisvolle Fér-
derung der Drucklegung.

Und nicht zuletzt meiner Frau und meinen fiinf Tochtern, die so manches Mal zuriick-
stehen mufiten, wenn die Arbeit an der Wettener Handschrift auch noch die Zeit bean-
spruchte, die eigentlich ihnen gehdrt hitte.

* Die Arbeit wurde von der Philosophischen Fakultit der Universitit Kgln als Dissertations-
schrift angenommen. Referenten: Prof. Dr. Karl Gustav Fellerer und Prof. Dr. Heinrich
Hiischen, Das Rigorosum fand am 17, 12. 1977 statt.
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Einleitung

Vorliegende Arbeit, die mit der Edition der durch die Wettener Handschrift iiberlieferten
Lieder Untersuchungen zu ihrer Geschichte, ihrer Liedgestalt, ithren Quellen, zu profan-
und kirchengeschichtlichen Zusammenhingen und Bedingungen sowie zur Funktion und
Verbreitung ihres Repertoires zu verkniipfen sucht, bedeutet zugleich — wie sich erst im
Verlauf der Quellenforschung ergab — einen Schritt in ein bisher kaum erforschtes kir-
chenmusikhistorisches Terrain. Es ist das der gottesdienstgebundenen konzertierenden
Kirchenmusik der Barockzeit, wie sie in den Stidten und auf dem Land vorwiegend in
der Sekundir- und Tertiirliturgie der katholischen Kirche erklang: in volkstiimlichen
Predigt- und Gebetsgottesdiensten, in Vespern und Andachten!, in geistlichen Ubungen
der Bruderschaften® und bei den zahlreichen Veranstaltungen der Volksfrommigkeit wie
Wallfahrt, Heiligenverehrung, Marienkult; Musik vor allem des Typus, der — insbeson-
dere von Viadana geprigt und in seinen Concert; ecclesiastici Vorbild einer umfangrei-
chen intereuropdischen Produktion geworden — als ,Concerto-Motette* in die Musik-
geschichtsschreibung einging?, aber immer noch ,zx den am wenigsten erschlossenen Ge-
bieten der neueren europiischen Musikgeschichte gehdre; . . . auch in der kirchenmu-
sikalischen Praxis sucht man bisher vergeblich nach Spuren liturgischer barocker Musik™
(Massenkeil)®. Zu zhnlicher Feststellung kommt M. Hirting: ,Der gesamte Bereich
wartet noch auf eine zusammenhingende Darstellung; die meisten Quellen sind noch
nicht gesichert oder gar ediert, mebrere wichtige leider auch nicht vollstindig erbalten.“

Beide Feststellungen treffen — unausgesprochen — insbesondere fiir einen Teilbereich
dieser Musik zu, der durch WE am stirksten ins Blickfeld tritt und mit dem Terminus
»Concerto-Motette® zwar durchaus erfaflt, aber im Grunde eher zu anspruchsvoll klassi-
fiziert ist; ein Bereich nimlich, der vorwiegend Liedbearbeitungen zu den Hauptfesten
des Kirchenjahres umschlieft: in der Regel instrumental begleitete Mehrstimmigkeit, die
vokal im konzertierenden Wechsel zwischen Soli und Tutti ausgefithrt wurde, aber in
einem meist schlicht homophonen, auf Dilettanten als Exekutanten zugeschnittenen Kan-
tionalsatz gehalten ist, den Kat als ,aanpassingsstijl“ (Anpassungsstil)® charakterisiert.
Anders gesagt: ein besonders volkstiimlicher Zweig dieser konzertierenden Kirchenmusik,
den man vielleicht am treffendsten als Concerto-Liedmotette bezeichnen kénnte, wobei
diese Bezeichnung nimlich einerseits die Abhingigkeit dieser Musik von der Kunstmusik-
gattung Concerto-Motette zum Ausdruck brichte, andererseits aber auch ihre charakreri-
stische Bindung ans geistliche Lied und damit ihren volkstiimlichen Zug.

M‘it diesem Zweig der Gattung hat sich die Forschung bisher noch weniger beschiftigt als
mit seinen kunstmusikalischen Parallelformen und Vorbildern. Das gilt niche allein fiir
den deutschen Raum, sondern weitgehend fiir ganz Europa, speziell auch fiir den im

! Fellerer, Die Auffiihrung der katholischen Kirchenmusik . . ., Einsiedeln 1933, 27; Lueger,
Die altklassische Polyphonie, in: GKKM 11, 27; ders., Die gottesdienstliche Feier, ebda. 58
Massenkeil, Die konzertierende Kirchenmusik, in: GKKM 11, 98

ebda. 92

ebda.

Hirting, Das deutsche Kirchenlied der Barockzeit, in: GkKKM 1II, 113

Kat, De geschiedenis der kerkmuziek in de Nederlanden sedert de Hervorming, Hilversum
1939, 138
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Zusammenhang mit der Wettener Handschrift besonders interessierenden niederlin-
dischen Bereich, und dort sogar nicht ausgenommen das ehemals wohl verbreitetste Genre
dieses Typs barocker konzertierender Kirchenmusik der Niederlande: die sogenannten
Cantiones natalitize, ein weihnachtlicher Concerto-Liedmotetten-Zweig, zu dem die
Wettener Handschrift in engster Beziehung steht. “Since the latter genre seems never to
bave been discussed, it may be worth giving it some attention“7: so Noske in einem
ersten umfassenderen bibliographischen Beitrag zu diesem Genre.

Vermutlich hat die Unerforschtheit dieses Komplexes nicht einmal primir ihren Grund
in der durchaus zutreffenden schwierigen Quellenlage, d. h. der sehr liickenhaften
Uberlieferung, die durch die Wettener Handschrift allerdings nicht unwesentlich ver-
bessert wird. Vielmehr haben Quellenlage wie Vernachlissigung ihre gemeinsame Wurzel
- speziell im Fall der Cant. nat. — wohl vorwiegend in dem halb volks-, halb kunst-
musikalischen Habitus jener — salopp gesagt — ,zwischen beiden Stithlen® der Volks- und
Kunstmusik plazierten Musik: Einerseits wurde sie nicht als hochrangig genug gewertet,
um vollgiiltig in die Annalen der Kunstmusik einzugehen; andererseits war sie fiir die
Volksliedforschung als komponiertes und in einen gemischt vokal/instrumentalen mehr-
stimmigen Satz integriertes, gedruckt iiberliefertes Liedgut wohl nicht eindeutig genug
,Volksmusik® oder gar ,Volkslied“73, um diese Disziplin mehr als nur peripher zu in-
teressieren; dariiber hinaus schlieflich war sie als z. T. nicht dem approbierten Kirchen-
lied zuzurechnende, mehrstimmige und instrumentalbegleitete Musik auch noch aufler-
halb des zentralen Interessen- und Forschungsbereichs der Hymnologie gelegen™. Es han-
delt sich eben um eine Musik, die — wiirde man nach einer Art musikalischem ,Schichten-
modell“ klassifizieren — wohl am treffendsten als ,religitse Volkskunstmusik® einzu-
stufen wire: als Gebrauchskunst, funktionsbezogen und funktionsgerecht, durchaus von
kiinstlerischem Anspruch und Niveau, aber geschaffen unter Beriicksichtigung der Prak-
tikabilitit auch unter weniger idealen, u. U. ,provinziellen® Verhiltnissen. Zum Teil ist
sic auf lokale Bediirfnisse und Verhiltnisse abgestimmte ,Kantorenproduktion, d.h.
stark zeit- und in gewissem Mafl auch ,mode“gebunden, und doch — worauf vieles hin-
deutet — von einer Breitenwirkung, die jedenfalls reziprok zur relativ spirlichen schrift-
lichen Uberlieferung steht. Und auch dies hat — wie angedeutet — seinen Grund im Genre
selbst: Gerade solche vergleichsweise schlichtere ,,Gebrauchsmusik bleibt ja — das gilt da-
mals wie heute — selten linger erhalten: Schon der Nachfolger im Kantorenamt legt sie
als veraltet beiseite und ersetzt sie durch Neues; und da das Beiseitegelegte, mag es auch
gedruckt worden sein, kaum einmal als bedeutend genug fiir die Aufnahme in staatliche

7 Noske, The Cantiones Natalitize, in: Apel-Fs, Bloomington 1968, 123. Vor Noske hat
offenbar nur Kat 2.2.0. die Bedeutung dieser Gattung zutreffend skizziert (135 ff.), wih-
rend sich bei v. d. Straeten, La Musique aux Pays-Bas, 1867, kaum mehr als knappe
bibliographische Erwihnungen der Cant. Nat. finden und noch die einschligigen MGG-
Artikel iiber ndl. Musik jener Zeit von Wangermee (Bd. 9, Sp. 1485) und Thijsse (Bd. 9,
Sp. 1494) sie gar nicht erwihnen, ebensowenig wie Ch. v. d. Borren in seiner Geschiedenis
van de muziek in de Nederlanden, Antwerpen 1951.

7a Vgl. L. Rohrich, Die Textgattungen des popularen Liedes, in: Hdb. des Volksliedes I, 32:
,Zum Volkslied gehdrt die miindliche Tradition . . .; #hnlich W. Suppan, Volkslied,
Sttg. 1966, 12: ,Das Volkslied lebt in miindlicher Uberlieferung®.

7b 5, W. Suppan, Was ist Folklore, in: Musik und Altar, 20 (1968), 63
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und kirchliche Bibliotheken oder gar — als ginzlich ,biirgerliche* Kunst — fiir Privat-
sammlungen des Adels eingeschitzt wird, verschwindet es nahezu spurlos — bestenfalls
zur Ausfiitterung von Buchdeckeln verwendet, woraus es dann hier und da per Zufall
doch einmal wieder ans Tageslicht kommt®.

Neben dieser Eigenschaft, jedenfalls die Grenzen oder zumindest die Interessengebiete
der etablierten Disziplinen zu iiberschreiten, hat offenbar noch ein weiteres ,Manko*
dieser Musik einer griindlichen Erforschung bisher im Wege gestanden: textlich wie me-
lodisch geh6rt das in diesen — verwenden wir den Terminus — Concerto-Liedmotetten
verarbeitete Liedgut oft zu jener kaum iiberblickbaren Fiille von geistlichen Liedern
des Barock, die — zumal im ndl. Raum — mit dem Odium belastet waren, Zeugnisse fiir
den Verfall und Niedergang, ja ,Untergang des niederlindischen Volksliedes*?, d. h. fiir
das Ende einer sonst hohen und reinen Liedkunst zu sein: fiir eine stark von der roman-
tischen, insbesondere Herderschen Volksliedidee beeinflufite Liedforschung eine groften-
teils wohl unbewufite Ursache, dafl das Interesse fiir diese Musik jedenfalls weit hinter
dem fiir das Lied jener alten ,Bliitezeit“ bis zum frithen 16. Jahrhundert zuriickblieb.

So finden sich nur wenige Sammler und Forscher, die, anstatt die »Geschmacklosigkeiten®
und das ,zoetelijke gespel“'® vor allem in der arkadischen Poesie der weihnachtlichen
Hirtenlieder anzuprangern, sogar feststellen: ». . . wie sebhr man darin anch die grofle
Gefiiblstiefe der Glteren Lieder vermifit, so ist doch nicht zu verkennen, daf in diesem
Bereich zu jener Zeit kleine Juwelen geschaffen wurden.«1t

Ob dem so ist oder nicht, versucht diese Arbeit allerdings nicht zu entscheiden: Sie sieht
sich der jeder Volksliedideologie abgeneigten und iiber die reine Liedphilologie hinaus zu
einer funktional wie anthropologisch orientierten Lied6kologie tendierenden Volks-
liedforschung der Gegenwart verpflichtet, die nicht zuletzt durch Ernst Klusen mafigeb-
liche Impulse erhielt und ihren Blick weitmdglichst vorurteilsfrei und von #sthetischen
Wertungen unbeeinflufit vor allem auf die Klirung des Bezuges zwischen Mensch und
Lied richtet, der vielfach ja von isthetischen Kategorien unabhingig bleibt — zumal na-
tiirlich von solchen, die erst von spiteren Epochen geprigt werden. So mahnt mit Recht
auch Noske die Kritiker des Barockliedes: “Let us not judge by modern standards. Seven-
teenth-century society was so familiar with the Arcadian world that mannered speech
could very well express sincere feelings.“12

Wesentlich ist fiir die Musikalische Volkskunde daher die Erkenntnis, da gerade in
dieser Barockepoche der Wechselbezug zwischen Mensch und Lied — zumal im geistlichen
Lied — weit intensiver war als wohl je zuvor. Denn gerade im niederlindischen Raum
hat das geistliche Lied bis in die politische Geschichte hinein grofite Bedeutung erlangt:

8 So kamen noch vor einiger Zeit in der auch fiir WE bedeutsamen Bibliothek des Collegium
Augustinianum Gaesdonck sogar zwei Stimmbiicher mit Cantiones (»Cantionum musica“)
aus dem Jahre 1563 von Petit Jan de Latre in einem Buchdeckel zum Vorschein, worin sich
de Latre iibrigens — was m. W. der Forschung bisher unbekannt war — als »celeberrimi
Chori Amersfordiani Archimusico® ausweist.

? Vgl. Wirth, Der Untergang des Niederlindischen Volksliedes, den Haag 1911

10 Kat, a.a.0,, 153

1 Thym, XX

12 Noske, 2.2.0., 125
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"Es war bevorzugtes, weil erprobtermaflen besonders effektives Medium sowohl der Re-
formation wie der vorwiegend von den Jesuiten getragenen Gegenreformation mit ihren
volksmissionarischen und katechetischen Aktivititen und der Forderung der Volksfrom-
migkeit und des religidsen Brauchtums, des Wallfahrts- und Bruderschaftswesens, und
damit geistige Waffe im Kampf zwischen den siidlichen spanischen katholischen Nieder-
landen und den protestantischen Generalstaaten Nordhollands. So wird bei der Erschlie-
fung der Wettener Handschrift gerade durch die Einbeziehung jener mehr kulturanthro-
pologischen Kategorien unversehenes auch der Bereich der politischen Geschichte wie der
Kultur- und Religionsgeschichte zumal des 17. Jahrhunderts beriihrt — und zwar unver-
meidlich iiber den engeren geographischen, nationalen und konfessionellen Raum hinaus,
in dem diese Handschrift entstand.

Solch weitere Perspektive liegt u. a. aber auch darin begriindet, daf jede nach Verbrei-
tung des Buchdrudks entstandene Liederhandschrift gegeniiber gedruckten Quellen — Lie-
derbuch, Flugblatt, Stimmbuch — gerade in Hinsicht auf jene liedskologischen Kategorien
in der Regel einen hoheren Informationsgehalt aufweist, d. h. von groflerer und kon-
kreterer kulturhistorischer, ggf. auch sozialgeschichtlicher Aussagekraft zu sein vermag.
Denn in der Regel — und dies gilt auch fiir die Wettener Quelle — enthilt eine Lieder-
handschrift ja nicht ein funktional und intentional geschlossenes, sozusagen iiberperson-
lich-neutrales Repertoire wie der Lieddruck, sondern sie reprisentiert einen lokal, per-
sonal und zeitlich klar umgrenzten Ausschnitt aus der Gesamtheit des der Epoche Ver-
trauten, in dem sich also die Zeitstromungen und kulturellen Zusammenhinge ebenso
widerspiegeln wie lokale und individuelle Charakteristika.

Denn eine Liederhandschrift ist sozusagen immer ein Ergebnis kultureller Rezeption, ist
Reaktion auf bereits Praktiziertes und Rezipiertes und hat schon damit fiir die Rezep-
tionsforschung, die ein spezielles Anliegen der Neuorientierung in der Volksliedforschung
ist, besondere Bedeutung. Auswahlkriterium fiir die Niederschrift ist obendrein nicht
_ wie bei einer Liederbuch-Edition — die Eignung des Liedgutes fiir eine vom Heraus-
geber gewiinschte moglichst iiberregionale Verbreitung (wobei die Quelle dann meist
nichts dariiber aussagt, ob und wieweit dieses Angebot akzeptiert oder negiert wurde),
sondern ein bereits vorhandener personlicher Bezug des Schreibers, ggf. auch seiner per-
sonalen oder lokalen Umwelt, zum niedergeschriebenen Lied, wobei funktionale und
emotionale Komponenten eine gleichermafien grofie Rolle zu spielen pflegen.

Das gilt durchaus auch fiir Handschriften, die Abschrift aus gedruckter Vorlage sind:
Hier sibernimmt der Schreiber ja in der Regel nicht schematisch und total, sondern er
sucht die Vorlage als solche aus und wihlt wiederum daraus nochmals ganz Bestimmtes
fir die Abschrift. Beides aber setzt einen relativ hohen Bekanntheitsgrad des Materials
voraus und ist insofern schon fiir die Liedforschung von besonderem Aussagewert. Das
gilt in noch hoherem Maf fiir die Niederschrift nach dem Gedidhtnis, bei der ja ohnehin
nur das, was — um es englisch anschaulicher zu sagen — “by heart” vertraut ist, schriftlich
festgehalten werden kann. Sie hat der reinen Abschrift u. U. auch noch ein anderes vor-
aus: Sie reprisentiert nicht die ggf. ja nur mehr theoretische »Ausgangsform® eines Lie-
des, sondern seine , Augenblicksform®: die moglicherweise individuelle oder lokale bzw.
auch regionale Abwandlung einer Originalgestalt, und hat damit dann noch einen zu-
sitzlichen Informations- und Dokumentationswert. Es sei denn, dafl der Schreiber aus
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Unvermégen eine musikalisch oder textlich nicht eindeutig entzifferbare Niederschrift
gefertigt hitte, die der Entschliisselung gerade in letzterer Hinsicht Grenzen setzt.

Von diesen weitgehend prinzipiellen Voraussetzungen ist auch der Informationsgehalt
der sowohl Abschrift wie Niederschrift enthaltenden Wettener Liederhandschrift be-
stimmt. Der Zugang zu dieser Information wird allerdings behindert durch eine beson-
dere Schwierigkeit, die fiir den Verf. wie fiir den Leser besteht: Es trennt die Quelle eine
erst nach ihrer Niederschrift unter dem Zwang politischer Wandlungen entstandene
Sprachbarriere von dem hochdeutschen und — weniger einschneidend — sogar von dem
Dialekt-Sprachraum, in dem sie geographisch beheimatet ist; und damit trennt vice versa
dieselbe Sprachbarriere den Leser wie den Editor bzw. Kommentator von dem Kultur-
und Sprachraum, dem sie wie ihre Herkunftsregion einst zugehorte. Es ist dies der ehe-
mals geschlossene Kulturraum, den die Kulturgeschichte unter dem Oberbegriff ,Nieder-
rhein* fafit und ,dessen Umgrenzungslinie sich im Westen an der Maas und im Norden
an der Yssel bis Deventer entlangzieht, im Osten iiber den Rbein hinaus auf die Stadte
an seinem rechten Ufer iibergreift und im Siiden auf der Hobe der Stadt Siegburg en-
det“.13

Dieses Gebiet ,zeigt in so vielen Bereichen Gemeinsamkeiten und derart enge Verbindun-
gen zwischen den deutschen und den niederlindischen Stidten, daf es zweifellos unter
dem Aspekt einer einbeitlichen politischen, kirchlichen und kulturellen Landschafl be-
trachtet werden mufi“14: eine Sachlage, die in seit dem Mittelalter stindig verstirkten
verkehrs- und wirtschaftspolitischen Verbindungen ihre Basis hat (die Stidte Roermond
und Venlo gehdrten seit dem 15. Jh. zum Kélner Drittel der dr. Hanse) und im 17. Jahr-
hundert noch ihre volle Giiltigkeit besafl. Fiir die Liedgeschichte wirkte sich dies eben-
falls in besonderem Mafle aus: noch in der Barockzeit bestand ein bedeutender Lied-
austausch innerhalb dieses gesamten Kulturraums.

»Die siberwiegende Mehrzahl der Lieder aus v. Duyses Sammlung besitzt deutsche Vari-
anten sowohl in der Melodie als auch im Text«'s — ein Faktum, das parallel auch in
Biaumkers Anthologie eine Bestitigung findet.

Unter dieser Perspektive steht auch die ErschlieBung der Wettener Liederhandschrift —
eine Perspektive, die Aufforderungscharakter gewinnt, u. a. einmal die Giiltigkeit dieser
Primisse fiir den konkreten lokalen Einzelfall zu priifen und dabei insgesamt zu kliren,
welche Bedeutung die Wettener Handschrift fiir die Erhellung der Liedgeschichte jener
Zeit und jenes Kulturraums hat. Denn nur dann bleibt — auch im Bereich der Musika-
lischen Volkskunde — die Gesamtschau vor Einseitigkeiten, Vergroberungen, Fehlein-
schitzungen oder Pauschalierungen bewahrt, wenn sie von der Regionalforschung und
diese wiederum von der Punktforschung getragen wird.

18 Neumann, Mittelalterliches Schauspiel am Niederrhein, in: Zs f. dt. Philologie 94, 1975, 156

1% ebda.; vgl. auch Klusen, Uber landschaftliche Volksmusikforschung, in: Fs ]. Miiller-Blattau,
130, wo auf Thesen von Aubin, Miiller und Frings verwiesen wird, die diesen Raum nach
Siiden und Siidwesten sogar bis Elsaf-Lothringen, Trier und Jiilich ausweiten.

5 J. de Vries, Volk van Nederland, Amsterdam 21943, 333; s. auch Hirting, Das deutsche
Kirchenlied . . ., in: GKKM 111
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Damit kommt ein weiterer wesentlicher Aspekt dieser Arbeit in den Blick, der einen
knappen Exkurs erfordert. Denn die Punktforschung ist auch als erste grundlegende
Aufgabe einer Wissenschaftssparte verstanden, zu der diese Arbeit, einerseits bewuflt, an-
dererseits aber auch durch ihr Objekt pridestiniert, einen allerdings durch die historische
Ferne unvermeidlich in mancher Hinsicht reduzierten Beitrag zu leisten hat. Gemeint
ist die ,musikalische Landschafisforschung“16 oder — konkreter umgrenzt — die ,land-
schafiliche Volksmusikforschung®, zu deren Aufgabenfeld Ernst Klusen ausfithre: ,Die
am engsten umrissene Aufgabe stellt sich bei der Punktforschung. Aufnabme und Analyse
des Volksliedschatzes einer Einzelperson oder einer Gemeinschafl.“ Sie hat das groflere
Ziel, ,Materialien sowobl wie Beobachtungen zu den Lebensformen der Volksmusik® zu
sammeln und ,konkrete Einzelbeiten als Teile eines Ganzen bereitzustellen®. Im wei-
teren Rahmen miindet dies in die wBetrachtung . . . jeder Beziehung, die die Volksmusik
als lebendigen Teil menschlichen Lebens erkennen lift« 17

Waren in dieser Hinsicht die Untersuchungen zur Wettener Liederhandschrift relativ
erfolgreich, so stief§ allerdings ein anderer Aufgabenkomplex landschaftlicher Volksmu-
sikforschung: das Aufspiiren dessen, ,was man den Eigenwuchs der Landschaft nennt“1s,
bei dieser Quelle auf die Schwierigkeit, daf sie die geforderten Voraussetzungen fiir diese
Erschlieflung nur begrenze erfillt: , Als Quelle fiir landschafllichen Eigenwuchs kénnen
sie [Volksmusikdenkmiler] erst herangezogen werden, wenn einwandfrei feststebt, dafl
sie wirklich ein spezifiziertes Denkmal der Landschaft sind. <19

So sehr dies auch auf die Wettener Handsdhrift als ganzes zutrifft, so wenig ist nimlich
fiir das einzelne Lied — gerade aufgrund des regen Kulturaustauschs im Niederrheinraum??
bis zur Barockepoche — dieser Nachweis zu fithren. Deshalb war auch die diesen Nach-
weis voraussetzende Methode der vergleichenden Analyse des Materials hier nur be-
schrinkt und dabei nicht primir im Sinne der Landschaftsforschung, sondern vorwiegend
in stilkundlicher Hinsicht anzuwenden. Besondere Miihe wurde aber auf ,die Unter-
suchung der Verbreitung von Liedern“® verwandt, wobei allerdings die von E. Klusen
in diesem Zusammenhang nahegelegte Untersuchung der ,charakteristischen Text- bzw.

Melodievarianten hier wiederum nicht im Sinne landschaftlicher Zuordnung méglich
war.

Beriicksichtigung fanden in vorliegender Untersuchung auch solche Aufgaben, wie sie
u. a. aus K. G. Fellerers angefiihrtem Beitrag fiir eine musikalische Landschaftsforschung
im Bereich der Volksmusik abzuleiten sind, wo — in analoger Weise auch von seiten
der Musikwissenschaft — Zielsetzungen bzw. wesentliche Einzelperspektiven und damit

Fellerer, Geleitwort zur Griindung des Institurs fiir Musikalische Volkskunde Neuss, in:

ad marginem. Randbemerkungen zur Musikalischen Volkskunde, hg. v. E. Klusen, Neuss,

1/1965

17 Klusen, Uber landschaftliche Volksmusikforschung, a.a.0. 131 §.

18 ebda., 132

19 ebda.

20 5. ebda., 133: ,Der Niederrhein . . . bewahrt als Zeugnis landschaftlichen Eigenwuchses nur
wenige Melodien . . .*

2 ebda.
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Aufgabenfelder aufgewiesen werden, die sich insbesondere in ihrer letztlich anthropolo-
gischen Fundierung, aber auch in ihrer dsthetischen und historischen Offenheit und ihren
soziologischen Komponenten sichtlich eng mit den dargestellten Intentionen gegenwir-
tiger Volksmusikforschung berithren: ,Die musikalische Landschafisforschung erfafit alle
Zeugnisse des Musiklebens in Vergangenbeit und Gegenwart. Die Volksmusik in ibren
Traditionen und Neuschopfungen, in ibren Eigenschopfungen und Ubernabmen, in der
Eigenart ibrer Pflege in den wverschiedenen gesellschafilichen Gruppen und ibrem zeit-
lichen Wandel kennzeichnet den Menschen eines Raums als Triger des Musizierens. Geist-
liches und weltliches Liedgut gewinnt in einem Raum seine Besonderbeit. Sie zu erfassen,
ist eine Aufgabe der Volksmusikforschung, die Vergangenes und Gegenwiirtiges in ihren
Zeugnissen sammelt und auswertet.“22

Solchen Leitlinien folgend, versteht sich also vorliegende Untersuchung als in die land-
schaftliche Musikforschung eingebunden. Dabei sieht sie sich aber — und damit miindet
der Exkurs in seinen Ausgangspunkt — aufgrund der dargelegten besonderen Bedingun-
gen des ndrrh. Kulturraums nicht nur zu einer ,landschafllich iibergreifenden Arbeits-
weise*? aufgefordert, die der Landschaftsforschung geradezu prinzipiell aufgegeben wird,
sondern dariiber hinaus zu einer Grenz- und Sprachraum-Uberschreitung genétigt: ,Der
rheinische Raum in seiner heutigen Grenzlage bietet besondere Gegebenbeiten in der Ver-
bindung mit Erscheinungen der Volksmusik und Volksmusikpflege in den Nachbarlin-
dern. Hier liegt ein weites Feld der Forschung, die wertvolle Beitrige zur allgemeinen
Kultur- und Landesgeschichte liefert. 24

Solche Primissen fithren aber zur Notwendigkeit, sich auch den Schwierigkeiten und
Risiken zu stellen, welche die zur Erforschung dieses ja in allen politischen Randzonen
auftretenden Komplexes ,Lied im Grenzraum® notwendige Grenziiberschreitung grund-
sitzlich mit sich bringt: fiir den Verf. vor allem das allmihliche Einlesen in die auch
thm zunidchst nicht gerade vertraute Sprache der Lieder, die obendrein die Sprache des
iberwiegenden Teiles der zu sichtenden und zu bearbeitenden wissenschaftlichen Litera-
tur und der iibrigen Quellen war — noch erschwert durch ihre unterschiedliche regionale
und zeitliche Ausprigung; fiir den Leser im Grunde dieselbe Schwierigkeit, die der Verf.
dadurch zu mindern suchte, daf} er es unternommen hat, sowohl alle Lieder Zu iibersetzen
(neben dem Niederlindischen war dabei auch das barocke Kirchenlatein einzubeziehen)
wie auch Zitate aus der auslindischen Literatur Zuginglich zu machen. Bei nicht unmit-
telbar verstindlichen fremdsprachigen Texten ist deshalb entweder eine Ubersetzung des
Verf. als Anmerkung beigegeben, oder die Textstelle wird von vornherein in wortlicher
deutscher Ubersetzung angefiihrt (druckgraphisch angezeigt durch » «) bzw. in eigenen
Worten des Verf. wiedergegeben und in diesem Fall natiirlich durch entsprechende An-
merkung ausgewiesen. Bei relativ leicht erreichbarer Literatur wurde in beiden letzteren
Fillen darauf verzichtet, den Originalwortlaut noch zusitzlich in der Anmerkung abzu-
drucken. — Bei dieser Gelegenheit sei darauf hingewiesen, dafl zitierte Literatur in den
Anmerkungen hiufig nur mit Kurztitel angefithrt wird. Zur genauen Identifikation
sei fiir diese Fille auf das Literaturverzeichnis verwiesen.

22 Fellerer, Geleitwort, a.2.0.
Klusen, Uber landschattliche . . ., 2.2.0:, 133
Fellerer, 2.a.0.

28
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Abb. 1
Wettener Liederhandschrift Seite 1, Lied 1
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Wettener Liederhandschrift: Register
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Abb. 3
Wettener Liederhandschrift: Lied 46




Abb. 4
Jan Steen (1620-1679): Das Bohnenfest (Olgemilde)
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Wettener Zahlungsbeleg von 1702/03
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Abb. 8
Liebfrauenkirche Antwerpen nach einem Stich des 17. Jahrhunderts



Eine letzte Erlduterung ist noch beziiglich der Disposition des Materials in vorliegender
Untersuchung anzufiigen. Die Darlegung der Ergebnisse erfolgt sozusagen prozessual:
Sie liflt den Leser den allmihlichen Erschliefungsprozef mitvollziechen. Demzufolge
werden zunichst nur die fiir eine Vorinformation unentbehrlichen Daten vermittelt. Sie
betreffen vor allem die dufleren Merkmale der Handschrift und die Charakteristika ihres
Inhalts, die Fragen der Verfasserschaft und der relativen Chronologie der Niederschrift,
des Liedrepertoires und der Lokalisierung der Handschrift sowie die wesentlichsten histo-
rischen und sprachgeschichtlichen Voraussetzungen und Zusammenhinge.

Darauf folgt — eingeleitet durch die Erlduterung der editorischen Prinzipien und Inten-
tionen — die Edition der Lieder, wobei jeder Melodie der Text in der Originalsprache
(ndl. oder lat.) und in deutscher Ubersetzung beigegeben ist. Auferdem werden zu jedem
Lied simtliche aufgefundenen Konkordanzen und Kontrafakturen aufgefithre und ggf.
auch in die ebenfalls angefiigte Kommentierung gestaltlicher, stilistischer und die Wort-
Ton-Beziehung betreffender Merkmale der Lieder einbezogen.

Hieran erst schlieflen sich die nur auf dieser Materialbasis moglichen und vom Leser
nachvollziehbaren Folgerungen und Gesamtanalysen an. Sie erfassen insbesondere ge-
meinsame musikalische Wesensziige des WE-Liedrepertoires, iibergreifende textinhaltli-
che — theologische bzw. religids-volkskundliche — Zusammenhinge sowie sprachlich-sti-
listische Charakteristika der WE-Lieder und suchen die Verbreitung des Liedgutes, d. h.
die Frage der Herkunft bzw. Autorschaft und die Beziehungen der WE-Handschrift zu
den Antwerpener Cantiones-Natalitiae-Drucken des 17. Jh.s zu kliren. Auf dieser Grund-
lage kann dann auch das Problem der Datierung der Handschrift angegangen werden,
desgleichen eine Klirung der gattungsmifigen Zuordnung der Lieder und ihrer litur-
gischen bzw. brauchtiimlichen Bindungen und damit der ,Lebensformen® dieser beson-
deren ,,Volkskunstmusik“ und ihrer Rolle als ,lebendiger Teil menschlichen Lebens“ ei-
ner Gemeinde am Niederrhein vor drei Jahrhunderten.
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I. Die Handschrift

1. Beschreibung

Die Wettener Liederhandschrift ist ein Notenheft von 46 original paginierten Seiten
mit dem Hochformat von 20 x 30,5 cm. Es umfafite urspriinglich 13 Bogen; die vordere
Hilfte des 8. Bogens wurde jedoch herausgeschnitten. Dabei blieb ein etwa 1 cm breiter
Rand stehen, der dem verbliebenen Blattstiick weiter Halt gab. Der Rest eines Noten-
schliissels im zweitobersten System zeigt, dafl der Schreiber mit dem Beschriften des her-
ausgetrennten Blattes schon begonnen hatte und sich vermutlich durch ein anders nicht
korrigierbares Verschreiben zum Entfernen der Blatthilfte veranlafit sah. Eine Besti-
tigung dieser Vermutung ist darin zu sehen, daf die originale Paginierung liickenlos ist.
Die Bogen des Heftblocks sind zusammen mit zwei zusitzlichen duferen Bogen durch
Fadenheftung zu einer Lage verbunden. Zunichst diente wohl der suflere Bogen als Um-
schlag bzw. Einband; er ist von derselben Papiersorte und Blattstirke wie der zweite,
aber von anderer Sorte als die iibrigen Bogen. Wohl nachtriglich wurde dieses Deds-
blatt nach Lésen der originalen Bindung durch Aufkleben eines farbig gemusterten
Schutzumschlags auf die Auflenseite des ganzen Bogens zu einer Art diinnem Kartonum-
schlag verstirkt. Dabei schlug man die an den Seiten spirlicher, an der Unter- und Ober-
kante reichlicher iiberstehenden Enden des aufgeklebten Blattes nach innen um, kiirzte
sie z. T. noch durch wenig sorgfiltiges Abreifien und verklebte sie.

Vom zweiten Bogen blieb das vordere Blatt unbeschriftet und fungiert als Vorsatzblatt,
wihrend die andere Hilfte desselben Bogens am Heftende als nunmehr letztes Blatt mit
einem Register der Lieder versehen wurde. Zur neuen Fadenheftung benutzte man eine
relativ starke Kordel und verfuhr ihnlich ,unfachminnisch® wie bei der Verfertigung
des Einbands.

Die Bogen des Heftblocks waren vor Eintragung der Lieder offensichtlich bereits per
Druck vorliniert: Die je zwdlf Fiinfliniensysteme jeder Seite sind so prizise und gleich-
miflig gesetzt, wie es von Hand nicht méglich wire; obendrein haben sie einige auf ver-
schiedenen Seiten analog wiederkehrende gemeinsame Merkmale. — Die Linien schliefen
mit den Auflenrindern liickenlos ab; an der Heftmitte dagegen sparen sie einen schmalen
Rand (Bundsteg) aus.

2. Inbalt

Die Handschrift enthilt 46 in Text und Noten sehr sorgfiltig und weitgehend fehlerfrei,
dabei fast kalligraphisch mit schwarzer, inzwischen aber aufgrund des starken Vergilbens
der Blitter braun erscheinender Tinte geschriebene Lieder. In der Regel fingt jedes Lied
auf einer neuen Heftseite an, und fast alle Lieder kommen auch mit einer Heflseite aus.
Meist bleiben noch mehrere Zeilen unterhalb des Liedes frei. Nur die Lieder Nr. 3, 27
und 40 gehen in ihrer Ausdehnung {iber eine Seite hinaus.

Die Liedtexte sind jeweils mit allen oft recht zahlreichen Strophen unter den zugehérigen
Noten plaziert und die Strophen in jeder Zeile durchnumeriert.
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Drei unterschiedliche Schliissel kommen vor: Je 20 Lieder sind im — graphisch eigenwillig
ausgeformten! — modernen Violinschliissel und ebenfalls 20 im Sopranschliissel notiert,
die restlichen 6 im Tenorschliissel (Nr. 40, 41 und 43 bis 46).

Aufler den Liedern finden sich an einer Stelle weitere Noteneintragungen: Auf Seite 1
sind in den drei freigebliebenen Notenliniensystemen unterhalb des Liedes Nr. 1 sechs
unschwer als Noten-Schreibiibungen zu identifizierende Notenreihen niedergeschrieben:
je eine im Violin-, Bafl-, Tenor- und Mezzosopranschliissel sowie zwei im gregorianischen
. E-Schliissel in zwei Positionen (2. und 4. Linie). Es sind Tonleitern ohne Akzidentien,
die z. T. bis zur zweiten Hilfslinie hinunter- bzw. hinaufreichen.?

Das Register® ist zweispaltig geschrieben und alphabetisch geordnet — allerdings nicht
ganz fehlerfrei. Ein iiberraschendes, aber offensichtliches Versehen ist es, dafl Lied 27
(S. 26/27) im Register fehlt. Daf dagegen Lied Nr. 3 und 46 nicht aufgefiihrt sind, hat
moglicherweise andere Ursachen, auf die noch einzugehen ist.# Die ornamentierten Ini-
tialien der einzelnen Abschnitte des Registers und die iiber jede Buchstabenkolumne
gesetzten Majuskeln des Alphabets sind sichtlich um Kalligraphie bemiiht; und den
Registerschluff markiert ein ebenfalls verziertes ,Finis“. Die Orthographie des Registers
ist in mehreren Fillen eine andere als in den einzelnen Liedern.

3. Die Schreiber

Das Schriftbild weist aus, dafl vier verschiedene Schreiber die Eintragungen in der Wet-
tener Handschrift vorgenommen haben. Schreiber A3 schrieb die Lieder Nr. 1, 2 und 4
bis 45, Schreiber B8 die Lieder Nr. 3 und 46, erkennbar insbesondere an den von der
Handschrift in den iibrigen Liedern deutlich abweichenden, in beiden Liedern aber iiber-
einstimmenden Buchstaben B, E, L; k, s, w, t; ferner an den Kreuzakzidentien, an der
Doppelstrichmarkierung der Schliisse und Zisuren, an Schliissel- und Custosschreibung
und an der Ausfithrung der Achtelnoten (Achtelbalken die Notenhilse durchschneidend
statt sie nur zu beriihren). Ein dritter Schreiber (C) ist Verfasser des Registers: Seine
Schrift” zeigt ein vollig abweichendes Bild und eine andere Orthographie. Damit ist er
vermutlich auch derjenige, dem die Einbandverstirkung und Neubindung der Hand-
schrift zuzuschreiben ist. Ein vierter Schreiber (Y) schlieflich ist der Autor jener Noten-
bzw. Schliisselschreibiibungen® auf Seite 1 der HS: Seine Schliissel- und Schlufistrich-
Schreibung wie auch die Form seiner den verbliebenen Leerraum am Zeilenende fiillen-
den ,Kringel® erweisen, daf sie weder A noch B zum Autor haben. Ebenso unwahr-
scheinlich ist, dafl Schreiber C angesichts seiner fiirsorglichen Behandlung und Pflege
der Handschrift ausgerechnet deren erste Seite durch jene graphisch ja nicht gerade giin-
stigen Ubezeilen optisch so beeintrichtigt haben sollte.

. Abb.1
. Abb.1
. Abb.2
.u. S. 20
. Abb.1
Abb.3
. Abb.2
. Abb. 1
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4. Zur Chronologie der Niederschrif}

Es bedarf wohl keiner weiteren Erliuterungen, dafl Schreiber A — er ist schon vom
Schriftbild her als dem 17. Jh. zugehdrig zu identifizieren — der erste Schreiber dieser
Handsdhrift war; ebensowenig, daff die fiir die Analyse der Handschrift ohnehin nicht
wesentlichen Schriftiibungen von Schreiber Y iiber die Feststellung hinaus, jedenfalls nach
A und vermutlich auch noch nach B zu datieren, zeitlich nicht genauer einzuordnen sind.
Die weitere Chronologie jedoch wirft gewichtigere Probleme auf.

Vom Noten- und Schriftbild her wire B als der chronologisch nichstfolgende Schreiber
anzusehen: Sowohl die Noten-, Notenschliissel-, Takt- und Akzidentienschreibung wie
auch das Schriftbild der Liedtexte zeigen die relativ grofere Verwandtschaft mit A® bzw.
weisen typische, an die gleiche Epoche gebundene Eigentiimlichkeiten auf. Obendrein
benutzte dieser Schreiber B fiir die beiden von ihm geschriebenen Lieder Nr. 3 und 46
solche Notenliniensysteme, die Schreiber A unterhalb der Lieder 2 und 4 (je 5 Zeilen)
bzw. hinter Lied 45 (eine ganze zunichst unbeschrieben gebliebene Seite) freigelassen
hatte. Hitte der Schreiber C vor allem letztere Seite noch frei vorgefunden, wiirde er
sicherlich sie fiir die Eintragung des Registers genutzt und damit die Losung der Faden-
bindung, das Einfiigen eines Bogens und den Neueinband vermieden haben.

Demnach wire Schreiber C der Chronologie nach der dritte Schreiber: eine Vermutung,
die auch durch das sichtlich jiingere Schriftbild ohnehin schon genihrt wird: Im Pfarr-
archiv Wetten datieren Dokumente, deren Schrift der des Index gleicht, ja teilweise sogar
zum Verwechseln dhnlich sieht, mindestens zwei Generationen spater als Schriftstiicke,
deren Schrifttypus dem der Schreiber A und B gleicht.

Dieser Chronologie scheint jedoch ein wesentlicher Punkt zu widersprechen: Im Register
fehlen gerade die beiden Lieder 3 und 46, die gemif} obiger Hypothese vom Schreiber B
nach Ende der Niederschriften von A, aber vor C in die Sammlung eingefiigt worden
sind.

Drei Erklirungsmdglichkeiten bieten sich dafiir an:

a) Schreiber C hat einen auch in Analogie zu anderen Liedhandschriften der Epoche!®
unbedingt zu vermutenden ersten Index von der Hand des Schreibers A durch ein neues
Register ersetzt — vielleicht, weil es beschidigt oder unleserlich geworden war oder auch
wegen seiner numerischen statt alphabetischen Ordnung unpraktikabel erschien — und
benutzte dabei das alte Register als Vorlage, ohne zu beriicksichtigen, dafl es die beiden
spateren Liederginzungen nicht enthielt. Ein Unbrauchbar-Werden des ersten Registers
und damit die Notwendigkeit der Einfiigung eines neuen liegt durchaus nahe: Die Hand-
schrift weist insgesamt recht deutliche Gebrauchsspuren auf; und die nachtrigliche Ein-
bandverstirkung ist doch wohl vor allem daraus zu erkliren, dafl das vorherige Deck-
blatt sich als ein zu geringer Schutz erwiesen hatte und der Besitzer der Handschrift noch
weitergehenden Verschleifl bzw. sogar Beschiadigung verhindern wollte.

* Beide verwenden noch alte Schliissel und den Custos am Zeilenende; beide fiihren die Fihn-
chen von Achtelnoten bei nach unten gestrichenen Hilsen nach links und setzen bei halben
Noten nach unten gezeichnete Hilse rechts am Notenkopf an.

10 5. u. a. Hs 4858 Briissel und Hs Willebrinck

20



b) Die beiden Lieder 3 und 46 konnten ferner Schreiber C nicht authentisch genug no-
tiert erschienen sein: Beide sind rhythmisch-metrisch recht fehlerhaft geschrieben, Lied 46
sogar so sehr, dafl es nach dieser Notierung gar nicht singbar wire: wohl ein durchaus
triftiger Grund dafiir, beide Lieder in dem fiir den praktischen Gebrauch der Handschrift

angelegten Register auszusparen.

c) Schlieflich kdnnte aber Schreiber B unter Umstinden auch noch hochbetagt gelebt ha-
ben, nachdem C den Lied-Index bereits erneuert hatte. In diesem Falle wire u. U. sogar
C der zeitlich frithere Schreiber, und B hitte dann noch in hohem Alter nach Einfiigung
des neuen Registers wohl aus der Erinnerung beide Lieder unter Nutzung freien Raums
aufgeschrieben. In der Tat macht die Handschrift von B den Eindruck einer ,Alters-
schrift“: die Notenhilse und Taktstriche scheinen mit zittriger Hand gezogen. Anderer-
seits wirken aber auch die Schriftziige im Register nicht mehr gerade ,jung®, und oben-
drein bliebe damit wieder offen, weshalb Schreiber C fiir sein Register nicht die leere
Seite 46 genutzt hitte. — So diirfte denn eher eine der beiden ersten Hypothesen der
Wahrheit am nichsten kommen.

5. Das Liedrepertoire

Schon ein erster Blick auf das Liedrepertoire der Wettener Handschrift lift erkennen,
dafl es sich hier um eine geistliche Liedersammlung aus dem niederlindischen Sprach-
gebiet handelt. Fast genau zwei Drittel der Lieder — 30 an der Zahl — haben niederlin-
dischen Text; bei einem weiteren Lied — Nr. 3: ,Triumpha® — ist der Text lateinisch-
niederldndische Mischpoesie; und die restlichen 15 Lieder sind lateinisch textiert, tragen
aber — wie fast alle iibrigen Lieder — niederlindische Uberschriften mit Angabe der
liturgischen Bestimmung des Liedes, ggf. auch Tonangabe und Autornennung.

Nach dem ausnahmsweise lateinischen Kopftitel iiber Lied 1 ,Cantiones Natalitiae*, der
urspriinglich offensichtlich als Titel der ganzen Liedsammlung gewihlt war — nur so ist
ja der Plural ,Cantiones“ sinnvoll —, sollte man erwarten, ausschliefilich »Weibnachts-
gesdnge« in der Handschrift vorzufinden. In der Tat tragen die meisten Lieder in der
Uberschrift die entsprechende ndl. Gattungsbezeichnung ,kerslied“, gleichbedeutend mit
neu-ndl. ,kerstlied”, wortlich ins Deutsche iibersetzt »Christlied«; denn ,kerst” ist wort-
gleich mit ,krist“, bis auf die durch r-Metathese typisch verstellte Buchstabenfolge;
pkerslied” aber ist die als ,Christlied” dhnlich u. a. auch im siiddeutschen Raum ver-
breitete ndl. Bezeichnung fiir das Weihnachtslied.11

31 Lieder der Handschrift sind per Uberschrift direkt als ,kerslied® bezeichnet; 6 wei-
tere gehdren dariiber hinaus noch zum Weihnachtsfestkreis, der ja liturgisch von Weih-
nachten selbst (25. Dezember) bis Mariid Lichtmef} (2. Februar) reicht.!?

Der Chronologie der liturgischen Rubriken entsprechend folgen in WE auf eine erste
geschlossene ,kerslied*-Gruppe (Nr. 1 bis 25) ein Neujahrslied (Nr. 26) und 3 Drei-

11 Vgl. u. a. Weinhold, Weihnacht-Spiele und Lieder, Graz 1853, S. 381

2 5 im Sigelverzeichnis auch dementsprechende Titelangaben in Leyssemliedekens 1684 ,die
ghesongen worden op den kersnacht ende de naervolghende daghen tot Ons L. Vrouwe
Lichtmisse* und O + N Lofzangen ,Die gemeenelyk Gezongen worden op de Geboorte
ons Heere Jesu Christi van Kersnagt tot Maria Ligtemisse®.

21




konigslieder (Nr. 27 bis 29), bis ein Lied ,0p den feestdag van onze lieve vrounwe ligt-
mis“, also zum Fest Marid LichtmeR (Nr. 30; Komt Engelsscharen), den Weihnachtsfest-
kreis beschliefit.

Die nichste Liedgruppe in WE gehort aber, entgegen dem Titel der Hs, zum Osterfest-
kreis, der liturgisch mit der Pfingstoktav endet. Er ist beriicksichtigt mit zwei Fasten-
liedern (31/32), drei Osterliedern (33 bis 35), die in der Uberschrift jeweils als , paesch-
lied”, d. h. mit der in jiidisch-romischer Tradition wurzelnden?® ilteren ndl. Benennung
fiir Ostern ausgewiesen sind. Thnen folgen noch ein Himmelfahrtslied (36) und zwei
Pfingstlieder (37/38). — Ein Fronleichnanislied (39) bildet den Abschluf des nicht zum
Weihnachtsfestkreis gehdrigen Teiles im WE-Repertoire.

Ihm schliefen sich aber nochmals 7 Lieder des Weihnachtsfestkreises an (Nr. 40 bis 46);
Nr. 44 ist wieder ein Neujahrslied, genauer — gemif Textinhalt — ein Lied zum Fest der
Beschneidung des Herrn, das liturgisch ja am Neujahrstag begangen wird; die iibrigen
6 Lieder sind alle als , kerslied bezeichnet.

6. Lokalisierung

Die Lokalisierung der Liederhandschrift ist unproblematisch. Ihre iiblich gewordene
Bezeichnung als , Wettener* Handschrift hat zweifache Berechtigung: Die Niederrhein-
gemeinde Wetten, rund 4 km siiddstlich des niederrheinischen Wallfahrtsortes Kevelaer,
7 km nérdlich Geldern und unmittelbar an der wasserreichen Niers gelegen (der Orts-
name leitet sich denn auch vermutlich von nddt. Weet bzw. Waat = Wasser her)!4, ist
sowohl der Fundort, wie — nach gesicherter Tradition — auch der Entstehungsort dieser
Handschrift.

Die Sicherheit dieser Uberlieferung hat ihre Basis in einer wohl einmaligen personellen
Konstellation in dieser Gemeinde: Das Kiisteramt — hiufig zugleich auch Organisten-
amt — der Pfarrkirche St. Peter, die nach einer bereits 1221 nachgewiesenen Vorliufer-
kirche!3 im 15. Jahrhundert erbaut wurde — vermutlich ab 140316 — hat in unmittelbarer

13 5. Frings, Grundlegung einer Geschichte der deutschen Sprache, Halle/S. 3, 1957, 92. ~ Dieses
aus hebriisch-kirchenlateinisch ,pascha® abgeleitete Wort belegt noch heute die einstige
Zugehorigkeit des gesamten Niederrheingebiets — der ,Niederlande® also —~ zur Kélnischen
Kirchenprovinz, die nach Frings zusammen mit Rom und Gallien dieses heute noch im
ndrrh. Dialekt lebendige Wort verwendete, wihrend Siiddeutschland und die Mainzer Kir-
chenprovinz — von der angelsichsischen Mission vor allem durch Bonifatius ausgehend —
das aus germanischer Wurzel stammende ,Ostern® iibernahmen und an den ganzen hoch-
deutschen Sprachraum weitergaben.

14 T. Schumacher, Wie entstand der Name meines Heimatortes? In: Die Veréffentlichungen

des Historischen Vereins fiir den Niederrhein fiir Geldern und Umgegend, Nr. 52, Jg. 1931,
S. 4 (Reprint Geldern 1974, Bd. 3, S. 1405)
Mehr als Apergu sei hinzugefiigt, daf der Ortsname gleichlautend ist mit ,wetten® als
Plural von ,wet“=Gesetz; so hat es seine besondere Note, wenn in zweien der Wettener
Lieder — Nr. 30 u. 31 — dieser Ortsname jeweils zweimal erklingt — eben in jener neueren
Bedeutung.

15 G. Hovelmann, Die iltesten Nachrichten iiber Wetten und die Griindung der Miinsterabtei
in Roermond, in: Kalender fiir den Kreis Kleve 1976, Ausgabe Siid, S. 147 f.

16 Pfarrer Wilhelm Kiick, Pfarrchronik St. Peter Wetten, S. 7 (Typoskript)
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Folge iiber drei Jahrhunderte lang in den Hinden einer einzigen Wettener Familie gele-
gen: der Familie Vos, in der sich dieses Amt immer wieder vom Vater auf einen Sohn
vererbte!”. Und offenbar mit diesem Amt vererbte sich auch die Wettener Liederhand-
schrift von ithrem Schreiber, der nach miindlicher Uberlieferung in der Familie Vos!®
ebenfalls einer dieser ,Custodes Wettensis“ war, bis heute auf den jeweiligen Amtsnach-
folger.

In einem alten Wettener Graduale, das allerdings die Kriegszerstdrungen im Pfarrarchiv
nicht iiberdauert hat, war diese Amterfolge von den jeweiligen Amtsinhabern seit 1641
durch eigenhindige Eintragungen liickenlos festgehalten!8. Zum Gliick ist eine Abschrift
erhalten, deren Daten auch durch zahlreiche aus den Triimmern gerettete urkundliche
Belege im Wettener Pfarrarchiv bestitigt werden, weil die Amtsinhaber ihrer Unter-
schrift den Vermerk ,,coster” bzw. ,custer” beizufiigen pflegten.

Demnach ergab sich folgende Generationenkette in diesem Amt: Arndt Vos (1641-1681),
Christianus Vos (1681-1708), Peter Vos (1708-1756), Wilhelm Vos (1756-1780), Chri-
stian Vos (1780-1801), Wilhelm Vos (1801-1838), Jacob Vos (1838-1851), Wilhelm Vos
(1851)18, Christian Vos (1851-1899), Peter Vos (Chorregent 1882, zusitzlich Kiister
1899-1931). — Letzter Nachfolger im Doppelamt des Kantors und ,Custos* ist seit 1931
Gregor Vos (¥ 1912), welcher — der Tradition gemifl — auch der jetzige Besitzer der
Wettener Liederhandschrift ist.

a) Regionalhistorische und sprachgeschichtliche Voraussetzungen

Daf} diese Handschrift barocker geistlicher Lieder textlich dem niederlindischen Sprach-
gebiet angehort, entspricht ganz ihrer Wettener Herkunft. Denn Wetten war bis 1713
politisch Teil des Herzogtums Geldern, das den Herren von Geldern im Mittelalter als
Lehen des Heiligen Romischen Reiches deutscher Nation iibertragen worden war, im
letzten Drittel des 15. Jahrhunderts unter Herzog Karl dem Kiihnen burgundisch und
nach seinem Tod (1477) mit Jiilich-Cleve-Berg vereinigt wurde, 1543 durch den Vertrag
von Venlo an Karl V. (Kaiser von Deutschland, Kénig von Spanien) fiel und so als
letzte (17.) Provinz zu den spanischen Niederlanden kam!®. Dabei lag Wetten im Bereich
des geldrischen ,Oberquartiers* — ndl. ,Opper-Gelder —, eines Gebietes, das u. a. die
Orte Geldern, Straelen, Wachtendonk, Viersen, Erkelenz, Nieuwstadt, Echt, Montfort,
Roermond, Helden, Venlo, Horst, Arcen, Venray, Bergen, Afferden und Middelaar um-
faflte?0, also Niederrhein- und Maasraum verband und sprachlich geschlossen im ndl.-
niederdeutschen Sprachgebiet gelegen war. Dem entsprach, daf die niederlindischen Ge-
neralstaaten im Unabhingigkeitskrieg gegen die spanische Herrschaft (1568-1648) immer
wieder versuchten, dieses ihnen sprachlich, historisch, wirtschaftlich und kulturell beson-

17 W, Suckow, ,Custos Wettensis“, in: Geldrischer Heimatkalender 1957, S. 138 ff.

18 ebda. und laut freundlicher Mitteilung durch Kantor Gregor Vos, Wetten. Die scheinbare
Uberschneidung im Jahr 1851 hat die Ursache, dafl Wilhelm Vos kurz nach Amtsantritt in
Wetten als Miinsterorganist nach Essen berufen wurde; sein Bruder Christian trat an seine
Stelle.

1 F, Petri, Niederlande, Rheinland und Reich vornehmlich vom 13. bis 16. Jahrhundert, in:
Ndrrh. Jb. VIII, 1965, S. 25 ff.

20 T, W. ]J. Driessen, Het gedeelte Land, in: Ndrrh. Jb. VIII, 1965, S. 39
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ders verbundene, allerdings konfessionell kontrire, weil katholische ,Opper-Gelder® ihrem
Herrschaftsbereich einzufiigen, was ihnen kurzfristig auch gelang (1578-1587).

Der Friede von Miinster 1648 zerschnitt dann das Gelderland: Wetten blieb mit dem
Oberquartier habsburgisch-spanisch, wihrend die nérdlichen Quartiere des Herzogtums
Geldern — insbesondere das Gebiet der heutigen Provinz ,Gelderland“ — an die nieder-
lindischen Generalstaaten fielen?!, Eine weitere Teilung erfolgte nach dem spanischen
Erbfolgekrieg: Das Oberquartier wurde als Kriegsbeute zwischen Usterreich, Jiilich,
Preuflen und der niederlindischen Republik aufgeteilt. So kam durch den Frieden von
Utrecht 1713 zusammen mit der Grafschaft Moers und dem 8stlichen Teil des geldrischen
Oberquartiers (u.a. Stadt Geldern — Straelen — Kevelaer) auch Wetten zu Preuflen22;
dennoch blieb dem Gebiet lange Zeit das geldrische Landrecht und die ndl. Sprache
erhalten.

1801 bis 1814, in der Napoleonischen Ara also, wurde auch das Oberquartier franzosisch
und gehdrte zum Departement Roer. Der Wiener Kongrefl brachte 1815 nach den
Befreiungskriegen gegen Napoleon die folgenschwerste Aufteilung des Gebietes: die west-
lich der Maas gelegenen Teile und ein ,kanonenschuff“-breiter Streifen ostlich des
Maasufers wurden hollindisch, die 6stlichen Distrikte — mit Wetten — wieder preufisch.
Nachdem durch diese rein politische Grenzziehung, die sprachlich-kulturelle Gegeben-
heiten véllig auler acht lie, die alten Bindungen des rheinischen Teils des Oberquartiers
zu den habsburgisch-sterreichisch gebliebenen Niederlanden gewaltsam abgeschnitten
waren (W. H. Riehl: ,Nicht die Natur bat uns getrennt, sondern die Politik“3), begann
die preuflische Obrigkeit zielbewuflt die ndl. Vergangenheit zu tilgen: Um ihre Macht
auch am Ndrrh. zu festigen, verfiigte die preufische Regierung 1829 an allen Schulen
und Kirchen die Einfiihrung des Hochdeutschen und verbot den Gebrauch des Nieder-
lindisch-Niederdeutschen®t. So trat ein Spalt zwischen dieser fremden Amtssprache und
der eigentlichen Volkssprache ein, die bis ins 19. Jh. hinein nddt.-ndld. blieb. Wie ver-
wurzelt das Niederlidndische hier war, zeigt u. a. eine (erfolglose) revolutionsartige Pro-
testaktion gegen diesen Sprachenerlafl in Straelen®. Es dauerte demgemifl aber noch
Jahrzehnte, bis sich die oberdeutsche Hochsprache am Ndrrh. soweit durchgesetzt hatte,
dafl das Ndld. als Verkehrssprache verdringt war und der mit dem Niederlindischen
ja durchaus nicht identische, bis heute hier ungebrochen lebendige niederdeutsche Dialekt
die einzige sprachliche Alternative des Hochdeutschen blieb.

* ebda. und F. Nettesheim, Geschichte der Stadt und des Amtes Geldern, Crefeld 1863, Nach-
druck Kevelaer 1963, S. 223

2 G. Hovelmann (Hg.), Niederrheinische Kirchengeschichte, Kevelaer 1965, S. 99; Nettesheim
2.2.0, S. 242

® W. H. Riehl, Auf dem Wege nach Holland, in: Die Naturgeschichte des Volkes IV, Stutt-
gart, Berlin 1925, S. 132, zit. nach Petri, 2.2.0,,8. 32

* H. Combecher, Deutscher Niederrhein und niederlindische Sprache, in: Ndrrh. Jb. VIII,
1965, S. 134

* F. Gorissen, Grenzraum Kleve in der Niederrheinischen Geschichte, in: Zs. f. Gemeinschaft
und Politik, Jg. 3, 1965, Nr. 11, S. 6 £.
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b) Kirchenbistorische Zusammenbinge

In Hinsicht auf Liedrepertoire und Texte der Wettener Liederhandschrift jst neben die-
sen politischen Gegebenheiten von besonderer Bedeutung, daf8 auch die kirchlichen Bin-
dungen des geldrischen Oberquartiers zu den iibrigen spanischen Niederlanden sehr eng
waren. Bis 1559 gehorte das Herzogtum Geldern noch zum Erzbistum Kéln, Archidia-
konat Xanten, und Wetten darin zum 22 Kirchen umfassenden Dekanat Geldernzs,
Dann aber kam es unter Papst Paul IV. zur Umorganisation der niederlindischen Bistii-
mer: Die Bulle ,Super universi® vom 31. 7. 1559 wies verschiedene Pfarreien des Ober-
quartiers teils dem Bistum Deventer, teils dem neugebildeten Bistum Roermond, Erz-
bistum Mecheln zu. Dabei kam auch Wetten ans Bistum Roermond?’.

Fiir Wertten ergab sich diese kirchliche Eingliederung nach Roermond nicht ganz von
ungefihr, denn bereits iiber 300 Jahre frither hatte eine enge Beziehung zwischen Roer-
mond und Wetten begonnen: Graf Gerhard von Geldern stiftete schon vor 1221 das ihm
gehdrige Patronatsrecht iiber vier geldrische Pfarrkirchen — darunter Wetten —~ dem
Zisterzienserinnenkloster Roermond, dessen Abtissin Gerhards Mutter war, die verwit-
wete Alegrifin Richardis. Diese Stiftung wurde von Papst Honorius II1. 1221 ausdriick-
lich bestitigt — durch eine erst kiirzlich wiederentdedkte Urkunde, die zugleich die ilteste
schriftliche Bestitigung der Existenz einer Wettener Pfarrei und Kirche ist?8, Seitdem
wurde die Wettener Pfarrei von der jeweiligen Roermonder Abtissin verliehen, der bis
ins 19. Jahrhundert hinein auch verschiedene Hofe der Gemeinde zehntpflichtig waren2s,
Die Kirchenbehdrden in Roermond haben offensichtlich ihre Sorgepflicht fiir das kirch-
liche Leben in dieser neugewonnenen stlichen Region der Dibzese ernst genommen:
Selbst in politisch schwierigen und unsicheren Zeiten besuchte der bischofliche Visitator
die dortigen Pfarreien. Dem verdanken wir insbesondere zwei Visitationsprotokolle aus
den Jahren 1667 und 1722, die (in lat. Sprache) iiber kirchliche und teilweise zumindest
indirekt auch iiber kulturelle, speziell musikalische Verhiltnisse in Wetten informierens®.

Die Visitationsakte vom 10. Mai 1667 bestitigt u. a. das Patronat der ,Abbatissa
monasterii Ruraemundensis®, der Roermonder Abtissin also, iiber die Wettener Pfarre.
550 Kommunikanten zihlte die Pfarre in jenem Jahr, protestantisch waren nur fiinf
Adelsfamilien des Pfarrbezirks. Belegt wird durch das Visitationsprotokoll auch, dafl
damals Arnoldus (Arnt) Voss (sic!) das Kiisteramt innehatte, das zu jener Zeit noch vom
Kénig verliechen wurded!. Ferner wird — wie iibrigens schon in einer Visitationsakre, die
um 1500 verfaflt wurde®? — die Existenz einer »Bruderschaft der seligen Jungfraw Ma-

* W. Fabricius, Die beiden Karten der kirchlichen Organisation, 1450 und 1610, 1. Hilfte:
Die kélnische Kirchenprovinz, Bonn 1909 (= Erliuterungen zum geschichtlichen Atlas der
Rheinprovinz, V)

¥ H. Borsting und A. Schroer, Handbuch des Bistums Miinster, I, Miinster 21946, S. 284 f.

* Hovelmann, Die iltesten Nachrichten 2.2.0., S. 148

2 Borsting/Schroer 2.2.0., S. 326

% Im Wortlaut abgedruckt in J. Habets, Geschiedenis van het tegenwoordig Bisdom Roer-

mond, Bd. 3, Roermond 1892, S. 196 f.

ebda.: ,Custos constituitur a rege et vocatur Arnoldus Voss®

3 5, W. Oediger, Vom Leben am Niederrhein, Diisseldorf 1973, S. 313
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ria“® dokumentiert, die das Patronat iiber eine auf der Epistelseite in der Kirche befind-
liche Marienkapelle innehatte. Thre auch kulturgeschichtlich bedeutsame Rolle wird u. a.
dadurch belegt, dafl sie Mittriger der Wettener Pfarrschule war.

Bei der Visitation von 1722 zihlt Wetten schon rund 800 Kommunikanten; nur noch
eine protestantische Adelsfamilie wohnt dort. Petrus Vos ist ,Custos”; Lehrer ist ein
gewisser Jo(h)annes Holtappel, der laut Visitationsbericht das Amt des Vorsingers®
der Gemeinde, das mit zu seinen Obliegenheiten gehdrt, nicht ausiibt, da er mit seinem
Gesang im Gottesdienst ,nicht dienen“ kann. Moglicherweise hat Custos Vos das Dop-
pelamt eines Organisten und ,Cantors“ betreut, denn der Visitator hitte sicherlich einen
entsprechenden anderen Amtsinhaber aufgefiihre, falls es einen solchen gegeben hatte.

Die Zugehorigkeit zum Bistum Roermond dauerte bis zur Napoleonischen Aras™: 1794
mufte der Bischof von Roermond seine Dibzese verlassen. Sechs Jahre lang erfolgte seine
Bistumsverwaltung von Miinster, z. T. auch von Emmerich aus, bis ithn 1801 eine Anwei-
sung des Papstes zum Verzicht bewegte und 1802 im Zuge der Neuordnung der Bistii-
mer des napoleonischen Frankreich u. a. der im Department de la Roer gelegene linke
Niederrhein dem neugebildeten Bistum Aachen angegliedert wurde. So kam auch Wetten
— nun im ,Kanton“ Geldern gelegen — zur Aachener Didzese. Aber schon knapp 20 Jahre
spiter inderte sich die Bistumszugehorigkeit wiederum: 1821 wurde das Bistum Aachen
aufgehoben; Wetten kam 1823 zusammen mit dem ,Landdekanat Geldern zum Bistum
Miinster®, und bei dieser Regelung blieb es bis heute.

Durch diese einschneidenden organisatorischen Verinderungen wurde die folgenschwere
politische Trennung des ehemaligen geldrischen Oberquartiers vom angestammten nieder-
lindischen Sprach- und Kulturraum auch im kirchlichen Bereich nachvollzogen. Welche
durchaus nicht nur sprachlichen Probleme diese weitreichende Umgliederung am fritheren
spanisch-niederlindischen Niederrhein schuf, erhellt ein knapper Tagebuchvermerk des
Kevelaerer Pfarrers Krickelberg vom 20. April 1823: ,Sonntags habe ich in der Kapelle
unter der Hochmesse®® die Uebernahme und Uebergabe des Clever Regierungsbezirks an

3 Zur Geschichte der Pfarrschule in Wetten sieche F. Nettesheim, Geschichte der Schulen
im alten Herzogtum Geldern, Diisseldorf o.]. (1881), S. 684 f. Nettesheim miflt dieser
Schule ein hohes Alter bei und fithrt konkretere Nachweise dafiir an, die zumindest in die
2. Hilfte des 15. Jahrhunderts zuriickgehen. Uber diese Belege hinaus kann man mit Net-
tesheim (ebda. S. 65) sicherlich auch die Tatsache, dafl laut Matrikel der Kélner Universitit
schon in den Jahren 1437, 1478, 1487, 1491 und 1492 Studenten aus Wetten dort zum Stu-
dium eingeschrieben waren, als Belege fiir eine schon zu jener Zeit sehr funktionsfihige
Wettener Pfarrschule werten.

% Zum Amt des Kirchensingers siehe u.a. W. Schepping, Die ,Purifizierung® des geistlichen
Liedes im 19. Jahrhundert aus der Sicht der Musikalischen Volkskunde II, in: JbfVIf 1975,
S. 27 {.

3 Habets 2.2.0., S. 197: ,.. . . sed . . . cantu suo sub divinis officiis non potest servire ...

37 P. P, Frohn, Roermond war einst Gelderns Bischofssitz, in: Ndrrh. Jb. VIII, 1965, S. 219 f{.

38 Bulle Pius VII. vom 29. 11. 1801; s. BSrsting/Schroer 2.2.0., S. 286

3® ebda.

4 Gemeint ist »wihrend des Hochamtes«
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das Bistum Miinster vorgelesen und in niederdeutscher § prache erklirt*s1; Hier bedurfte
es also durchaus noch des Dolmetschs, um die in der aufgezwungenen fremden hochdeut-
schen Sprache der preuflischen Obrigkeit — von nun an auch die Sprache der neuen kirch-
lichen Instanz — abgefafite Verfiigung iiber den Bistumswechsel denen verstindlich zu
machen, iiber die hier verfiigt wurde. Mit solchen staats- und kirchenpolitischen Um-
wilzungen aber ging allmihlich und unaufhaltsam auch die Epoche ihrem Ende entgegen,
in der man die sozusagen ,ureigenen® Wettener Lieder, die eine so bedeutende Etappe
der kirchlichen und politischen Geschichte am Niederrhein markieren, am Ort ihrer Auf-
zeichnung iiberhaupt noch singen konnte ~ und singen durfte.

#t ,Aus dem Tagebuch eines Landpfarrers* — Aufzeichnungen des Pfarrers J. H. Krickelberg
aus den Jahern 1820-1823, abgedruckt in: Unsere Heimat, Blitter des Vereins fiir Heimat-
schutz Kevelaer, Jg. 3/1952, Nr. 7, S. 2
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I1. Revisionsbericht
1. Ziele

Fiir die Edition der Lieder der Wettener Handschrift ist einerseits die Intention bestim-
mend, die Originalnotierung so weitgehend wie nur méglich beizubehalten.

Das geschieht vor allem, um auch von dieser Neuausgabe her die Quellenfrage — also
die Frage, welche Quellen dem WE-Schreiber im Einzelfall als Vorlage gedient haben —
méglichst noch weitgehender und erschopfender kliren zu kdnnen und ggf. auch parallele
Abhingigkeiten anderer Handschriften oder Drucke von den gleichen Vorlagen, die WE
benutzte, besser diagnostizieren zu kénnen.

Andererseits aber beabsichtigt diese Edition auch, eine Ausgabe der Wettener Lieder
zu erstellen, die fiir die heutige Musikpraxis — z. B. im Zuge einer Wiederbelebung dieser
Lieder und Liedsitze zumindest im niederrheinisch-niederlindischen Raum, die schon
begonnen hat! — geeignet ist. Im Konfliktfall zwischen beiden Prinzipien hatte aller-
dings die Treue gegeniiber dem Original den Vorrang.

2. Textschreibung

Diesem ersten Ziel zufolge blieb vor allem die Schreibung des Textes weitestgehend
die des Originals, um die fiir jene Klirungen besonders aufschlufireichen, z. T. auch zeit-
und landschaftsbedingten Eigenheiten von WE nicht zu verwischen. Aus diesem Grund
wurde z. B. auf eine Modernisierung der Orthographie vollig verzichtet und die alte
Schreibung, die dem im modernen Niederlindisch oder Flimisch etwas Bewanderten
auch keine groferen Verstindnisschwierigkeiten entgegengestellt, korrekt beibehalten.
Verzichtet wurde deshalb aber auch auf eine Vereinheitlichung der sehr oft unterschied-
lichen Orthographie gleicher Worte, die sich z. T. in ein und demselben Liedbeleg findet.
So wurde etwa ,koning neben ,konink“, ,kind“ neben ,kint*, ,godt* neben ,god“,
LBethlebem® neben ,Bethlém“ und ,Bethelyem® — um nur einige typische Fille heraus-
zugreifen — unverindert {ibernommen.

Es blieben nur wenige Problemfille:

a) Im Originaltext ist hiufig — aber uneinheitlich — der Buchstabe j oder J statt i oder I
verwendet, dies vor allem bei Anfangsbuchstaben, etwa bei lat. ,jnfantem” statt
Jinfantem® oder ndl. ,jk“ statt ,ik“. In diesem Falle wurde hier die heute iibliche
Schreibung angewandt.

b) WE schreibt den bis heute als ij gedruckten ndl. ei-Diphtong — wie in der hand-
schriftlichen Praxis iiblich — iiberwiegend aneinander als ij, Hier wurde fiir die vor-

t Aus Anlaf des 750jihrigen Jubiliums der Pfarrgemeinde St. Petrus, Wetten, sang der Kir-
chenchor der Pfarre am 15. Dezember 1974 unter Kantor Gregor Vos zwei der WE-Lieder
(Nr. 9 und 18) in ndl. Sprache in mehrstimmigen (neuen) Sitzen; der Programmzette| der
Veranstaltung enthielt neben den Originaltexten auch eine inhaltlich freie, aber metrisierte
und gereimte Ubertragung ins Hochdeutsche. — Im Jahre 1952 wurden einige der WE-Lieder
bereits in einer Sendung im Funk aufgefithrt, und der Chor pflegt seit Jahren zu Weihnach-
ten auch in der Kirche verschiedene dieser Gesinge mehrstimmig zu singen.
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liegende Druckfassung eine Regelung getroffen, wie sie auch schon in den Drucken
jener Epoche — ohne verbindliche Einheitlichkeit — vorwiegend anzutreffen ist: in lat.
Texten wird in diesen Fillen grundsitzlich ein nicht durch Punkte markiertes y ver-
wendet, in den ndl. in der Regel ij, nach vorausgehendem weiterem Vokal jedoch
ebenfalls y, also z. B. uy (,fluytjens®), ey (,leydt“), oy (,noyt) usw., womit sich
diese Schreibung auch der heutigen Praxis angleicht.

¢) Die Grenzen zwischen Grofl- und Kleinschreibung sind im WE-Original oft noch
weitgehender verwischt als in Dokumenten der Epoche iiblich. Oft stehen sozusagen
»neutrale® Schriftzeichen als Anfangsbuchstaben, die ebenso als grofl wie als klein
interpretiert werden kdnnen; ja es werden Grofibuchstaben mitunter in der Funktion
von Kleinbuchstaben gebraucht — und umgekehrt —, wobei aber stellenweise die Grofi-
buchstaben doch durch ein kleineres Format als Kleinbuchstaben erkennbar sind. Fiir
die Ubertragung galt auch hier wieder die iiberwiegende Druckpraxis jener Zeit, die
weitgehend auch dem bis heute. giiltigen Modus entspricht: Grof geschrieben sind die
Satzanfinge und Namen; ferner — im lat. wie im ndl. — viele auch sozusagen ,religidse
Titel“ — zumal in der Anrede — wie ,Heer” (Herr), ,Koning® (Konig), ,Deus*
(Gott), wenn auch das Original hier durchweg zu Minuskeln tendiert. Ansonsten ist
die iibliche Minuskelbeschreibung tibernommen, es sei denn, der Schreiber habe mit
grofiter Eindeutigkeit — wie etwa in Lied Nr. 46 — eine Grofschreibung auch in ande-
ren Fillen praktiziert.

d) WE schreibt grundsitzlich das ,u“ mit — hochkant gesetztem — u-Bogen; er ist hier
nicht iibernommen.

Zwei weitere Abweichungen von der originalen Textschreibung betreffen die Textunter-
legung:

Im Original sind Silbentrennungsstriche duflerst selten verwendet: die Textsilben sind
dort teils zusammen, teils ohne Verbindungsstrich getrennt geschrieben. In der vorliegen-
den Ubertragung wurde der besseren Lesbarkeit wegen grundsitzlich Getrenntschreibung
mit Trennungsstrichen prakeiziert?. Es ist jedoch darauf hinzuweisen, dafl im 17. Jahr-
hundert Wortzusammensetzungen in der Schreibung hiufiger noch getrennt blieben
(hemels goed — Himmelsgut). Wo diese Praxis im Original eindeutig erkennbar ist,
wurde sie in der Regel beibehalten und nur in den wenigen Fillen aufgegeben, wo da-
durch das Verstindnis wesentlich erschwert worden wire.

Der — relativ seltene — Eingangsrefrain von Liedern ist im Original -~ im Gegensatz zum
Endrefrain - fiir alle Strophen ausgeschrieben. In vorliegender Ausgabe wurde der Text
in diesem Fall nur einmal geschrieben, aber entsprechend markiert.

Die originale Zeichensetzung wurde schliefflich grundsitzlich ebenfalls tibernommen —
selbst da, wo sie heutigen Regeln sichtlich widerspricht. Sie wurde nur da stillschweigend
auf das notwendigste ergiinzt, wo WE — sehr selten — keine oder nur eine sehr liicken-
hafte Zeichensetzung anwendet bzw. wo Satzzeichen eindeutig vergessen wurden (z. B.
Satzenden bzw. Strophenenden).

 Angesichts der oft extrem unterschiedlichen Silbenlinge war dieses Prinzip der Textunter-
legung bei der Herstellung des vorliegenden Textsatzes in wenigen Fillen nicht mit der
wiinschenswerten Konsequenz und Deutlichkeit einzuhalten.
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Die untere Zeile der Liediiberschriften dieser WE-Edition ist jeweils die komplette Origi-
naliiberschrift der WE-Handschrift; die Oberzeile — das Liedinzipit — wurde zwecks bes-
serer Ubersicht erginzt.

3. Zur Revision des Notentextes folgende Hinweise:

a) Soweit WE alte Schliissel — Sopran- und Tenorschliisse] — hat, wurden sie einheitlich
in den Violinschliissel bzw. — bei originalem Tenorschliissel — in den oktavierten Vio-
linschliissel (mit supponierter Ziffer) iibertragen. Heutiger editorischer Gepflogen-
heit entsprechend wurde in diesen Fillen aber jeweils der Originalschliissel zusam-
men mit den originalen Anfangsnoten und -pausen dem Liedkopf vorangestellt. Eben-
so wurde mit den Mensurzeichen verfahren.

b

~

In der Handschrift sind Kreuzakzidentien fast immer als cancellatum (Andreas-
kreuz) ¥ geschrieben und gemif der Praxis der Zeit sowohl als Symbol fiir Hoch-
alteration wie als AuflSsungszeichen einer Tiefalteration verwendet. In vorliegender
Transkription werden sie durch die modernen Akzidentien ersetzt.

¢) Hinzufiigungen zum originalen Notentext wurden durch Klammern kenntlich ge-
macht; so z. B. erginzte Akzidentien oder Taktangaben. Sind Vorzeichen auf diese
Weise hinzugefiigt, werden die entsprechenden nun iiberfliissigen Versetzungszeichen
des Originals nicht iibernommen.

d) Ein im Original fehlerhaft gesetzter Taktstrich ist in der Transkription durch das der
pausa minima entsprechende Zisurzeichen in der obersten Notenlinie ersetzt; erginzte
bzw. korrigierte Taktstriche werden durch Strichelung kenntlich gemacht.

e) Im Wetten-Original sind Wiederholungszeichen und SchluRzeichen — auch als Form-
gliederungszeichen zwischen Liedteilen — graphisch identisch als beidseitige Wieder-
holungszeichen geschrieben. Die Transkription setzt stattdessen die heutigen Zeichen:
Doppelstrich bzw. Doppelstrich mit Schlufzeichen-Fettdrudck.

f) Bindebbgen bei als Vokalise gesungenen Balken-Achteln oder Sechzehnteln sind im
Original duflerst selten gesetzt — so in Lied Nr. 3 —, hier jedoch weggelassen.

4. Zu den Ubersetzungen

Die Beifigung von deutschen Ubersetzungen soll fiir die im Niederldndischen bzw.
Lateinischen nicht oder weniger Bewanderten den Zugang zur Wettener Liederhand-
schrift selbst und zu ihrer vorliegenden Analyse erleichtern. Sie entspricht dabei zugleich
der oben erliuterten Intention, u. a. eine auch die Musikpraxis beriicksichtigende, die
Wiederbelebung erleichternde Edition dieser ehemals auch am deutschen Niederrhein
lebendigen Lieder zu besorgen.

Daf die Ubersetzungen aber weder metrisch dem Originaltext angepaft, also auch nicht
unterlegbar sind, noch sich um eine Reimordnung bemithen, geschicht aus der Uberzeu-
gung, dafl jede noch so behutsame Angleichung dieser Art den Text erheblich hitte ab-
wandeln miissen. Das gilt nicht nur fiir die lat., sondern auch fiir die ndl. Lieder. Denn
trotz der Nihe zum Deutschen weicht in der Regel auch das Ndl. in Lautstand und
Rhythmus selbst in vielen den beiden Sprachen noch gemeinsamen Wortern sehr wesent-

lich ab.
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So ist in vorliegender Ubertragung ein Verfahren angewandt, das in ihnlicher Form
nicht von ungefihr gerade in der ndl.-flimischen Volksliededition eine besondere Tra-
dition hat. ,A ce propos, faut- il traduire les chansons populaires? fragt z. B. Ernest
Closson im Vorwort seiner Anthologie ,Chansons populaires des provinces belges®
(1913) und gibt die Antwort: ,Nous y sommes, pour notre part, résolument opposés
et préférons le procédé de de Coussemaker, Lootens et Feys et des folkloristes frangais
et wallons, consistant en une traduction . . . en prose . . .3 Die Griinde, die Closson da-
fir anfiigt, sind auch fiir die Entscheidung, den Liedern der Wettener Handschrift eine
solche Prosaiibersetzung beizugeben, maflgeblich gewesen: ,,. . . pas de traductions mesu-
rées (chantables) dans la chanson populaire, dont la fraicheur naive et le charme particu-
lier s’évanouissent infailliblement dans les artifices propres & ce genre de travaill**

Dennoch unterscheidet sich das hier angewandte Verfahren von dem von Closson emp-
fohlenen, das nimlich die Freiheit 1ift, die Ubersetzung komplett zu geben oder aber
sie nur auf die erste Strophe zu beschrinken und den Rest als Resumee zusammenzufas-
sen. Dem entgegen sind die WE-Lieder simtlich vollstindig iibersetzt. Wer auch nur
einige von ihnen durchsieht, wird feststellen, dafl fiir ein freieres Verfahren von der
Sache her keinerlei Legitimation vorlige. Denn weder ist die Eingangsstrophe in der
Regel besonders paradigmatisch fiir Inhalt und Sprache des ganzen Liedes, noch kénnte
eine Zusammenfassung vermeiden, dafl gerade die zahlreichen gattungstypischen und
zeitcharakreristischen sprachlichen, formalen und inhaltlichen Details, die auch volks-
kundlich von besonderem Aussagewert sind und z. T. sowohl auf das Alter und die
Herkunft wie auf die Funktion der Texte und die Triger dieses Liedgutes schliefen
lassen, verlorengehen oder verfilscht werden.

Zum zweiten ist die Ubersetzung auch nicht ,plus ou moins libre* (Closson), sondern
sie versucht, so genau und dabei so ,wortlich® zu bleiben wie eben méglich — und dies im
Wortsinn: Wenn es irgend vertretbar war, wurde im Deutschen jeweils das Wort ein-
gesetzt, das mit dem niederlindischen Wort sprachlich identisch oder zumindest noch
verwandt war. Man wird bei Gegeniiberstellen des Originals mit der Ubertragung fest-
stellen, daf auf diese Weise oft noch verbliiffend viele Parallelen erhalten blieben, weil
dabei auch deutsche Vokabeln einbezogen wurden, die z. T. im tradierten deutschen geist-
lichen Lied bzw. auch in der Poesie noch lebendig, in der Alltagssprache aber fast erlo-
schen oder im Sinn verindert sind. Solche Worte waren z. B. ,Magd“ (fiir Midchen);
»Mar“; ,blof“ (fiir unbekleidet); ,eitel” (fiir nichtig); ,winden® (widkeln); ,Sprof*;
oLrug®; ,auserkoren®; ,diinken®; ,inmitten® u.v.a.m.

3 Closson, E., Notes sur la chanson populaire en Belgique, Briissel 1913, S. 44, zu Deutsch:
»Bei dieser Gelegenheit: Soll man Volkslieder iibersetzen? Wir sind unsererseits ginzlich
dagegen und bevorzugen das Verfahren von de Coussemaker, Lootens und Feys sowie der
franzosischen und wallonischen Volkskundler, die auf einer Prosaiibersetzung beharren

* Ebda.: ». . . keine metrischen (singbaren) Ubersetzungen im Volkslied, dessen naive Frische
und dessen eigentiimlicher Charme unfehlbar verlorengehen bei der besonderen Kiinstlich-
keit dieser Art von Arbeit!«
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Wo immer es moglich war, ohne dem Deutschen allzugroflen Zwang anzutun, ist auch
die ndl. — wie z. T. die lat. — Satzkonstruktion und Wortstellung (nicht aber die recht
unsystematische Zeichensetzung) des WE-Textes in die Ubersetzung iibernommen, um
einen moglichst getreuen Eindruck von Geist und Sprache der Vorlage zu vermitteln.

So miflt sich diese Ubertragung keinerlei literarischen Eigenwert bei, sondern sie ver-
steht sich allein als Einlese- und Verstindnishilfe, die letztlich erreichen méochte, dafl
durch ihre Vermittlung vor allem der Text der ndl. Originalfassung dem Leser allmih-
lich immer transparenter, verstindlicher, auch in seiner Sprachverwandtschaft durch-
sichtiger erscheint und diese Ubersetzung selbst immer entbehrlicher wird.

Fiir die Wiederbelebung dieser Lieder im hochdeutschen Sprachraum kénnte diese Prosa-
version insofern forderlich sein, als sie das Textverstindnis gewihrleisten kénnte, wenn
man — wie es bei auslindischer Folklore ja immer haufiger geschieht — auch einige von
diesen Liedern wieder in der Originalsprache singe. Und wo man — wie teilweise bereits
geschehen — bei ihrer Wiederauffithrung einer metrisch korrekten dt. Textunterlegung
den Vorzug gibt, konnte die vorliegende Ubertragung zumindest eine Richtschnur ab-
geben und verhindern, dafl man sich ohne Not oder auch aus Unwissenheit vom ndl.
bzw. lat. Original unangemessen weit entfernt.

5. Zur Kommentierung der Lieder

Dem Abdruck der Lieder ist neben der Textiibersetzung jeweils eine kommentierte, wei-
testmdglich chronologisch geordnete Zusammenstellung von Konkordanzen bzw. Kon-
trafakturen sowie eine knappe Analyse der Melodie beigegeben, wihrend die Liedtexte
einer gesonderten Gesamtbetrachtung unterzogen werden.

Die Konkordanzenliste gibt jeweils die Fundstelle von textlich und/oder melodisch
parallelen, jedoch nicht unbedingt identischen Liedbelegen zu WE mit einem Sigel der
Quelle (s. Sigelverzeichnis im Anhang) an und fiigt in der Regel einheitlich die Seiten-
angabe — nicht also die Liednummer — hinzu (Bsp.: ,Thym, 16“). Wo nur die Angabe
der Nummer méglich war, ist diese mit dem Zusatz ,Nr.“ versehen. Bei im Wortlaut
stirker abweichendem Textincipit wird auch dieses noch angegeben.

Diese Zusammenstellung von Konkordanzen kann keinen Anspruch auf Vollstindigkeit
erheben. Denn zu auch nur annihernd umfassenden Konkordanzennachweisen fehlt im
niederlindischen Bereich noch eine ausreichende Materialgrundlage. Editionen systema-
tischer Sammlung, wie sie im deutschen geistlichen Lied beider Konfessionen ja in brei-
tem Mafle vorliegen, gibt es hier nur wenige. Auch van Duyse® bietet trotz der Breite
seiner Dokumentation gerade beziiglich des geistlichen Liedes nur einen Ausschnitt aus
der Fiille des Vorhandenen. Nicht von ungefihr kann in den Konkordanz-Ubersichten
sein Werk nur hchst selten zitiert werden.

Das bedeutende Niederlindische Volksliedarchiv in Amsterdam (im folgenden NVA)
hat anfangs zumindest das lat. geistliche Lied nicht in gleicher Breite und Systematik
archiviert, wie es dort mit dem ndl. geistlichen und weltlichen Lied geschehen ist; anson-

5 v. Duyse, Het oude Nederlandsche Lied, 3 Bde., Antwerpen 1903-1907
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sten war hier die Konkordanzensuche am ertragreichsten. In anderen ndl. Bibliotheken
und Archiven dagegen fehlen verstindlicherweise Liedkarteien meist; und geistliche
Liederbiicher oder Liedersammlungen sind dort teils nur sporadisch vorhanden oder aber
dadurch kaum zuginglich, daf sie im systematischen Katalog — falls es ihn gibt — nicht
eigens ausgewiesen sind. So ist der grofite Teil des Materials weit verstreut und wenig
erschlossen. Eine systematische Durchsicht der Sammlungen und Quellen iibersteigt daher
die Moglichkeiten eines einzelnen. Verf. hat zwar mehrere hundert dt., ndl., flimische
und frz. Anthologien und Liederbiicher, u. a. auch in verschiedenen Bibliotheken und
Archiven dieser Linder, gesichtet?; eine angemessene Reprisentanz des wirklich Vorhan-
denen war dabei aber wohl nicht zu erreichen.

Soweit Konkordanzen aus der Sekundirliteratur oder aus den Bestinden des NVA
ibernommen wurden, sind sie nur in wenigen Fillen nochmals anhand der Original-
quelle iiberpriift worden. Es wiirde dem Sinn und Zweck solcher Anthologien und Ar-
chive widersprechen, sollte man sich grundsitzlich verpflichtet sehen, alle Daten und
die im Liedarchiv gespeicherten Liedkopien wiederum anhand der Originalbelege zu
iiberpriifen und so statt der Arbeitserleichterung, die sie erméglichen, den Aufwand
sogar noch vergréflern. So wird hier bewufit das — angesichts der Sorgfalt und Absiche-
rung der Liedaufnahmen beim NVA durchaus geringe — Risiko in Kauf genommen,
u. U. einmal einen vielleicht doch unentdeckt gebliebenen Kopierfehler in die Konkor-
danzenlisten und Notenbeispiele mit iibernommen oder auch einen angesichts fremd-
sprachiger, z. T. handschriftlicher Texte eher moglichen eigenen Lesefehler begangen
zu haben.

Im Abschnitt , Kontrafakturen® werden jeweils solche Quellen angegeben — ebenfalls per
Sigel und mit Seitenangabe —, in denen die Melodie eines WE-Liedes mit einem anderen
Text vorkommt bzw. fiir ein ggf. ohne Melodie notiertes Lied anderen Textes angegeben
oder erschlossen ist. Dessen Incipit ist hier in der Regel hinter der entsprechenden Quel-
lenangabe zitiert. Bei notenlosen Tonangaben kann allerdings in der Regel nicht mit
Sicherheit festgestellt werden, ob die Melodievorlage wirklich die vermutete Fassung
ist oder aber ggf. eine andere Melodie mit dem gleichen Text — bzw. ja auch nur Text-
incipit — wie die vermutete. — Sofern in einer Quelle oder Liededition ein WE-Liedtext
mit anderer Melodie vorkommt, wird er dagegen mit entsprechendem Vermerk unter den
Konkordanzen aufgefiihrt.

Offen bleiben mufite die Frage, ob etwa einige der in WE iiberlieferten Melodien mog-
licherweise aus Instrumentalstiicken iibernommen worden sind. Hier war eine systema-
tische Suche noch weniger méglich, weil es dafiir noch weit weniger archivalische oder
publikatorische Hilfen gibt und entsprechende Funde fast immer Zufallsfunde sind, die
in unserem Fall aber nicht vorkamen.

Die den Konkordanziibersichten beigegsbenen Melodieanalysen intendieren, nur die
wesentlichen Stil-, Form-, Struktur- und Garttungsmerkmale der WE-Melodien zu erfas-

® Die Liederbuchliste im Anhang (Sigelliste) verzeichnet in der Regel nur solche dieser zahl-
reichen Titel, die Konkordanzen mit WE enthalten oder in anderer Hinsicht fiir diese Arbeit
von Belang waren.
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sen, das Typische bzw. auch Atypische hervorzuheben, die Charakteristika der WE-
Lesart im Vergleich mit Konkordanzfassungen zu erschliefen und sie ggf. durch Noten-
beispiele zu verdeutlichen.

Zur Erleichterung des Vergleichs wurde der iibernommene Melodieausschnitt einer frem-
den Quelle in der Regel dann, wenn er im metrischen Grundwert oder in der Tonart
bzw. Tonlage von WE abwich, der WE-Fassung angeglichen, selbstverstindlich unter
Beibehaltung der originalen rhythmischen Proportionen. Der Text — soweit er unterlegt
ist — entspricht jedoch streng dem jeweiligen Originalbeleg.
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III. Die Lieder

1. Noten und Texte — Ubersetzungen — Melodie-Einzelkommentare — Konkordanzen und
Kontrafakturen

1. Titer wat een goede maer
Cantiones Natalitiae J. Berckelaers

p : L P
1. Ti- ter wat een goe- de maer, heb - ben wij nu
2. Hoort wat mu-  si - ca- len sang, hoort de En- gels
3. Wat ver- maek aen ons ge - sigt, siet hoe dat de
H .
7L i Nt N }1. L}
O T T 11 1 1 1 1 3
| 1 1T T 1 Ll 1T } O . ) |
%_i_ = ] 0

I. met ver-lan-gen van dees En-gels blij- de schaer,de- sen nagtsoo
2 van daer bo- ven die met hae-ren soe- ten sang, aen den stal met
. hel- 1le strae-len van het klae-re he- mels ligt, vol van schijnin

@—%E@%ﬁqﬂm

. on- ver- wagt, tot ons groot ge-luck ont-fan-gen:
2. blij ge- schal 't soe-te kint-je ko- men lo- ven: Och het doet mij

3. d’aerd-sde pleyn, uyt den he- mel ko- men dae-len:
/) A1 |
> A 1Y 1 ) | ) N v v

11 Dl H 1T | 400 | 1 ) L) L1 — |

d T T T L g |

sul -  ken deugd ik enkan mij niet be-dwin-gen, ja mijnhert is
i [ — gt —er e
') x v ] V T L ) V

s0 ver-heugd ,dat ik moet van blij- schapsin-gen, en- de springen

1. Titer, was fiir cine gute Mir haben wir nun voll Verlangen von dieser frohen Engelschar
in dieser Nacht so unerwartet zu unserem groflen Gliick empfangen:

[R.:] Ach es tut mir so gut, ich kann mich kaum bezwingen, ja mein Herz ist so erfreut,
daf ich vor Gliick singen und springen muf.

2. Hoére, welch musikalisches Singen, hort die Engel von dort droben, die mit ihrem siiflen
Gesang zum Stall kommen, um das siifle Kindlein mit ihrem frohen Schall zu preisen.
R...]

3. Welche Freude fiir unsere Augen: Seht wie die hellen Strahlen des klaren Himmelslichtes
voller Glanz aus dem Himmel auf die Erde niederfallen.

R...]
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Zur Melodie

Das zweiteilige Lied — Teil A: 10 Takte von ausschliefflich je zweitaktigen Phrasen
(2+2+2+42+2); Teil B: 8 + 1 Takte — zeigt typisch hochbarocke, in der Kunstmusik
vorgeprigte Stilmerkmale®. So fille die starke Motivbindung der ganzen Melodie ein-
schlieRlich Refrain auf: ein dreitoniges punktiertes daktylisches Motiv wird vom 2. Takt
exponiert und kehrt im Wechsel mit einer weiblich-klingenden viernotigen Variante
(s. T. 3) fast in jedem Takt des Liedes wieder. Der Ausnahmetakt 5 ist in der Hs Gent
2147 (s. u.) sogar ebenfalls noch punktiert:

b —r——r—
D)
van des En- gels

NB1

So ist hier — lift man den ganz abweichenden Takt 8 WE einmal aufler Betracht — sogar
eine von WE nur einmal durchbrochene vollstindige rhythmische Identitdt, eine Isome-
trie zwischen beiden Liedteilen zu konstatieren. Ein so weitgehender ,Parallelismus
membrorum® ist selbst fiir die barocke Liedmelodik fast singular.

Melodisch wird diese rhythmische Analogie aber in besonderer Weise abgewandelt: Die
weibliche viernotige Version wird in der Melodiefiihrung stindig variiert: steigend;
fallend; pendelnd; nach Sekundschritt repetierend, so dafl mit nur einer bezeichnenden
und formbildenden Ausnahme — der Schlufftakt des A-Teils ist identisch mit dem Schlufi-
takt von B — kein einziger Takt dem anderen gleich ist. — Das dreitonige Kernmotiv da-
gegen behilt immer dieselbe Intervallfolge wie im 2. Takt: Repetition nach Sekundfall.

Y | | -
x - —f — o
T 1 Lf A 1 | 1 7 1
L v e L4 T
Ti - ter wat een blij- de maer
NB 2

Die Tonalitit der Melodie ist rein dur-moll gebunden; die immanente ,Melodicharmo-
nik“2 bezieht neben Tonika (im folgenden T), Dominante (D) und Subdominante (S) auch
die Tonika- und die Dominantparallele (Tp; Dp) mit ein — eine Konstellation, die von
Berckelaers Kantionalsatz (CN/Berckelaers 2; s.u.) auch mitvollzogen wird, wie der
(unbezifferte) Bassus praecentus (BP) deutlich erkennen lift. Die Zweiteiligkeit der
Form wird vom harmonischen Duktus durch Ausweichen des B-Teils zur Tp deutlich
unterstrichen. Damit steht sie der Dualform, wie sie in der barocken Suite dominiert,

1 Vgl. Pollmann, Ons eigen volkslied, Amsterdam 1936, 126 ff.; Ursprung, Die kath. Kirchen-
musik, Potsdam 1931, 223 ff.; Hirting, Das deutsche Kirchenlied der Barockzeit, in: GdkKM
11, 108 ff.; Krieg, Kath. Kirchenmusik, St. Gallen o.]., 107; Klusen, Volkslied. Fund u. Erfin-
dung, 117 ff.

2 Abraham/Dahlhaus, Melodielehre, K6ln 1972, 105.
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weit niher als der vom Text diesem Formtypus aufgedrungenen Refrainanlage, die von
der Melodie nicht mitgetragen wird. Diese Divergenz von Melodie- und Textstruktur
lifle die Frage aufkommen, ob der Text — wie vor allem fiir das ndl. Barocklied ty-
pisch® — méglicherweise einer praeexistenten Instrumentalmelodie unterlegt worden ist.
Ein entsprechender Beleg war allerdings nicht aufzufinden. Eine gewisse Stiitze findet
aber diese Vermutung vielleicht durch die Feststellung, dafl der Ambitus der Melodie
— gemessen am barocken Kirchenlied allgemein — mit einer Dezime auffillig grof ist, so
dafl etwa eine Ausfiihrung als Gemeindelied zumindest problematisch erscheint4.

Sulzer verlangte ja z. B. noch 1774: ,Den Umfang der Stimme muf man fiir das Lied
nicht zu grof nebmen, weil es fiir alle Keblen leicht seyn soll. Darum ist es das Beste, das
[!] man in dem Bezirk einer Sexte, hchstens der Octave bleibe . e

Konkordanzen

CN/Berckelaers 2, 1670, BP, VI 1/fluyt, A und T je S. 3. Hier wird eine Reprise ,Laet
ons samen accorderen™ angefiigt. Ihr folgt dann noch eine rein instrumentale ,,sim-
phonia“ mit ,Trumpbet oft [oder] Cornet* als Diskantinstrumenten. Der Liedkern
ist 2st. gesetzt; nur in den Refrains treten die genannten Instrumente und die Chor-
stimmen hinzu, Weder Reprise noch »Simphonia“ finden sich in WE.

Hs Gent (17. Jh.) 2147, 20, , Titer wat een blijde maer*. —

O + N Lofzangen 1766, 83. —

Geestelijke Kers-Liederen, 102, —

Thym, 88, ,Broeders welk ecen goede maer® (NVA 27 083); der Text weicht stirker von
WE ab. Auflerdem ist ein zweiter in WE nicht enthaltener, auch von CN/Berckelaers
2 (s. 0.) abweichender Refrain angefiigt, der das typisch barocke szenisch-dialogische
Element des Liedes noch unterstreicht: Vom Textschlufl des 1. Refrains ,Heel bet
aardrijk . . . doet mij zingen® angeregt, wird in diesem neuen 2. Refrain, durch
Dominantriickwendung des Schlufitaktes vorbereitet, jenes »Singen« »der ganzen
Erde« nimlich sozusagen ,realiter vollzogen: ,Glorie zij God en Emanuel! Leve de
koning van Israel! Musikalisch weicht der 2. Refrain im Charakter und im rhyth-
mischen Fluf auffillig vom Lied selbst ab; vermutlich entstammt er einer spiteren
Erweiterung des Liedes zur Liedkantate mit »Reprisen™, wie sie auch die spiteren
CN-Editionen oft enthalten. Ein Beleg dafiir ist CN/Berckelaers 2.

% S. u.a. Helmer, Den Gheestelijcken Nadhtegael, Nijmwegen 1966, 70 f.: Von 52 Melodien
sind 27 aus Gastoldis ,Balletti® entlehnt; dort noch weitere Belege. S. auch Dadelsen, Paro-
die und Kontrafaktur, in: MGG VII, Sp. 826, zur Textierung von Instrumentaltinzen im
17. Jh.

4 Zur Frage der Ausfithrenden s. u. S. 194 f.

5 Sulzer, J. G., Allgemeine Theorie der schénen Kiinste, Leipzig 11774, 719, zit. nach Abraham/
Dahlhaus 2.2.0., S. 86.
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2. Laet nu alle droefheid vlugten
Kerslied auct. J. Berckelaers

0 : , ,
%:ﬁ:ﬁ;{;:

Laet nu al - le droefheid vlugten,van het men- sche -lijk ge-slagt,

Weet dat hij u van sijn tronenerf - ge-na- men mae- ken zal,

Om wuw schulden te be- tae-len,die ver-dien-den swae- re pijn,
| —

|—4

vreug- den, blijschap,en ge-neug-ten,heeft dit kint- je me-  gebragt:
dae -rom is hij ko- men woonen, bij debee -sten in den stal:
dae-rom wilt hij ne- der-dae-len, en hiersoo ver- wor- pen zijn :

) R |

&

7
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weestdan vro- lijck van ge-moed, A- dams kin- ders al ge - lijck;

]
1] 17
v

= EE= i

I
L)

want dit lief - ste kint- je soet o- pent u sijn he- mel-rijck,

Weihnachtslied

1. Laft nun alle Traurigkeit entflichen vom menschlichen Geschlecht, Freude, Frohlichkeit und
Gliick hat dieses Kindlein mitgebracht.
[R.:] So seid denn von Herzen froh, all ihr Kinder Adams, denn dieses liebste siiffe Kindlein
offnet euch sein Himmelreich.

2. Wiflt, dafl er euch zu Erben seines Thrones machen wird; darum ist er gekommen, bei den
Tieren im Stall zu wohnen.
[R....]

3. Um eure Schuld zu bezahlen, die schwere Strafe verdiente, will er herabkommen und hier
so verachtet sein.

R....]
Zur Melodie

Der Melodiestil ist wiederum sichtlich barock. Merkmale dessen sind die auffillige mo-
tivische Arbeit mit dem Kernmotiv (s. NB 4a, T. 2) und die starke Neigung zur Sequenz-
melodik, die wieder durch den Wechsel einer minnlichen und einer weiblichen Variante
dieses Motivs und durch unterschiedliche Gestaltung der vorausgehenden Figur vor
Stereotypie bewahrt bleibt. Die vier Mal wiederkehrende 16tel-Spielfigur weckt auch
hier den Eindrudk einer relativ instrumentalen Melodie, zumal deren Schliisse in ihrer
Punktierung der Antepaenultima das Merkmal einer typischen Kontrapunktmelodik
aufweisen, die auf metrische Ausfillung dieser Stauung durch die Generalbafistimme
angelegr ist. Bedauerlicherweise ist in CN der B.c. nicht iiberliefert, der vermutlich diese
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Konvention erfiillt hitte, wohingegen der (erhaltene) vokale BP sich homorhythmisch
der Melodie anpaft.

Auffillig ist die rhythmische Augmentation im Schlufitakt, die nicht nur eine auskom-
ponierte Schlulverbreiterung bewirkt®, sondern u. U. auch rhetorische Figur zur Text-
interpretation des Wortes ,hemelrijck® sein kénnte. Thretwegen nimmt die Melodie
— sie folgt hier eben noch nicht klassischen Proportionsgesetzen — in Kauf, daf} die Perio-
densymmetrie verlorengeht: dem viertaktigen Vordersatz anwortet ein fiinftaktiger
Nachsatz. — Diese Schlufidehnung hat Missen en Gezangen ebenfalls, wihrend Hs Gent
und Thym durch Beibehaltung des Metrums formale Periodensymmetrie erreichen (s.
Konkordanzen).

Die Form nihert sich auch im Modulationsschema wiederum der Dualform, wenn auch
eine deutliche Aufgliederung des ersten Abschnitts in eine zweitaktige tonal konstante
Anzeile und eine ebenfalls zweitaktige modulierende Abzeile hier nochmals eine Zwei-
teiligkeit hervorruft, die der Textstrophe (Reimschema) analog ist. Wieder ist der dar-
auffolgende , Refrain“-Teil melodisch nicht eigenstindig, so dafl wie in Lied 1 hier keine
wirkliche Kongruenz zwischen Text- und Melodieform erreicht wird. So bleibt nochmals
die Frage offen, ob in vorliegendem Lied eine instrumentale Melodievorlage textiert
wurde, oder ob auch hier der Einfluf} der Instrumentalmusik so stark war, daf} die Vo-
kalmelodie nach dem instrumentalen Modell angelegt wurde.

Konkordanzen

CN/Berckelaers 2, 1670 ist durch eine Reprise erweitert (s. VI'1, A, T jeS. 4; BP S. 6)
mit dem Text: ,Roept nu vrij met volle monden®. Der BP begleitet — im Gegensatz
zu den iibrigen Stimmen, die nur in dieser Reprise hinzutreten — die gesamte Lied-
melodie und ist WE voll unterlegbar.

Hs Gent 2147, 16 (C), 17 (B). —

Geestelijke Kers-Liederen, 57. —

Beiaardbockje 1728, Nr. 9: , Laet nu alle droefbeijt vaeren®.
O + N Lofzangen 1766, 82. —

Missen en Gezangen 1781, 39 (NVA 20 058).

Die Modulation (WE T. 4) geschieht hier bereits in der voraufgehenden Phrase, die
melodisch entsprechend stark von WE abweicht:

vreugd en blijdschap en genug-ten heeft dit kin- tie me- ge-bragt

NB 3 (orig. F-Dur)

® Vgl. Szabolski, Bausteine zu einer Geschichte der Melodie, Budapest 1959, 86.
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Der Melodiekopf ist gegeniiber WE hier noch etwas diminuiert:

S e T T R a Tz TFF_
le

droef - heid vlugh-ten

laet nu al -
NB 4a

Noch barocker ornamentiert ist sie in
Thym 1852, 26 (NVA 27 054) (nach: Verzameling 1799), hier

allerdings im nichsten Takt:

Laet nu al - le droef - heit vliuch- ten

e
o o

NB 4b  (orig. B-Dur)

Bruning, 76. —
Bruning, Kerslied, 43

Kontrafakturen

Verzameling 31818, 16 und 1842, 17: ,Aangenaam en lieflijk duister”, auch bestitigt
durch Kat, Geschiedenis . . ., 155. Er fiihrt dort aus, dafl er die Generation seiner
Eltern noch das Lied , Aangenaam . . .“ habe singen horen, dessen Melodie die von
»Laet nu alle droefheit vingten® sei.

Verzameling, ebda., 89: ,Nadat Jesus had gegeben®.

3. Triumpha eterna Domine
Kerslied op de wijs Triumpha

L 1

| =
1.-4. Tri-um- pha,tri- um- pha, tri- um- pha, tri-

) §

um- pha e- ter- na tri- um-pha Do- mi- ne

41



- 1 { Py 1 1
"-ﬂ———*—'— | ou 1 & H

189 I ) | P 1 1 | I 4 P |
N3 4 ! I T 1 1 1 1 1 o

P5) L= g T
1.Soe-te Je- su uyt- ver - ko- ren die nu
2.Klij-ne kint- ye gro- ten ko- ning gij ver -
3.Was Ma- ri- a voor dit kin - de dan geen
4.0m dat gij ons sou- de le - ren on- ze

l. he-den zijt ge- bo-ren Tri- um- pha, tri- um- pha,
2. laetdes he- mels wo-ning Tri- um- pha, tri- um- pha,
3. be-ter plaas te vin-de Tri- wum- pha, tri- um- pha,
4. sonden te be- keren Tri- um- pha, tri- um- pha,

_A A1 - ] 3+

I IN 1T 1 - 5 1 1 | A
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1. van een suy- vre ma- getrijn lof moetu ook al tijt  zijn,

2. en komt hier naakt en- debloot en bevrijt ons van de doot.
3.in so een ver- wor- pen stal lijd dien groten godt van al.
4.en u min- nen t'al- len tijt bo-venin der eeu- wig- hijt.

Weihnachtslied auf die Melodie »Ttiumpha“

1. [R.:] Frohlocke! O ewiger Gott!

Siifler Jesus, auserkoren, der du heute bist geboren [. . .] von einer makellosen, reinen Magd:
Lob soll dir auch allzeit sein!

2. [R....] Kleines Kindlein, grofler Konig, du verlifit des Himmels Wohnung [...] und kommst
hierher nackt und blof und befreist uns vom Tode.

3. [R....] War, Maria, fiir dieses Kind denn kein besserer Platz zu finden? [. . .] In einem
solch unwiirdigen Stall liegt der grole Gott des Weltalls.

4. [R....] Weil du uns lehren solltest, uns von unseren Siinden zu bekehren [. ..] und dich
zu lieben fiir alle Zeir droben in der Ewigkeit.

Zur Melodie

Am auffilligsten ist wohl die im geistlichen Lied nicht allzu hiufig anzutreffende for-
male Anlage: Das Lied hat einen hier melodisch und rhythmisch vom Liedkern deutlich
abgehobenen und in sich geschlossenen Eingangsrefrain. Diese klare Formgliederung wird
im Rhythmischen durch den Wechsel vom auftaktigen Daktylus des Refrains zum voll-
taktigen Trochius des Liedkerns erreicht. In diesem Metrumwechsel liegen noch zu er-
liuternde Notationsprobleme begriindet (s.u.). — Melodisch wird die Eigenstindigkeit
beider Teile durch einen Wechsel zwischen der eingingigen Dreiklangsmelodik des Re-
frains und der Schrittmelodik des Liedkerns bewirkt.

Eingangsrefrains, die Jammers nur als typisch fiir die franzisischen Cantiones diagnosti-
ziert?, sind im Grunde ein allgemein romanisches Element: Sowohl das frz. Virelai wie

" Jammers, Artikel ,Cantio® in: MGG 1I, 778 ff.
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die ital. Ballata und die — vor allem im volkstiimlichen Weihnachtslied verbreitete —
span. Villancico haben ihn ebenfalls. Nur fehlt Wetten deren typusgemifle Einmiindung
der Liedmelodie in einen Endrefrain. Stattdessen hat WE allerdings innerhalb des Lied-
kerns noch einen zweitaktigen Binnenrefrain, der mit der 2. und 4. Phrase des Eingangs-
refrains musikalisch und textlich identisch ist. — Der Eingangsrefrain bildet formal eine
siebentaktige Periode, der Liedkern — ohne den Refrain-Einschub gerechnet — eine fast
klassisch strenge achttaktige Periode. Unverkennbar ist auch hier das barocke Element:
die Sequenzierung, die im viertaktigen Vordersatz des Liedkerns in der selteneren Ge-
stalt einer Stufenriickung von der T zur D vorliegt.

Konkordanzen/Kontrafakturen

Die Melodie dieses Liedes kommt nicht weniger als sechs Mal in WE vor. Es handelt sich
also — nach W. Lipphardts klarer Systematik® — um ,geistliche Parallelkontrafakturen”;
denn die gleiche Melodie wird hier jeweils zu anderem geistlichen Text verwendet: so in
WE Nr. 11 (Venite Pastores), 12 (Koomt harders), 35 (Cantate paschale), 36 (Cantate
caeleste) und 39 (Triumpha aeterna veritas). Dabei scheint — nicht zuletzt aufgrund
des wohl nur aus einer analogen Lautierung erwachsenen grammatischen Schnitzers
»aeterna® statt ,aeterne“ — Nr. 39 die textliche und melodische Vorlage fiir Lied 3 abge-
geben zu haben, das ja eines der beiden nachtriglich eingetragenen Lieder ist. Allerdings
verwendet Nr. 3 den Tenorschliissel, wihrend Nr. 39 wie auch die {ibrigen Kontrafakta
im Violinschliissel notiert sind.

Die 6 Fassungen stimmen musikalisch weitgehend iiberein, nur hat Nr. 3 im letzten
Takt des 1. Eingangsrefrainabschnitts keine Punktierung der Schlufinote, im 2. Teil
keine Pause im 2. ,Triumpha“-Takt, andererseits als einzige Fassung Schlufl-Augmen-
tation. Alle Fassungen sind in der Mensurierung unbefriedigend, weil bei allen die Takt-
akzente mehrfach in Konflikt mit den musikalischen Schwerpunkten und dem Wort-
akzent-Gefiige geraten. Die Melodie-Mensurierung von Nr. 3 versucht zwar als einzige,
hier einen Ausgleich zu erreichen, wird dadurch aber sogar noch unklarer bzw. konflikt-
reicher als die untereinander iibereinstimmenden iibrigen 5 Fassungen. In vorliegender
Ausgabe wurde daher — unter Markierung des originalen Notentextes — ein vorsichtiger
Korrekturversuch unternommen, der im 2. Teil die Pause der 5 anderen Kontrafakta
ibernimmt®.

Konkordanzen bzw. Kontrafakturen iiber WE hinaus konnten fiir das Lied in der vor-
liegenden lat.-dt. Mischpoesie-Textierung nicht nachgewiesen werden.

8 Lipphardt, Uber die Begriffe: Kontrafaktur, Parodie, Travestie, in: JbLH 12/1967, 104 ff.
% Vgl. auch die wieder zu anderer Lésung gelangte Melodieversion NB 11.
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4. Hoe leydt dit kindeken
Kerslied auct. . Berdselaers

1. Hoe leydt dit Kkin - de-ken hier in de kouw,siet eens hoe al - le sijn
2. Singteen soetlie- de-ken,voor dit teer schaep,en gij o Her - der-kens
3. En gij o  En- gelt-jens,komt hier ook bij, singt een mo- tet - te- ken
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le- de-kens be- ven,hoort eens hoe dat het weent en krijt van kouw;
speelt op uw’fluyt- jens,maekt dat het kin- de-ken haest valt in slaep;
voor u-wen ko- nink, wilt hem ver -mae- ken door uw’ me- lo- dy ;

nana,na,na, na,na,kin-de- ken teer, ey swijgt tog stil,sus,sus en krijt niet meer.

Weihnachtslied

1. Wie liegt das Kindlein hier in der Kilte, seht nur, wie all seine kleinen Glieder beben, hirt
nur, wie es vor Kilte weint und schreit! [R.:] na, na, na, zartes Kindlein, sei doch still, sus,
sus, und schrei nicht mehr!

2. Singt ein siifles Liedchen fiir dieses zarte Lamm, und ihr, Hirten, spielt auf euren Flotchen,
macht, dafl das Kindlein schnell in Schlaf fille! [R. .. .]

3. Und ihr, o Englein, kommt auch dazu, singt ein Motettchen fiir euren Konig, erfreut ihn durch
eure Melodie! [R. ...]

Zur Melodie

Die fiir das Barocklied typischen rhythmischen Analogien sind in dieser Melodie beson-
ders weitgehend: Jeder zweite aller ungeradzahligen Takte (1, 3, 5 usw.) hat einen
mit T. 1 identischen Rhythmus. Starke rhythmische Ubereinstimmungen verbinden dar-
iiber hinaus auch die geradzahligen Takte und sind nur am Ende der 1. Halbperiode
und am Liedende durch eine zeittypische Klausel ersetzt: durch die ,Anticipatione della
nota® mit ihrer synkopisch eintretenden Antepaenultima (T. 6 und 10).

Wieder gleicht die harmonisch-melodische Verlaufsstruktur der barocken Dualform,
wobei aber auch hier der Refrain musikalisch nicht abgehoben wird, sondern eben der
2. Teil jener Dualform ist. Die Melodie bemiiht sich allerdings nicht um einen Parallelis-
mus membrorum, sondern kiirzt den 2. Teil um zwei Takte gegeniiber dem 1. Teil (6:4).
Die reine Durtonalitit und der Tanzcharakter, auch die Einfachheit der auf Oktavam-
bitus beschrinkten dreiklangsnahen Melodie und der rhythmischen Faktur geben dem
Lied recht volkstiimliche Ziige. Sicher sind diese Eigenschaften mit ein Grund dafiir, dafl
dieses Lied — wie an den Konkordanzen ablesbar ist — grofle Verbreitung fand und eines
der wenigen bis heute lebendigen WE-Lieder ist. Laut Lehrplan von 1973 gehort es sogar
zum , Liedrepertoire voor bet basisonderwijs® der Schulen (s. u.).
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Konkordanzen

CN/Berdselaers 2, 1670: A und T je S. 7; BP S. 11; alle Stimmen sind WE voll unter-
legbar.

Missen en Gezangen 1781, 39. —

Bols, 7 (NVA 15 189). Diese Fassung ist durch Umspielung (T. 3 des Refrains) und
Ornamentik (T. 6 und 7 Refrain) noch stirker barockisiert als WE:
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NB5 (orig. A-Dur)

Die Motivbindung ist hier nicht ganz so streng und analogisch und damit weniger
stereotyp durchgehalten als in WE.

Bols gibt als seine Quelle eine in Aarschot gefundene Handschrift an, die noch auf
einem Vierliniensystem und mit gregorianischem Schliissel in Quadratnotation ge-
schrieben war.

Ndl. Volksliederenboek 1913, II 106 (= Bols, 7;s. 0.). -

Peeters, Oudkempische, 88 (NVA 21307): weitgehend iibereinstimmender Text, aber
neue, fast rein lydische Melodie, mit einigen rhythmischen Parallelen zu WE, laut
Peeters von einer alten Frau 1911 in Oolen gesungen:
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Nij, nij ,klein kind- je teer zwijgt maar en Kkrijst niet meer.

NB 6 (orig. A-Dur)
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Der Refrain ist hier kiirzer als in WE; er endet seltsam abrupt und wirke fast etwas
fragmentarisch. Dem Refraintext begegnet man — z. T. mit geringfiigigen Varianten —
im ndl. Weihnachtslied recht hiufig. Er wird mit unterschiedlicher Melodic fast wie
ein Wanderrefrain zahlreichen Liedern an- oder auch eingefiigt, so besonders dem
sehr verbreiteten Lied ,O Herders laet uw boxkens en schapen* (u. a. Willems, 428;
NVA 15911; 16 866; 23 712; 25 396; 25 700; v. Duyse 111, 1906 ff. Str. 2 und 3;
bei v. Duyse weitere Nachweise) und dem Lied ,Komt laet ons gaen bezoeken® (s.
Klonne, Amsteldamensia, 268).

Im Lied ,Herders Hij is geboren“ bildet er in erweiterter Form die 4. Str. (u. a.
Peeters, Kerstlied 83 f.), und u. a. in Hs Gent 2147 und in CN/Hurtado, 1655 be-
gegnet er auch als Liedanfang, bei Acquoy, 72, als Binnenrefrain.

Blijde Bongerd 1938, 12. —

Schoolliederen 1938, 220. —

Bruning, 79. -

Pollmann/Tiggers: 11941, 68; 121959, 70; 131962 und 161963, je 70. -
Prisma 1961, 46. —

Kinderzang, 36. —

Stemvork, 168. -

5. Wat kan het aerts geslagt
Kerslied auctore J. Verhorst
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1. Wat kan het aerts ge - slagt meer
2. Te Beth - 1€m in den stal, is’t
3. De we - reld moet een kleed, n
4. Hij is’t waer - ag- tig ligt, hij
S. De her- ders sae- gen'tligt, wel
6. Gaet he- nen soekt den Heer, ont-
7. In- dien gij met pro - poost, uw’
8 0 mensch, o wae- ren godt! Een
L] ) | { 1 i AT J 1 [ = ) )
+ | T
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J Lvreug- den o- ver - ko- men,als dat in de- sennagt, tot
2.woord aen’t vlees ge - bon- den,die schepperis van al, heeft

3.vreem- de lan-den soe- cken,niet is voor hem ge- reed, als
4. komt van be-ven dae- len, en blenkt in ons ge- sigt, ge-
S5.eer dan an-dre men-ssen, en kre- gen in’t ge-sigt, door
6. fangt sijn strae-len me- de,knielt voor het kint- je neer, ge-
7.son- den wilt ver- nie- len, sult gij een gro- ten troost, ver-
8. we- sentwe na- tue- ren, wij hou-den uw’ ge-bodt, dat
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1. heyl vanal- le VIO- men: een kind ge- bo- ren
2. daer eenkrib® ge- von- den; in’t hoy sijn hooft ge-
3. wij- nigar- me doe- cken:de god- heid on- be-
4. lijk de son-ne strae- len; o goed- er-tie - rent-
5. d’Eng-1én na haer wen- schen, ver - won- der-den hun
6. lijk de her- ders de- den; legh af den ou- den
7. krij- genin uw’ zie- len; en S 00 gij met oot -
8. eeu- wig-lijk moet due- ren; om met de va- ders
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1. werd, bij e- sels, en- de os- sen, dat
2. leyd, met tra- nen o- ver- go- ten, tot
3. paeld, in lue- ren laet haer win- den, om’
4. heid, de son komt ons be- schij- nen, om
S. al met vreug -den o - ver - la- den, en
6. mensch, en werd met hem her - bo- ren, soo
7. moed, dit kind- jen wilt be- hae - gen, sal
8. al te 1o- ven,en te prij- sen u,
I i I i ; " - n 14 s 1
1 1 . W . T INS|
P E=
-5
1. ons van al- le smert en doot sal gaenver- los - sen.
2. lij- den heel be-reyd vanie- der een ver- sto - ten,
3. schaepjen af- ge-dwaeld nu we- de- rom te vin- den.
4, al de dui - ster- heid vanons te doenver- dwij- nen.
5.sa- gen in den stal de son- ne der ge- nae- den,
6. gaet het na sijn wensch die nie- mand wil ver- lo- ren,
7. hij sijn he- mels goed ge-wil- lig u op- drae- gen.
8 die vant droe- vig dal onsal sult doen ver- rij - sen.

Weihnachtslied

1. Welche groflere Freude kann {iber das irdische Geschlecht kommen, als dafl in dieser Nacht,
zum Heil aller Frommen, ein Kind geboren wurde bei Eseln und Ochsen, das uns von allem
Schmerz und Tod erlésen wird.

2. Zu Bethlehem im Stall hat sich das Wort dem Fleisch verbunden, der Schépfer des Alls hat
dort eine Krippe gefunden; ins Heu sein Haupt gelegt, mit Trinen ‘iibergossen, zum Leiden
ganzlich bereit, von jedermann verstofien.

3. Die Welt muf ein Gewand in fremden Landen suchen, nichts ist fiir ihn bereiter als wenige
drmliche Tiicher; die unumschrinkte Gottheit, in Windeln 13t [sie] sich winden, um das ver-
irrte Lamm nun wiederzufinden.

4. Er ist das wahre Licht, er kommt von oben hernieder und strahlt in unser Antlitz ganz
wie der Sonne Strahlen; o Barmherzigkeit, die Sonne kommt uns [zu] bescheinen, um alle
Dunkelheit von uns zu nehmen.

5. Die Hirten sahen das Licht viel frither als andere Menschen und bekamen es durch die Engel

nach ihren Wiinschen zu Gesicht, sie wunderten sich alle, mit Freude iiberladen, und sahen
im Stall die Sonne der Gnaden.
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6. Geht hin und sucht den Herrn, empfangt seinen Glanz ebenfalls, kniet vor dem Kind nieder,
wie es die Hirten taten; legt ab den alten Menschen und werdet mit ihm wiedergeboren, so
geschieht es nach seinem Wunsch, der will, daff niemand verlorengeht.

7. Wenn ihr mit Vorsatz von euren Siinden laflt, werdet ihr einen grofien Trost fiir eure Seelen
erlangen; und wenn ihr mit Demut diesem Kind gefallen wollt, wird es euch sein Himmelsgut
bereitwillig iiberantworten.

8. O Mensch, o wahrer Gott! Ein Wesen, zwei Naturen, wir halten dein Gebot, das ewiglich
wihren mufl; um zusammen mit dem Vater zu loben und zu preisen dich, der aus dem
Jammertal uns alle auferstehen lidflc.

Zur Melodie

Diese Melodie weckt in besonderem Maf den Eindrudk, als sei sie aus der Kunstmusik
iibernommen bzw. mit hoherem artifiziellem Anspruch geschaffen. Schon die offene
Dreiteiligkeit (AAB), noch mehr die auffillig pritentiose Riickmodulation von der Do-
minante iiber die Tp und deren Durdominante zur Tonika, und nicht zuletzt das ge-
samte, etwas spielerische, durch Punktierung fast ,weltlich® aufgelockerte, durch zwei
Oktavspriinge gegliederte und den Umfang einer Tredezime fordernde Melos kommt
zumindest dem barocken Kunstlied nahe. Dieser Eindruck verstirkt sich noch, wenn man
die recht raffinierten rhythmischen Analogien zwischen A und B aufdeckt: In gering-
fiigigen Varianten kehren rhythmisch sowohl die 1. wie die 2. Phrase des A-Teils in B
wieder; ferner sind die Anfangs- und die Schluflphrase von B rhythmisch im Grunde
identisch; und schliefllich entspricht — strukturel]l bedeutsam — rhythmisch und melodisch
die 6 Noten umfassende Schlufifigur von A der von B. Interessant ist dabei, wie diese
Charakteristika mit einer vollig symmetrischen Proportion beider Teile des Liedes
(A+A=B) in Einklang gebracht werden. — Im A-Teil entspricht schlieflich die melo-
dische Mikrostruktur (abab) ganz dem Kreuzreim-Gefiige des Textes; der B-Teil gibt
— musikalisch zu Recht — diese Parallelitit auf.

Konkordanzen/Kontrafakturen

Zu diesem Lied waren keine Melodie-Konkordanzen zu ermitteln: WE scheint demnach
die einzige Quelle zu sein, durch die uns das Lied in Text und Weise zugleich erhalten
ist.

Nur zweimal war es als Textkonkordanz aufzufinden:

Ronde Jaer 1679, 248 enthilt den gleichen Text mit der Tonangabe von ,Jan Krediet
is dood”.

Und das trotz seines Titels katholische Gesangbuch

Evangelische Leeuwerck 1683, 22, zitiert das Liedinzipit bei fremdem Text als Ton-
angabe.
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6. Amo te benigne Jesu
Kerslied auct. H. Liberti
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1. A-mo te be-nig-ne Je- su,Pa-tris di-vi- ti- as,
2. A-mo te pu-er Mes -si - a, Da- vi-dis ger-mi-ne,
3. A-mo te me di-li- gen-tem a- mo-re ma- xi-mo
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a- mo te pu-sil -le Je- su Ma-tris de- li- ti-as:

a- mo ma-tre de Ma- ri- a pro-gna-tum Vir - gi-ne;
a- mo te mi pro-vi- den-tem ceu fra-tri pro- xi-mo:
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A- mo-te dul -cis- si-me, a- mo te pi-
a- mo te o par- vu-le, a- mo te mi
a- mo di- lec- tis -si-me, a- mo sin- ce-
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is -si -me;
a- mo te a-mo te, a- mo Je- sufm) plus quam
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me; a- mo te, a- mo te, a-mo Je- sum plus quam me.
Weihnachtslied

1. Ith liel?e dich, giitiger Jesus, des Vaters Reichtum, ich liebe dich, kleines Jesulein, der Mutter
Wonne; ich liebe dich, Siiflester, ich liebe dich, Heiligster.
[R....] Ich liebe dich, ;<; ich liebe Jesus mehr als mich.

2. Ich liebe dich, Knabe Messias, Davids Sprof}, ich liebe den Sproff der Mutter und Jungfrau
Maria, ich licbe dich, o Kleines, ich liebe dich, mein Allerliebstes. [R. .. .]

3, Ich liebe dich, der du mich mit gréfiter Liebe liebst, ich liebe dich, der du fiir mich sorgst wie
der nichste Bruder; ich liebe dich, Geliebtester, ich liebe dich, o Reinster. [R. ...]

Zur Melodie

Stilistisch erscheint die zweiteilige Melodie (A: Liedkern; B: Refrain) einer dlteren histo-
rischen Schicht zugehdrig zu sein, d. h. dem Vorbarock oder zumindest dem Friihbarock.
So finden sich im Liedkern z. B. keine Sequenzen; ja Motivbindung ist insgesamt sehr
zuriidkhaltend gehandhabt (Punktierung) und wird noch dadurch verdedst, dafl sie z. T.
auf wediselnde Taktzeiten fillt. Deutlicher tritt sie allerdings an allen Phrasenenden
des Liedkerns auf, wo aufgrund analoger rhythmischer Struktur (durch Punktierung
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unterstrichener Daktylus) eine Art musikalischer Reimbildung erfolgt, die noch eng-
gliedriger ist als der textliche Reim.

Ansonsten ist die Melodie auch rhythmisch betont symmetriefrei — ein Grundzug, der
noch unterstrichen wird durch das ginzlich isoliert auftretende Melisma bei , piissime*:
Es wirkt wie ein einsames meistersingerlich-,gotisches* ,Blumen“-Relikt, das zugleich
ein weiteres Indiz fiir ein hoheres Alter der Melodie sein diirfte. Fiir die Melodiestruk-
tur scheint insgesamt noch der ,varietas“-Gedanke als die ,kompositorische Grundidee
des 15. Jabrbunderts“10 maflgeblicher zu sein als barocke Bauprinzipien. Auch der Melo-
dieflul des Liedkerns steht jenem eher fiir das 15. Jahrhundert bezeichnenden Typus
niher, den Szabolski metaphorisch als ,Wogenmelodie® charakterisiert hat, weil ,Heben
und Senken . . . eine wogende Symmetrie* bilden!!. Andererseits trigt die Melodie aber
auch schon die vom selben Autor als fiir den Frithbarods typisch dargestellten Ziige:
»Sie schreibt die Tempoinderungen, das Schwanken, das Rubato aus, . . . gibt lange
Téne bzw. eine lange Reibe kleiner Notenwerte nebeneinander zusammengedringt . . .
ihre Taktstriche sind nicht mafigebend; den Taktwechsel, den Auftakt, wie aunch die
innere Gliederung des Rbythmus gibt sie . . . nicht genan wieder.“12 Hier ist auch der
Takt eindeutig noch der iltere mensurale Takt und nicht der jlingere , Akzentstufentakt*
(Besseler).

Dies hat in vorliegendem Lied noch seine besondere Ursache: Fiir eine Einbindung in ein
azentuierendes Taktschema wird das zwischen Trochien und eingestreuten Daktylen
(npatris divitias®; ,matris delitias*) wechselnde Textmetrum zum letztlich nicht zufrie-
denstellend 18sbaren Problem (vgl. Version NB 8b).

Die Melodie selbst allerdings folgt — lifit man die Taktnotierung und damit deren
Akzentuierung einmal (zeitstilgemifl) aufler Betracht, durchaus konsequent und fein-
fithlig dem Wortakzent, wobei eben nicht eine rein textmetrische, sondern auch eine sinn-
bezogene Wort- und Silbengewichtung festzustellen ist. Die Melodie leister dies, indem
sie — entgegen der ihr wohl erst spiter aufgezwungenen, meist dreihebigen 6/2-Mensur —
eigene Lingen- und Hohenakzente setzt und damit eine angemessene textverbundene
musikalische Akzentuierung schafft, die die metrisierende Taktordnung iiberspielt. Deut-
lichster Beleg: Dreimal wird , Jes#“ zum eindeutig dominierenden Gravitationspunkt der
Melodie — eine ja sogar bis ins , Theologische“ hinein textbezogene Gewichtung.
Stilistisch jiinger als der Melodiekern wirkt der Refrain: Hier gibt es Sequenzenbildung,
auch sichtlich mehr taktnahe Akzentuierung als zuvor, ferner Ansitze zu Symmetrie-
und Analogiebildung und einen fast tinzerischen, zumindest wiegend-metrischen Flufi,
der zwischen Anapist (,amo te“) und Trochden — der Ambivalenz des Sechsertaktes
(3+3 oder 2+2+2) durchaus gemif} — wechselt.

Was die Tonalitit anbetrifft, so zeigt die immanente Harmonik im Liedkern eine auf-
fallige tonikale Konstanz und weicht nur an den Phrasenenden jeweils zur Quinttonart
aus, so daf vor dem Refrain ebenfalls ein dominantischer Halbschluf erreicht wird, der
ithn stirker mit dem Liedkern verkniipft. Der Refrain selbst basiert auf klarer funk-
tionaler Kadenzharmonik.

10 Abraham/Dahlhaus, Melodielehre a.2.0., 41.
11 Szabolski a2.a.0., 67 f.
12 Ebda., 68.
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Konkordanzen

CN/C, 1651, A u. Bc je S. 13. Beide Stimmen sind WE voll unterlegbar, d. h. sie stim-
men in Tonart, Taktnotation, Formgliederung, harmonischem Ablauf usw. mit WE
genau iberein, sind also korrekte Begleitstimmen zu WE.

Hs Willebrinck, 61 f. Weitgehend gleiche Melodie und gleicher Text wie WE; musika-
lische Abweichungen vorwiegend im Rhythmus (weniger Punktierungen, z. T. auch
fehlerhafte Tondauern und Taktstrichsetzungen). Nur cine Tonhshenabweichung
gegeniiber WE: zweites ,,amo te“ des Refrains hat g” statt (WE) 7.

O+ N Lofzangen, 101 (0.N.)

Messis copiosa 1761, 12 (andere Mel.)

Aengwarda, 64 (andere Melodie)

Missen en Gezangen, 38; wie erstaunlich konstant sich dieses Lied zwischen WE bzw.
dem frithesten hier genannten Konkordanzbeleg (CN/C, 1651) und diesem spitesten
(1781) erhalten hat, erweist die Tatsache, daf} lediglich der Wegfall der WE-Pause
nach ,divinitas“ (2. Zeile) und die in nachfolgender Synopse verdeutlichte melodische
Anderung beide Fassungen unterscheidet (WE in angepafiter Schreibung = NB 7b).
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a- mo te, mi Je- su plus quam me.

NB 7a/b
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a- mo Je - su plus quam me,

Hier ist — dhnlich wie in NB 8a und 8b (s. u.) — die Uberdehnung ,, Jes«®, die am
Ende der WE-Version auffillt, diminuiert, dabei aber in wieder anderer Weise als in
Fassung NB 8a und 8b. Obendrein wird wie dort durch die erweiterte Textunter-
legung unter diese Diminution das beliebte barock-rhetorische Trikolon: die dreima-
lige Anapher ,amo te“ erméglicht, die in WE nur als Diaphora erscheint — weniger
vordergriindig, aber mit einer bedeutsameren Klimaxwirkung.

Chevalier I, 62 (Nr. 997) datiert ,,Cantus (17.) 18. Jb.“

Kontrafakturen

Die Zahl der Tonangaben zu diesem Lied — d. h. der Wiederverwendung seiner Melodie
fir andere Texte — ist auffillig hoch und liflt besonders zuverlissig auf gréfere Be-
kanntheit und Verbreitung des Liedes schlieflen. Schon diese Tonangaben als solche be-
stirken auch die Vermutung, daf die u. a. durch WE belegte lateinische Textierung nicht
nur die iltere, sondern auch die urspriingliche sei. Obendrein erscheint aufgrund des Ver-
gleichs der verschiedenen Kontrafakta die Annahme berechtigt, dafl auch die durch WE
belegte Melodie die urspriinglich zu diesem Text bestimmte ist: In keiner Kontrafakt-
Fassung ist die Ubereinstimmung zwischen Text- und Melodiestruktur bis in Details hin-
ein so offensichtlich wie hier; und der Vergleich macht dariiber hinaus auch um so deut-
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licher, wieviel von dieser Korrespondenz in den Kontrafakta verlorengeht:
Uyt-Spanningen II 1681, 182 (NVA 23 214): ,Heyl’ge Jesu! Hemelsch wvoorbeld!”
(9 Strophen)

Y T
Heyl’ge Je- su! He-melsch voor-beeld! Der Englen Hey-lich-
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eyd Werdt als duyster-nis ver- oor-delt By u- we Suy- ver- heyd.
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Je-sus is myn on-bes-met Hooft en Hert myn Geest, en

Wet Hey-ligt my, hey-ligt my, Ick moet Je-susyn als Gy.

NB 8a

NB 8a zeigt die Diskrepanz zwischen Text- und Melodiestruktur besonders in der
3. Zeile: Hier klaffen Text-Ikten und Melodieakzentuierung, bzw. noch deutlicher: Me-
lodiezdsuren und Textphrasen sichtlich auseinander: So erhalten die sehr unbetonten
Nebensilben ,is“ (ist) und ,onbesmet“ (unschuldig) einen recht unpassenden Lingen-
akzent; die an letztere Silbe anschlieflende Zisur trennt ferner Adjektiv und zugehoriges
Substantiv; und das Melisma, im lat. Original auf den bedeutungsvollen Superlativ
»piissime -- ein zum barocken Topos gewordenes Jesus-Attribut — fallend, hebt hier
sinnwidrig das Wort ,myn“ hervor. Auffillig ist ferner, dafl die emphatischere, rheto-
risch zur ,Paronomasia“-Figur gesteigerte, im Lied fast leitmotivisch wiederkehrende
Lingen-Akzentuierung , Jesus“, die sich in der Refrainwiederholung der WE-Fassung
findet, in dieser Kontrafaktur eliminiert ist (s. letzte Zeile NB 8a).

Uyt-Spanningen II 1743, 155 (NVA 23658) ,Heyl’ge Jesu! Hemelsch wvoorbeld!”
(9 Strophen)

L L w

v T X
voorbeeld! Der Eng’-len Hey- lig-

|
1
Heylge Je- su!Hemelsch

v

heyd Werd als duyster- nis ver- oor- deeld By u- we Zuy- ver-
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heyd. Je-sus is myn on- be-smetsHoofd,en Hert:mijn Geest en

Wet Heyligt my, hey-ligt my, Ik moet Je- su zyn als Gy.
1k moet Hey-lig zyn als Gy.

NB 8b

Diese 60 Jahre jiingere Fassung desselben Kontrafakts zeigt neben wenigen melodischen
Verinderungen, die eine groflere Neigung zur Diminution erkennen lassen, interessante
Abwandlungen vor allem der rhythmischen Originalgestalt: Hier sind — dem verinder-
ten Zeitstil angepafit — Textbetonung und Melodieakzente planvoller und konsequenter
einander angenihert. Das wird nicht nur durch Umformung der perfekten in eine imper-
fekte Mensur (3/2 zum 4/4-Takt) erreicht, die sich dem vorwiegend trochdischen zwei-
hebigen Textmetrum besser anpaflt (wenn ein 2/4-Take stellenweise auch noch geeigneter
gewesen wire), sondern auch durch Kiirzung der nur im lat. Original sinnvollen star-
ken Lingenakzente und durch Streichung der meisten Pausenzisuren der dlteren Fassung.
SchlieRlich ist hier auch das Melisma wieder auf ein sinntragendes Wort ,Geest“ ver-
lagert.

Ev. Leeuwerck 1683, I, 22 (NVA 26 387) ,Heden heeft Sint Jan gaen preken”
ebda., 172 ,Bloem der Maeghden van Palermen® (St. Agatha)
ebda., 100 ,, Heer van aerd en’s hemels Throone“ (Dreifaltigkeit)
ebda., 68 ,, Aerd en Hemel zijn vol vreunghden® (Ostern)
Ev. Leeuwerck 1683, 1V, 30 ,,O Maeght ende Man® (St. Dorothea)
ebda., 77 ,O Apostels, Princen, Leenders®
ebda., 185 ,Lof sy u van ons te gaeder”
ebda., 143 ,Heyligh Engels, wy u loven®
Lusthof van Zielen 1692, 322 ,Heyl’ge Jesu! Heemelsch voorbeld!”
WE No. 13 , Ik bemin u lieven Jesus®
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7. O Coridon
Kerslied. Samenspraek tussen twe Herders, en de H: Moeder Godts

0 )

- P T =  S— |
e —te —=—
De Herders. 1. O Co- ri- don, ziet hier den stal, daer’t
2.0 lie - ve moe - der, weest ge- groet, sijt
3.0 kint- je soet, hoe legt gij hier, in’t
4. Loopt En-gelt- jens, laet ook uw stem eens
0 i
= : . . I B ]
S I } H 1  — — %i ll 1
1. klij- ne kint- je leg= gen zal. Spreekt,Ty- te- re,
2. wel- le-kom o kint- je soet. Den He- mel  is
3. krib- be-ken, en zon- der vier? Heeft Beth- le- hem
4. hoo- ren o- ver Beth- le - hem. De poor- ten zul-
J } ] - 1 e~
- A . ) S | ) . s N 1 T - 7z
¢ | T I T ] 1 T | T
1. de moe- der aen, en vraegt haer eens,of wij te - sae - men mo-
2.om u ver - blijden d’En- ge-len die seg-gen, dat gij ons
3. de nae- ste stad,lief kin - de-ken,niet een klijn ka - mer- ken
4. len o- pen staen, en al de hui-sen sul-len voor Mes -si-
A v ) De Mo‘eder (l;odts._
Ae—+—11 e e F
DI . 7 # = ‘
1. gen bin - nen gaen. Komt, Her-der - kens, maer zijt tog
2. ver-los- ser zijt, Kniclt, Her-der- kens, knielt voor hem
3. voor u ge - hadt? o, Her-der - Kkens, ge- lijk gjj
4.as o- pen staan. Neen, Her-der- kens, al zij - nen
ﬁ l i 1 N
i ) 1 ) | 3 ". Jl { {
@ )i o K T 1 T 1 1 E 11  E— & — o tﬂ
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1. stil, mij dunkt dat’t kin- de-ken wat slae- pen wil.
2.neer, dit klij -ne kin- de- ken is u- wen Heer.
3. ziet, hetvolkvan Is- ra-el en kent Godt niet.
4. wensch, is naer een  vie - rig her -te van den mensch.

Weihnachtslied. Unterredung zwischen zwei Hirten und der Mutter Gottes

1. [*] O Coridon, seht hier den Stall, wo das kleine Kind liegen soll. [“] [“] Sprecht, Titer, die
Mutter an, und fragt sie einmal, ob wir zusammen hereingehen diirfen. [“] Die Mutter Gottes:
[“] Kommt, Hirten, aber seid doch leise, mich diinkt, dafl das Kindchen etwas schlafen
will. [*]

2. [*] O liebe Mutter, seid gegriifit, seid willkommen, o sifies Kind. [*] [“] Der Himmel ist
euretwegen voll Freude, und die Engel, die sagen, dafl ihr unser Erléser seid! [“] [“] Kniet
nieder, Hirten, kniet vor ihm nieder, dies kleine Kind ist euer Gott. [“]
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3. [“] O siifes Kindchen, wie liegt ihr hier im Krippchen und ganz ohne Stolz? [*] [*] Hat
Bethlehem, die nichste Stadt, lieb Kindchen, nicht ein kleines Kimmerchen fiir euch gehabt? [“]
[“] O Hirten, ganz wie ihr seht: das Volk von Israel kennt Gott nicht. [“]

4. [“] Lauft, Engelchen, lafit auch eure Stimme einmal héren Uber Bethlehem. [*] [*] Die Tore
sollen offen stehn und alle Hiuser sollen fiir Messias offen stehn. [“] [“] Nein, Hirten, sein
einziger Wunsch ist der nach einem aufrechten Herzen der Menschen. {“]

Zur Melodie

Eine grofle Zahl von Konkordanzen bzw. Tonangaben belegt auch hier die Beliebtheit
des Liedes. Sie diirfte u. a. nicht zuletzt in der Eigenart des Melos begriindet sein: Es
handelt sich nimlich um eine Melodie, wie sie L. U. Abraham!® als besonders ,s#fen®
volkstiimlichen Typus identifiziert, bei dem die Melodieténe — wie hier bis auf die
Schliisse — insbesondere dem oberen Tetrachord der Durskala angehdren und als ,#ber-
schlagende Terzen® einer (imaginiren, ggf. im mehrstimmigen Satz realisierten) Basis-
stimme empfunden werden konnen. Reprisentiert wird dieser Typus etwa durch Lieder
wie ,Vom Himmel hoch®, ,Ibr Kinderlein kommet®, ,Stille Nacht“ u.i. Melodien,
denen Abraham eine ,liebliche Innigkeit“ attestiert — ein Wesenszug, der sicherlich auch
fiir ,O Coridon® zutrifft.

Ansonsten ist diese Melodie typisch barock: der Sarabande rhythmisch nahestehend, mit
einem Punktierungsmotiv als musikalischem Bindeglied. Die Klauseln haben jeweils eine
synkopisch eintretende Antepaenultima, die einerseits als Leitton vorkommt (Ende des
1. Abschnitts), andererseits als Sekundfall (Ende 2. und 3. Abschnitt).

An der dreigliedrigen Form (A-B-C) ist bemerkenswert, daf sie auch durch drei ver-
schiedene funktionale Ebenen hinterlegt und unterstrichen ist. Durch diese Gliederung
werden zugleich die drei Personen dieser kleinen ,Samenspraek“-Szene, wie es sie ihn-
lich vor allem im ndl. geistlichen und weltlichen Barocklied sehr zahlreich gibt!4, deut-
licher voneinander abgehoben: Der 1. Abschnitt (Tyter) moduliert von der Tonika zur
Dominante; der 2. (Coridon) setzt dem die Tonika entgegen und endet auch tonikal; der
3. (Maria) kontrastiert noch deutlicher durch die Dominante (hier der tieferen Oktav)
und moduliert zuriik zur Tonika. Nur scheinbar hat dabei gerade die Frauenstimme
den tieferliegenden Part und die beiden Mannerstimmen den hoheren: Die einheitliche
Sopranschliissel-Notierung wire bei entsprechender ,Rollenbeserzung® ja fiir die beiden
Minnerstimmen als abwirts oktaviert zu denken. Als Gemeindelied gesungen, wie auch
im 2. Absdinitt im CN-Satz (s. u.), bleibt allerdings diese ,verkehrte® Disposition be-
stehen.

13 Abraham/Dahlhaus 2.2.0., 144 {.

14 Schon in Godthelp, H., und Mirande, A. F., Het Dietse Lied van de Middeleeuwen, Amster-
dam 1940, finden sich mehrere ,Samenspraak“-Belege, so u.a. eine »Samenspraak tussen
Jezus en de ziel* (266) und ,tussen Jezus en de minnende ziel“ (306). — v. Duyse I hat sogar
cine Abteilung ,Samenspraken®, die letztlich auf Taglied bzw. Wichterlied des MA zuriick-
gehen; und Scheltema, Nederlandsche Liederen uit vroegeren Tijd, Leiden 1885, hat ein
_Kers-Liedeken, in een samen-sprake tussen Thiter, en Coridon“ aus Antw. v. Jahre 1703:
JAdh Coridon, wat voor gerucht“. S. auch Krieg, kath. KM, Teufen usw. o.]J., 107 z. Dialog-
lied unter dem Einflufl der zeitgendssischen Mystik; Wirth, Untergang, 142 und 184.
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Konkordanzen

Hs Tilburg (um 1590?), Nr. 20, ohne Melodie, aber mit weithin libereinstimmendem

— allerdings sehr viel umfangreicherem — Text (11 Strophen).

CN/B1, 1649 (?), 10 (Praecentus). Teil A dieser Version (T. 1-7) und C (die acht Schluf}-

takte) sind hier untextiert, der Mittelteil hat 4 Strophen (wie WE); die Noten der
untextierten Teile sind aber vollstindig abgedruckt und - bis auf eine Vorhaltnote
(¢” im vorletzten Take fehlt in CN/B1) sowie einige Taktstrich-Inkorrektheiten
in WE - véllig identisch. Die fehlende Textierung in den CN-Rahmenteilen it auf
ein Singen mit verteilten Rollen schliefen, bei dem diese Teile des P dann wohl in-
strumental ausgefiihrt wurden.

CN/B2, 1650 (?), 8 (Bc), bis auf die Tonart (hier A-dur) WE voll unterlegbar als Be-

gleitstimme.

Hs Briissel 4858, 14 f. Diese Handschrift benutzt eindeutig CN/B2 als Vorlage, weshalb

die seit van Duyse III, S. 1911 ibliche Datierung dieser Handschrift »um 1621«
richtiger lauten miifite ,nach 1650°: Melodien und Basso continuo-Parts sind nimlich
in beiden Quellen — einschlieSlich sehr individueller drucktechnischer Details von
CN wie auch ihrer Bc-Bezifferung und ihrer Tonart — identisch, ebenso der Text.
Allerdings hat die Hs Briissel noch eine zusitzliche 5. Strophe ,O lieffste kint, o Jesu
soet”; sie ist als Einzelstrophe — ohne Liedinzipit- und Quellenangabe — auch abge-
druckt bei Peeters, Kerstlied, 99.

Aengwarda 1757, 44 (andere Melodie)
v. Duyse III, 1911 ff.; dort finden sich noch folgende andere Nachweise: Kers-nacht, 35

(0. N.); Liefde-vier 1669, 35 (ohne Tonangabe und Noten); O+N Lofzangen 1740
I, 26; Hs Dokkum, 1757, 26; Thym, 300; Geestelijke Kersliederen, 77.

Kontrafakturen

Hs Briissel 4858, 185 ,Den hemel is nu beer vol vrencht®

ebda., 99, ,, Jerusalem condemnas me®

ebda., 201, ,Maria Moeder ende Maegt®

ebda., 232, ,Ignatius den cloecken belt“

ebda., 235, ,Martinus noch een heydensch mensch*
ebda., 269, ,Comt menschen hoort toch eens ’beclach®
ebda., 321, ,Als Jesus in sijn Maiesteyt” —

— ein Text, der auch zu verschiedenen anderen Melodien iiberliefert ist (vgl. v. Duyse

111, 2402 £.).

Pluck-voghel, 10.]., 120 , Lof prijs en eer®

Parnassus 1676, 197 ebenso

Paradys-voghel 1681, 160 ebenso

Ev. Leeuwerck, 1683, IV, 43 ,Lof prijs en eer zy tallen tijd~;

ebda., 1683 I, 118 (NVA 26 429) und Hs 4858 , Als eertijts °t volck van alle oordt®

Hs Willebrinck, 153 ,,O beyligh geest vertroster soet*
Pluck-voghel,8/1669 (?), 107 , O bellen glans, 6 schoone maegd®
Hs Dokkum 1757 (Aengwarda) 120 , Komt beilgen Geest daelt in ons hert”
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WE, 29 ,Wij vallen u o Heer te voet. — Auch in WE selbst kehrt das Lied also als Kon-
crafakt wieder — mit einer uberraschenden melodischen Erweiterung um einen im
A-Teil eingeschobenen Takt (s.u. 29, T. 6) als Auffiillung der aber durchaus als
vollstindig und geschlossen erscheinenden urspriinglichen 7-Taktigkeit (4 T. Vorder-
satz, 3 T. Nachsatz) zur achttaktigen Periode (4 + 4 T.), wie sie im 3. Abschnitt
(,De Moeder Godts*) bereits in ,O Coridon* vorhanden ist. Der Hinweis in WE 29
,op de wijse ,O Coridon‘ 1afit diese Inkongruenz unberiicksichtige. — Auch die tria-
logische Anlage des Originals findet in WE 29 textlich keine Korrespondenz.

Blomhof 1650, 60 (NVA 26 072) ,Fortuna soet, die tot mij dijst“. — Diese textlich recht
lockere weltliche Version entspricht melodisch genau der WE-Fassung bzw. CN/B1.
DaR sie fast aus dem gleichen Jahr datiert (1650) wie — vermutlich — die beiden CN-
Versionen (1649/50), liflt entweder die Vermutung zu, das Coridon-Lied sei ein
verbreitetes dlteres geistliches Lied gewesen (s. Tilburg-Hs), das unabhingig vonein-
ander einerseits in CN zu einem mehrstimmigen Liedsatz ausgeformt und andererseits
von Blomhof parodiert worden wire; oder es berechtigt zu der Annahme, CN habe
dem ,Blomhof“ bereits als Vorlage fiir seine Parodie gedient, womit dann zugleich
die Datierung der frithesten CN-Edition auf mindestens 1649 eine weitere Bestiti-
gung finde3; oder aber es 13t als mdglich erscheinen, die weltliche Version sei die
ilteste, die moglicherweise bereits von Hs Tilburg zur geistlichen Kontrafaktur um-
gedeutet worden wire und sowohl als geistliches Lied Verbreitung fand wie auch
in der weltlichen Version ,volkldufig® blieb.

Thym, 30 , Ziet, broeders, hier den armen stal”

15 5, u. S. 165.
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8. Festum diem hodie
Kerslied auct. H. Liberti

O I\ \

} i )
{ { }Vl ] 1
LRI 4 'J 1 V
1. Fe-stum di - em ho- di- e lae- ti -
2. Sol oc- ca- sum ne- sci-ens, stel-1la
3. Ver- bum ens Al-  tis- si- mi, ver- bum
4. Je- su mun- di glo- ri- a, pa- cis
b re —x1—1 } N1 . 1

Py I 4
l. om- nes a- gi - te, hic na- ta- lis o mor-ta-lis, cae- co
2. semper ru-ti- lans, sphaetam mun- di tam imrmun-di, lu- ce
3. Pa- triscae-li-ci, ut la- bo- res, ut do-lo-res cunc-tis
4. a-mans foe-de-ra, lu-cis da- tor, con- so-la-tor fu - get
a lL\I 1§}
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1. lu- cem, clau - do du- cem, ae-grisvi - tam ad- ve-hit,

2. bo-na, sem- per pro-na, lu-ce cla-ra di- vi-ta.

3. de-mat vi- tam e- mat, or-bem ter-rae vi- si -tat,

4. bel-la tu- a stel- la, pa-cem do-na pa- tri-ae.
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co-ni-a, ad na-ti Je- su-li pi- a cu- na- bu-la.
Weihnachtslied

1. Einen Festtag feiert heute alle mit Freuden, denn geboren ist, o Sterblicher, der dem Blinden
das Licht, dem Lahmen einen Fiihrer, den Kranken das Leben gebracht hat. [R.:] Laufe eifrig,
laufe gliubig, du Christus gehériges Volk, laft horen die klingende Verkiindigung des Lobes
an der heiligen Wiege des Jesuleins.

2. Sonne, die den Untergang nicht kennt, Stern, der immer rotlich bescheint den Weltkreis voll
Siinde mit sanftem Licht, immer voll Giite, mit hellem Licht voller Kraft. [R. .. ]

3. Der das Wort des Hochsten ist, Wort des himmlischen Vaters, damit er die Miihen, damit er
die Schmerzen allen wegnehme, das Leben gebe, sucht er den Erdkreis heim. [R. ...]

4. Jesus, Ehre der Welt, du liebst das Gesetz des Friedens, Lichtspender, Troster, mdge dein
Stern die Kriege besiegen, gib Frieden dem Vaterland. [R. .. .]
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Zur Melodie:

Der Hauptteil des zweigliedrigen Liedes (geschlossener Liedkern + Refrain) ist im
Gruride eine Sequenzenkette aus nur einem einzigen Motiv, das in zwel Varianten
_ einer minnlichen und einer weiblichen — alterniert. Dabei gehen Text und Melodie-
struktur vollig parallel und behaupten sich gemeinsam gegeniiber der anders akzentu-
ierenden Taktstruktur. Vor allem in den beiden ersten Phrasen divergieren die Takt-
und Motivgrenzen sichtlich.

Der Refrain ist deutlich vom Liedkern abgesetzt: Ein Mensurwechsel vom Vierer zum
Dreier — dhnlich dem alten dantz-nachdantz-Schema mittelalterlicher Tdnze und friih-
barodker Suiten, hier noch unterstiitzt durch die Nihe zum Galliardenrhythmus — bringt
fast tinzerische Bewegung ins Lied, wobei der Impuls sichtlich vom Text ausgeht. Melo-
disch dominiert auch hier die Sequenz.

Auffallend in beiden Teilen ist ferner die choralgemife, fast ausschliefilich in Sekund-
intervallen fortschreitende Diastematik der Melodie und der sehr organische Bewegungs-
verlauf ihrer fallenden und steigenden Linie. — Die Tonalitit schwankt in typisch
frihbarocker Weise zwischen Dur-Moll und Modalitit.

Konkordanzen:

CN/C, 1651, A und Bc je S. 12
Beide Stimmen sind WE voll unterlegbar, also vollgiiltige Begleitstimmen. Aller-
dings miifte der WE-Refrain dazu wiederholt werden: Er ist im Bc mit kleinen
Varianten zweimal ginzlich ausgeschrieben. — So wire der originale Satz dank WE
zumindest dreistimmig erhalten und konnte durch eine Rekonstruktion des Tenors
leicht zum vierstimmigen Satz erginzt werden.

Hs Willebrindk, 67 f.
Diese Hs stimmt mit WE wieder so weitgehend iiberein, dafl an einer Abhingigkeit
vom (original nicht erhaltenen) Praecentus derselben Quelle — vermutlich eben
CN/C, 1651 — nicht zu zweifeln ist. Allerdings ist die Willebrinck-Abschrift recht
fehlerhaft: im lateinischen Text wie auch in der Notenwert-, Taktstrich- und Pausen-
schreibung. Um so unentbehrlicher ist WE als Quelle, u.a. fiir Korrekturen bzw.
Erginzungen.

Beiaardboekje, Nr. 33
Diese Quelle dokumentiert die langandauernde Beliebtheit und die Verbreitung des
Liedes noch in besonderer Weise.

Kontrafakturen

WE Nr. 26 ,’T leven is een oogenblick®

WE Nr. 37 ,Veni sancte Spiritus®

Paradys-voghel 1681, 104 ,, Als ick lest op eenen dagh®
Missen en Gezangen, 32 ,Veni sancte S piritus®
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9. Hoort, o menschen
Kerslied auct. H. Liberti
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l. Hoort, o menschen, hoort dit won-der, die is
2. Hij is Bal -linck,hij moet do- len, die de
3. O- pent menschen u- we her - ten, en be-
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1. meester van den don- der , in een klij-ne krib - be leyd;

2. vossen geeft haer ho-len, waer-bij dat het al - le leefd;

3. vrijt van al-le smer-ten, maekt hem daer een bedt be- reed;
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. die daer bli - xemt door de wolcken, schrik,en vrees voor al- Ie
2. hij moet vlug- ten hij moet schuilen, hem ver- trek-ken in de
3. laet hem rus- ten in uw zie-len, die de hel-le komt ver -
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1. vol- cken,is de her- berg af - ge - zeid.
2. kui- len, die de son haer lui - ster geefd.
3. nie -len, en ver - drij- ven al uw’  leed.
Weihnachtslied

1. Hort, o Menschen, hort dies Wunder: der der Herr des Donners ist, liegt in einer kleinen
Krippe; dem, der da Blitze schickt durch die Wolken, dem, der Furcht und Schrecken aller
Vélker [ist], wird die Herberge verweigert [»abgesagt“].

2. Der ist ein Verbannter, der mufl heimatlos sein, der den Fiichsen ihre Hohlen gibt, durch
den alles lebt; der muf fliichten, der muf} sich verbergen, sich zuriickziehen in Hohlen, der der
Sonne ihr Licht gab.

3. Offnet, Menschen, eure Herzen, und befreit von allen Schmerzen mache ihm dort ein Bett
bereit; laflt ihn ruhen in euren Seclen, den, der die Hélle zu vernichten kommt und zu ver-
treiben all euer Leid.

Zur Melodie:

Das Lied hat eine vollig symmetrische Dualform mit klarem Modulationsverlauf (T-D/
D-T) innerhalb seiner eindeutigen Durtonalitit. Beide Teile gliedern sich in je drei im
Prinzip analoge und gleichlange Phrasen — ein auffilliger Parallelismus, mit geringen,
aber kunstvollen Abwandlungen, die sich im 1. Teil bei volliger Korrespondenz mit der
Taktordnung vollziechen, im 2. Teil aber um eine Zeiteinheit gegen den Takt versetzt
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sind: Die Auftaktigkeit wird hier — bei gleichem Kernmotiv — auf vollraktige Ordnung
gebracht, wodurch deutliche Konflikte zwischen Phrasenschwerpunkten und Taktakzen-
ten entstehen, die sich aber zum Ende hin wieder aufheben.

Charakteristisch ist ferner die durchgingige, am Anfang besonders ins Auge fallende,
nachher etwas verstecktere Quint-Quart-Struktur der Melodie und die zeittypische
rhythmische Gestalt der Mittel- und Schlufkadenz mit ihrer iiberdehnten Antepaenul-
tima und nachschlagender Paenultima.

Konkordanzen

CN/BI, 1649 (?), 2
Auffillig ist die vollige Identitit mit WE in der musikalischen Notation, die bis ins
Detail geht: Beide Quellen ziehen z. B. an denselben zwei Stellen die erste obere
Hilfslinie (Sopranschliissel) fiir beide Nachbarnoten f” gemeinsam durch (3. und
8. Takt). Damit diirfte CN als unmittelbare Vorlage auch fiir WE erwiesen sein —
trotz weniger geringfiigiger Abweichungen in der Textorthographie.

CN/B2, 1650 (2), 3
Wieder ist auch dieser Bc-Part als Begleitstimme WE voll unterlegbar.

Hs Willebrindk, 114 (o.N.)
Geestelijke Kers-Liederen, 38 (0.N.)
Beiaardboekje, 24 (0.N.)

O+N Lofzangen 1766, 118 (0.N.)

Thym, 52 (NVA 27 067). Interessant ist, daR hier versucht wird, die offenbar als irre-
gulir empfundene Taktnotierung des Originals auszugleichen; und zwar einerseits
durch Kiirzung der Mittelzisur (Ende Vordersatz), um so die Auftaktigkeit beibe-
halten zu konnen, andererseits durch Einfiigen einer Viertelpause im Nachsatz nach
der 1. Phrase und Taktwechsel innerhalb der anschlieRenden 2. Phrase (vom 3/4 zum
2/4):
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ma- te-loos heel- al, Die ver bo- ven luchten wol-ken

Heer der volken,Werd ver- we- zen naar een stal.

NB9

Coers IV, 1
Dieser Abdruck belegt das lange Nachleben auch dieses Liedes bis in unser Jahrhun-
dert hinein, wo es offenbar noch ,aktuell“ genug erscheint, um mit ihm ein Studen-
tenliederbuch zu erdffnen.
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Kontrafakturen

Singende Swaen, 170 (NVA 20 940) , Christ’ne menschen lact ons allen”
Diese Kontrafaktur ist in der Notation vollig identisch mit WE bzw. CN/B1 — mit
Ausnahme der fehlenden Achtel-Diminution der 2. Viertelnote im vorletzten Takt

und eines hier notierten da capo des Nachsatzes, der dadurch Refraincharakter ge-
winnt.

Ronde Jaer 1679, 246 ,Herders die op Davids heyden*
Verzameling 1799 und 1842, je 38 ,, Juicht 0 menschen®
Thym, 53 ,, Juicht 0 menschen™

10. Aenziet, hoe Jesus schreyt
Kerslied auct. H. Liberti

1. Aen-ziet, hoe Je- sus schreyt, in hoy,
2. Hij schudt,en beeft van kouw, hij weent
3. En vreest niet zon- daer groot, het kint
4.Tbloedtis een nieu- we jaer, ge-stort
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1. en stroy ge-leyt, in doex- kens teer ge - won-
2. uit bit - ter rouw, de trae- nen zijn de won-
3. is naekt, en bloot, zijn han- den zijn ge- bon -
4. voor al - le - gaer, schept nieu- we vreugt, en zin -
0 .
F o ]
1 ) .
) | 11 1 1 b |
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1. den; waer in uw’ Ma- je - steyt, godt van
2. den; o mensch in lief - de flouw, ’twoort is
3. den; hij jaegt van u de dood; hij helpt
4. nen; a- dieu, t’is’t le - ste jaer, laet ons
g 1 1 ey
) | ) i 1 ] |
Lde
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')l.der eeu- wig-heid, word y mensch voor ons zon- den.
2.ge-wor- den nou, godt is mensch voor uw zon- den.
3. a uit den noot, o mensch ver-laet de zon- den.
4. dit ne- men waer, en nu Je- sum gaenbe-min- nen.
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Weihnadhtslied

1. Seht an, wie Jesus schreit, in Heu und Stroh gelegt, in Tiichlein zart gewunden; wo in [all]
deiner Majestit, o Gott der Ewigkeir, wurdest du Mensch um unserer Siinden willen!

2. Er zittert und bebt vor Kilte, er weint aus bitterem Leid, die Trinen sind die Wunden;
o Mensch, an Liebe lau, das Wort ist gering geworden, Gott ward Mensch fiir deine Siinden.

3. Und fiirchte dich nicht, grofler Siinder, das Kind ist nackt und blof, seine Hinde sind gebun-
den, es jagt von dir den Tod, es hilft dir aus der Not, o Mensch, 1af8 ab von der Siinde.

4. Das Blut ist ein neues Jahr, vergossen fiir alle, schafft neue Freude und [neuen] Geist, adieu,
es ist das letzte Jahr, laft uns das wahrnehmen und nun Jesus zu lieben beginnen.

Zur Melodie

Auffillig an dieser — wie die zahlreichen Konkordanzen und Tonangaben ausweisen —
sehr verbreiteten Melodie ist vor allem der zwischen Galliarden- und Sarabanden-
Rhythmus alternierende Dreiertakt und seine freie, stets wechselnde Akzentuierung
durch das zweihebig-jambische Textmetrum. Ein stindiger Spannungszustand zwischen
beiden Ordnungen ist die Folge und weckt bereits aufgrund dieser Konstellation die
Vermutung, daf es sich hier um Textunterlegung unter eine praeexistente Melodie ge-
handelt habe — gegebenenfalls sogar um die Textierung einer Instrumentalmelodie aus
dem frithbarocken Tanzrepertoire: eine gerade im niederlindischen geistlichen Lied sehr
hiufige Kontrafakturpraxis, die im Grunde in der spitmittelalterlichen ,Devotio mo-
derna® mit ihrer Intention, alles Weltliche zu ldutern, Diesseitiges zu wandeln und
ins Jenseits zu wenden, ihre Wurzel hat.!$

Von einer instrumentalen Herkunft aus wiirde sich die Suitensatz-Dualform mit ihrer
deutlichen Modulation zur Dominante ebenso erkliren wie die erheblichen Phrasen-
lingen, die ja einer vokalen Ausfihrung — zumal etwa als Gemeindegesang — wenig an-
gemessen sind; auch jene unvokale metrisch-rhythmische Ambivalenz bzw. die Rhythmik
selbst mit ihrer weiten Spanne von Achtelwerten bis zu ganzen Noten und ihrer hdchst
unterschiedlichen Zisurbreite, und schlieBlich ein solch typischer Instrumentalismus wie
die Vokalise auf ,ons* im vorletzten Takt finden damit eine plausible ~genealogische®
Begriindung.

DaR es sich bei diesem Lied wohl schon urspriinglich um eine geistliche Kontrafaktur
gehandelt hat, belegt die erste und zugleich friiheste Konkordanz nachfolgender Uber-
sicht.

18 Vgl. Janota, Studien zu Funktion und Typus des deutschen geistlichen Liedes im Mittelalter,
Miinchen 1968, 259; de Smidr, Les Nokls et la tradition populaire, 16 f.; Bodsel, Hdb. d. dt.
Volksliedes, 359; s. auch den paradigmatischen Titelvermerk zu ,Een gheestelyck Lust Hof-
ken Met schoone Lieffelycke Gestelycke Gesangen . . . Tot . . . vermeydinge aller oneerlydke,
lichtveirdighe Werelts Gesanghen . . . Autur. (1683) und den sehr deutlichen Hinweis im
Vorwort: ». . . der christlichen Jugend zuliebe [sind] diese Gesinge gesammelt und sind sie
fast alle auf bekannte weltliche Melodien gebracht, damit man dadurch von leichtfertigen
und ehrlosen Gesingen zu geistlichen hingezogen wird.«
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Konkordanzen

Ydelheyd 1645, 168. Dies ist moglicherweise der friiheste Beleg des Liedes in einer WE
weitgehend entsprechenden Textfassung, zugleich ist das Lied selbst hier auch als
geistliche Kontrafaktur einer weltlichen Vorlage gekennzeichnet: durch den Vermerk
»0p de wijse: Les Graces et I’ Amour® 17 — Ydelheyd (1714), 179.

Den blijden-wegh (1645), 30

CN/B1, 1649 (?), 3 (P). - Wieder stimmt die Melodie-Notation zwischen WE und CN
so auffillig iiberein (u.a.: Hilfslinienschreibung; fehlender Taktstrich in Takt 4;
Longaschreibung im Schlufitakt u.i.), dafl CN trotz einer Melodie-Varianz in
T 6/7 (CN: d2 d2 c? c? ht) und trotz geringfiigiger Differenzen in der Textorthogra-
phie als Vorlage von WE zu vermuten ist.

CN/B2, 1650 (?),2 (Bc); diese Be-Partie ist der WE-Fassung als Begleitung voll unter-
legbar.

Hs Willebrinck, 107 (0.N.). Der Text zeigt geringfiigige Abweichungen gegeniiber WE;
der zweite Liedabschnitt ist — auch mittels Vermerk der entsprechenden Textinzipits —
als Wiederholung markiert.

Hs Briissel 4858, 30 f. (C und B). — Die Melodie ist mit CN/B1 identisch — z. T. ein-
schliefllich einiger Notationseigentiimlichkeiten; der Baf stimmt — bis auf das Fehlen
des 1. Taktes im 2. Abschnitt (hier handelt es sich offensichtlich um ein Versehen,
denn die Melodie hat einen Takt mehr) — mit CN/B2 iiberein. Beide Gegebenheiten
sind recht eindeutige Indizien dafiir, dafl CN wie fiir WE so auch fiir diese Briisseler
Hs als Vorlage gedient hat. Die Synopse (NB 10) weist die Melodieabweichungen
zwischen CN und WE nach (a = WE; ¢ = Hs Briissel bzw. CN/B1) und bringt
dariiber hinaus (10 b) noch eine dritte Variante dieser Stelle: aus ,Den singende
Swaen* (1664), 533 (s. u. bei Kontrafakturen). Der Vergleich liflt WE als die orna-
mentierfreudigere, sichtlich hochbarock ausgestaltete und damit vielleicht auch jiin-
gere Version erscheinen:
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NB 10

7 S. v. Duyse III, Nr. 521. — Zum starken Einfluf§ der franzésischen Musik auf das ndl. Barods-
lied s. auch: ders., De Melodie van het Nederlandsche Lied . . . ’s-Gravenhage 1902, 185 und
190; Pollmann, Ons eigen volkslied, a.a.0., 110, 113 und 116; Wirth, Untergang, 119, und
139,



Hs Mariengraff (17. Jh.), 205 (0.N.)

Pluck-voghel, 68 f.

Liefde-vier in den kersnacht 1669, 61

Den gheestelycken speel-waghen 1671, 27

Kersnacht, 10

Ronde Jaer 1679, 255

Paradys-voghel, 1681, 125

Geestelijke Kers-Liederen, 46

O + N Lofzangen 1740, 22; ebda. 1766, 19

Thym, 146 (NVA 27 110)

v. Duyse III, 2014 — hier u. a. auch in einer eigenen Umarbeitung des Herausgebers mit
geradtaktiger Fassung (2/2), die den oben dargestellten Konflike zwischen Takt- und
Textakzenten zu beheben sucht.

Kontrafakturen

His Briissel 4858, 63 ,O kintien lanck verwacht®; ebda., 97 ,Siet hoe bem Jesus spoeyt™;
195 ,Een Moederlijcke Siel“, 245 ,Soo iemant van my vraecht™; 317 ,Laet mensch
u valschen lust®; 326 ,O sondaer desen nacht®.

Ev. Leeuwerck 1683/1V, 147 ,Ziet wat uyt werckt de Doodt* ebda. 1682, I und 1683, 1,
108 , Lof Jesu Pelicaen®, 253 , De waerbeyt Christus leert™

Singende Swaen 1664, 533 (NVA 20978) ,O Jesu schreyt niet meer® (s. auch NB 10b)

Hs Doccum 1757 Aengwarda, 90 ,Wie hert beeft en verstand“; ebda., 186 ,O Petre
gij alleen”

Geestelijdce Harmonie 1762 , Magh ick o droeven Godt™

Kevelaersche devotie (0.].), 40 u. ebda. 1771, 36 ,,O Catholijke schaer®

65




11. Venite Pastores Bethlehem. Ad praesepe
Kerslied auct. A. Vanderschuer, op de wijze: Triumpha

—
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I. Ve-ni-te, ve-ni- te, ve-ni- te, ve-ni- te Pas - to- res ve-
2. Vi-de-te, vi-de- te, vi-de- te, vi-de-te ia- cen-temvi-
3. Lau-da-te,lau-da- te,lau- da- te,lau- da-te, in- fan-temlau-
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1. ni- te Beth- le- hem. Ad prae-se- pe fes- ti- na- te,
2. de- te par- vu-lum. Lu- men,splen-dor, ver- bum Pa- tris,

3. da- te Do- mi-num, Sa- cra do-na Re- gi da- te,

1 | . | |
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1. Chri-stum Re-gem ad- o- ra- te. Ve- ni- te,ve-ni- te,
2. va- git hicin si- nu  Ma-tris, Vi- de- te, vi-de-te,

3. pu- ra cor-da im- mo- la- te, Lau-da- te, lau-da-te,

| 1 | Amd—L 1 "1 1l
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l. iam Re-demp-tor da- tusest; De- wusho-mo na- tus est.
2. huc a- mo- re trac- tusest; De- usho-mo fac-tus est.
3. gra- tum mu- nus im- mo-lat, qui a-man-tem red- a-mat.

Weihnachtslied

1. Kommt, Hirten . . . nach Bethlehem. Eilt zur Krippe, beter Christus als Kénig an, kommt,
nun ist der ErlSser geschenkt, Gott ist als Mensch geboren.

2. Seht ihn ganz klein dort liegen. Das Licht, die Herrlichkeit, das Wort des Vaters liegt hier
in seiner Mutter Schof. Seht, so weit ist die Liebe gegangen: Gott ist Mensch geworden.

3. Lobt das Kind, lobt den Herrn. Gebt dem Konig heilige Gaben, opfert [ihm] reine Herzen,
lobt; ein erwiinschtes Geschenk bringt der dar, der den Liebenden wiederliebt.

Zur Melodie

Das Lied ist eine Parallelkontrafaktur zu WE Nr. 39 ,Triumpha®, wie auch der Titel-
zusatz mit der Tonangabe .ad melodiam: Triumpha® hervorhebt. Die Melodie stimmt
demgemifl auch mit WE Nr. 3 iiberein (Analyse s. dort) sowie mit WE Nr. 12, 35, 36.
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Konkordanzen

Aengwarda 1757, 45 (andere Melodie)

Messis copiosa 1761, 268

Missen en Gezangen 1772/1781, 38
Hier hat die Melodie folgende, die Text- und Melodieakzentuierung wieder syn-
chronisierende Notation erfahren:

Ve- ni- te, ve- ni- te, ve- ni - te, ve-
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ni- te pas- to- res, ve- ni-te Beth-le- em. Ad prae-se- pe
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fes- ti - te, ChristumRe-gem
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jam Re- demp- tor
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el mprcten]

da- tus est De- us ho- mo fac- tus est.
NB 11

Dieser sichtlich ,revidierten®, durch Notendehnung bzw. Pauseneinfiihrung angepafiten
Version merkt man trotz allen Geschicks der Umarbeitung den Eingriff an: der Pau-
seneinschub in T. 5 des 2. Teils wirkt unorganisch; die durch WE reprisentierte iltere
— vermutlich originale — Fassung erscheint, wenn man sie nicht betont taktakzentu-
jerend singt, letztlich iiberzeugender. Wieder legt aber die Notationsproblematik
all dieser Kontrafakta die- Vermutung nahe, es handle sich schon bei den entsprechen-
den WE-Versionen um (nachtrigliche) Textunterlegungen zu einer urspriinglich nicht
vokalen Melodievorlage: Ohne Text hat das gesamte Takt-Rhythmus-Gefiige eine
durchaus organische Strukeur.
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12. Koomt harders
Kerslied auct. A. Vanderschuer, op de wijze: Triumpha

= !  S— 1T 1 1 f
1. Koomt har- ders, koomt har - ders,koomt har - ders,koomt
2. Ziet har- ders, ziet har- ders, ziet har- ders, ziet

3. Looft har- ders, looft har- ders,looft har- ders, looft
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1. har - ders, koomt har-ders, ter spoet na Beth- le -hem.Koomt
2. har- ders,ziet har - ders, daer leit het lie- ve kind; dien
3. har - ders,looft har- ders, dit kind ons op- per-heer. Brengt

-
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1. be-zoekt den nieu- wen ko-ning, groet hem in dees’ ar-
2.de va- der eeu- wig teel-de, is hier’s moe-ders vreugd,
3. den ko- ning rei - ne gif- ten, geefthem’'t hert met min-

o 1
1. me wo-ning. Koomt har - ders,koomt har-ders, koomt beziet den
2. en weel -de: Ziet har- ders, ziet har- ders, ’tis tot ons’ be-
3. ne- drif- ten. Looft har- ders, looft har-ders, =za- lig die dit-
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1. Heer van't al, nu ge-bo- ren in een stal.
2. hou- de-nis, dat god mensch ge - bo- ren is.
.3. min- saemkind, met een dank- baer hert be-mind.

Weihnadhtslied auf die Melodie: Triumpha

1. Kommt Hirten, schnell nach Bethlehem, kommt, besucht den neuen Konig, begriifit ihn in
dieser armen Wohnstatt, kommt Hirten, seht den Herrn des Alls, der nun in einem Srall
geboren ist.

2. Seht Hirten, dort liegt das liebe Kind; den der Vater vor Ewigkeit zeugte, der ist hier seiner
Mutter Freude und Reichtum: Seht Hirten, zu unserem Heil ist Gott als Mensch geboren.

3. Lauft, Hirten, dieses Kind ist unser oberster Herr. Bringt dem Kénig reine Gaben, gebt ihm
das Herz mit Liebe[s-trieben]. Lauft, Hirten; selig, wer dieses liebenswerte Kind mit dank-
barem Herzen liebt.

Zur Melodie

Dieses Lied ist wieder ein ,Triumpha“-Kontrafakt, wie auch der — in diesem Fall nie-
derlindische — Titelzusatz ,o0p de wijze: Triumpha™ angibt. (Melodiekommentierung
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s. Nr. 3). Von spiterer Hand fmden sich hier Taktschrexbungskorrekturen, die im 2. Teil
des Liedes drei auftaktlose. 4/4-Takte setzen und als vierten Takt einen in die urspriing-
liche Notierung zuriidklenkenden 5/4-Takt als Ausgleich vermerken.

Konkordanzen dieser Textfassung waren — mit Ausnahme eines nur im Incipit paralle-
len, ansonsten aber vollig anderen Belegs in CN/Kempis, 1657 — nicht zu ermitteln.

Kontrafakturen
WE Nr. 3, 11, 35, 36, 39

13. Ik bemin u lieven Jesus
Kerslied auct. A. Vanderschuer, op de wijze Amo te

n
@
“H

5
1 | §
1 L)
1. Ik be- min u lie- ven Je- sus,uwsva-
2. Ik be- min u voort-ge - spro- tem, uit Da-
3. Ik be- min u ’swe- relts Hei- land,die mij

et
-
et

) | | Il 1 1 P ‘ |
1 | L ¥ 1 ! 1 ’_ ey
L4

lders roem, en schat; min-zaem kind, in wien de moe- der ,haer zoe-
2.vids hoog ge-slagt; uit een maegd voor mijge-bo- ren in’t mid-
3.2z00 zeer be-mindt; die om mij daelt uit denhe- mel,en word
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lLte weel- dehad. Ik be-min u lie- vekind, daer een ie -der

2.den van de nagt. Ik be-min u op-per-heer, ik be-min v .

3. Ma-ri- as kind. Ik be-min u ko-ning soet, weeshierin de —_
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1. —_ troostin vind.
2. kint-je teer. Ik be-min, ik be-min, u mijn godt met hert en

3. —__kribb’ gegroet,
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zin, ik be-min, ik be-min u mijn godt met hert, enzin.
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Weihnachtslied, auf die Melodie: Amo te

1. Ich liebe dich, lieber Jesus, deines Vaters Ruhm und Schatz, liebwertes Kind, in welchem
die Mutter ihr siiffles Kleinod hat. Ich liebe dich, liebes Kind, in dem jeder Trost findet.
[R.:] Ich liebe . . . dich, mein Gott, mit Herz und Sinn . . .

2. Ich liebe dich, entsprossen aus Davids hohem Geschlecht, aus einer Magd fiir mich geboren
inmitten der Nacht, ich liebe dich, hdchster Herr, ich liebe dich, zartes Kindlein, [R. ...]

3. Ich liebe dich, Heiland der Welt, der mich so sehr liebt; der meinetwegen aus dem Himmel
herabkommt und Marias Kind wird. Ich liebe dich, siiler Konig, sei hier in der Krippe
gegrifit .. . [R....] :

Das Lied ist ein melodisch vollig identisches ndl. Kontrafakt zu WE 6 ,Amo te benigne
Jesu® (Melodieanalyse siehe dort). Konkordanzen bzw. Tonangaben zur vorliegenden
ndl. Version — einer freien Nachdichtung des lat. Originals — waren nicht aufzufinden.

14. Plaudite gentes
Kerslied auct. J. Loisel

L
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lau-di-te gen-tes,cae- le-stes men-tes lau-da-te
2. Fac-tus est pu-er, fac -tus est pau- per Do-mi - nus
3. Ver- bumfit in-fans ,fit Vir- go lac- tans,cae-le- sti-
4. Dul -cis o Je-su, o pi- e Je- su, prono-bis
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1. De-um Is- ra-el: No - bis est na- tus, no- bis est
2. Do-mi- nan-ti -um; Qui stel- lis cae - lum, et her - bis
3. um flet gau-di-um; Prin- ceps cae- 1lo- rum, Rex An- ge-
4. ho-mo Je- su-le; da- tu- um no- bis sanc-tum a-
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1. da- tus Fi- 1i- us De- i, Sal-va- tor mun- di,
2. hu- mum, et la-na o- ves, et plu- mis a- ves
3.10- rum, cu- batcum o- ve, dor-mit cum bo- ve,
4. mo- rem, mit- te de cae- lis gra -ti - ae ro- rem,
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1. na- tus est ho- di- e E- ma- nu- el.
2. ve- stit, en nu- dus e;\t in fri- go- re.
3. vi- vit in sta - bu- Io cum a- si - no.
4, sem - per ut pi- e vi- va- mus in te.
Weihnachtslied

1. Klatscht in die Hinde, ihr Vélker, ihr himmlischen Geister, lobt Gott Israel; uns geboren,
uns geschenkt ist Gottes Sohn, der Erldser der Welt, geboren ist heute Emmanuel.

2. Er wurde ein Knabe, er wurde arm, der Herr der Herrschenden; der den Sternen den
Himmel und den Pflanzen den Boden [gab], der mit Wolle die Schafe, mit Federn die
Végel kleidete, sieh: nacke ist er in der Kilte.

3. Das Wort wird cin Kind, die Jungfrau siugt, sie weint in himmlischer Freude; der Him-
melsfiirst, der K&nig der Engel liegt beim Schaf, schlift beim Rind, wohnt im Stall zusam-
men mit dem Esel.

4. O siifler Jesus, o heiliger Jesus, fiir uns Mensch [geworden], o Jesulein; schenk uns deine
heilige Liebe, schick vom Himmel den Tau deiner Gnade, damit wir immer fromm in dir
leben.

Zur Melodie

Hervorstechendes Charakteristikum des Liedes ist sein lebendiger, fast tinzerischer
rhythmischer Fluf}, der sichtlich vom Textinhalt und vom Metrum des Textes geprigt ist.
So gibt die gegeniiber manchen anderen WE-Melodien relativ Jneuzeitlich® wirkende
und in reinstem Dur verlaufende Melodie den reizvollen, fast regelmifigen Wechsel
zwischen Dakeylus und Trochius unvermindert deutlich wieder und sorge durch ihre
textnahe Phrasenstruktur auch fiir eine Ubereinstimmung zwischen der grammatischen
Sarzstruktur und der Melodiegliederung, so z. B. im Lied-Vordersatz: ,Plaudite gentes /
caelestes mentes | laudate Deum Israel® (= 2 + 2 + 3 Takte). Die auf diese Weise ent-
stehende siebentaktige, ,asymmetrische® Proportion des Vordersatzes erschien offenbar
spiteren Epochen — vielleicht auch angesichts der yidealen® Symmetrie des 2. Teils mit
6 + 6 Takten — als unbefriedigend: Sowohl Aengwarda, 1757, wie auch Missen en
Gesangen, 1781, erweitern den Teil deshalb durch Augmentation der drei Schlufinoten
zur symmetrischen achttaktigen Periode. Dies erscheint insofern als ein relativ unauf-
filliger und recht geschickter Eingriff, als dadurch der angesichts des lebhaften Grund-
tempos etwas hektisch wirkende zdsurlose Ubergang zum 2. Abschnitt miiheloser erfolgt
und das auf zwei Kernmotive reduzierte strenge Motivgefiige der Melodie nicht einmal
beeintrichtigt wird; denn aus der Augmentation von Motiv 1 - der punktierten Ver-
sion des Daktylus (s. z. B. T. 1) — entsteht vor Eintritt der Schlufinote ja genau der
Trochius von Motiv 2 (s.ua. T.2), wie folgende, WE (Notenhilse nach oben) und
Aengwarda (nach unten) vereinigende Synopse deutlich macht:
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NB 12

Dieselbe Synopse zeigt aber auch die Korrespondenz der Melodiefassungen mit dem
jeweiligen Zeitstil: Mehrere Ornamentierungen — Umspielungen, Durchginge; Vorhalte
und sogar ein Paenultima-Praller (T. 7) — der Aengwarda-Fassung als Beleg typischer
Rokoko-Merkmale gegeniiber der strengeren, wenn auch nicht weniger lebendigen, sogar
fast weltlich-beschwingten statt ,kirchlichen® WE-Version des 17. Jahrhunderts.

Konkordanzen:

CN/C, 1651, A u. Bc je S. 10. — Die Altstimme ist der WE-Version als Begleitstimme
voll unterlegbar. Dasselbe gilt vom Bc — mit einer Besonderheit: Die Notierung
offeriert hier im Grunde zwei Tonarten zugleich: Ein Bafschliissel in normaler Posi-
tion und ihm zugeordnete Vorzeichen fiir fis und cis wiirden ein A-dur erzielen
~ trotz fehlendem gis, einer ja im 17. Jh. durchaus iiblichen und hier insofern plau-
siblen Notierung, als der Bc das gis auch gar nicht enthilt. Zugleich ist aber vor die-
sem Baflschliissel — vermutlich nachtriglich, in Korrektur dieser Notierung — in der
ersten Druckzeile noch ein zweiter F-Schliissel als Baritonschliissel auf der Mittellinie
verzeichnet und von Hand auch in der 2. bis letzten Zeile erginzt, so daf in dieser
C-dur-Schreibung der Bc und die Altstimme mit dem WE-Diskant auch tonartlich
voll iibereinstimmen. Man darf demnach den vetlorenen Praecentus von CN/C 1651
als Vorlage fiir WE annehmen, zumal der Bc stets in mit WE vollig identischen
Notenwerten verliuft.

Hs Willebrinck, 60. — Es handelt sich hier um eine textlich wie musikalisch recht fehler-
hafte Notierung mit falschen Taktfiillungen bzw. rhythmischen Proportionen und
korrekturbediirftigem Latein; ansonsten stimmt sie aber mit WE iiberein.

Aengwarda 1757, 1 (s. NB 12)

Missen en Gezangen, 1781, 37; in Text und Melodie mit WE bis auf ein Wort identisch,
aber ohne die 2. WE-Strophe.
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Beiaardboekje 1728, Nr. 12 (o.N.)
Das gleiche Textinzipit hat auch ,Libellus Cantionum Catholicarum®, 1690; hier
handelt es sich aber um ein melodisch und textlich ansonsten vollig anderes Lied.

Kontrafakturen

Ev. Leeuwerck 1683, IV, 158 (NVA 26 505) ,,O soet geselschap“. Hier ist — bei ansonsten
mit den iibrigen Fassungen identischer Melodie — nur die melodische Wiederholung
der beiden ersten Takte des 2. Teils ausgespart, ferner als Coda noch ein sieben-
maliges ,Alleluja“ mit eigener, neuer Melodie angefligt.

ebda., 196 ,Verblyt u menschen®

15. Rasch herders laet Jerusalem
Kerslied auct. H. Liberti
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legt te Beth- 1ém in een  klijn Krib- be-ken.
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Weihnachtslied

1. Rasch, Hirten, verlafit Jerusalem und geht den neuen Kénig suchen, in einem Stall in
Bethlehem werdet ihr ihn in Windeln finden.
[R.:] Kommt und seht das Wunder: Gott, nun ein Kindlein geworden, liegt in Bethlehem
in einem kleinen Krippchen.

2. Gott, der das All geschaffen hat, wird zwischen zwei Tieren gefunden, auf Heu, auf Stroh
bebt er vor Kilte, in arme Windelchen gewidkelt. [R. .. ]

3. Das Ochslein und das Eselein kennen ihren Schopfer und ehren ihn, kommt alle, erkennt
auch dieses Kindlein, den groffen Gott, den Herrn der Herren. [R....]

Zur Melodie

Ins Auge fillt die kunstmusikalische Faktur der Melodie mit groflem Ambitus und auf-
fillig unterschiedlichen Tonlingen-Proportionen vor allem im Liedkern dieses Refrain-
liedes, mit einer Spanne zwischen Sechzehntelwert und ganzer Note. Mdglicherweise
ist die dadurch hervorgerufene Lebhaftigkeit im rhythmischen Ablauf textlich begriindet,
und zwar — wie meist im Strophenlied — von der 1. Strophe her. Die Schliisselworte
wiiren hier ,Rasch herders . . . gaet soecken®. — Im ganzen gewinnt man allerdings nicht
den Eindruck einer besonders engen Wort-Ton-Beziehung: Schon die starke Akzentu-
ierung vollig unbedeutender Nebensilben stort die Ausgewogenheit zwischen Musik und
Sprache. Beispiel dafiir wire vor allem der Ubergang von T. 7 zu T. 8: ,zult*, bzw.
in der 2. Strophe entsprechend , berderkens® erhalten zugleich einen Lingen- und Hé-
henakzent und den Betonungsakzent einer Synkope. —

Der Refrain ist mit seinen gleichmifigeren Tonlingen-Proportionen nur iuflerlich ruhi-
ger; hier entsteht eine andersartige Spannung: durch den Akzentwedhsel zwischen zwei-
und dreihebiger Fiillung der perfekten Mensur, die mit dem Refrain unvermittelt ein-
setzt: wieder die alte ,dantz-nachdantz“-Praxis. — Teilweise liegen auch Taktakzente
und Textikten in Konflikt.

Daf in beiden Teilen des Liedes sehr bewufSt und kunstliedhaft moduliert wird, erscheint
ebenfalls fiir ein textlich so schlichtes Hirtenlied relativ ungewohnlich. Schon die frii-
hesten Konkordanzen erweisen allerdings auch, dafl die Melodie wohl kaum schlichtes
geistliches Volkslied, sondern Melodiestimme eines mehrstimmigen Kunstliedsatzes war.

Konkordanzen

CN/C, 1651, A u. Bc je S. 19. Beide Stimmen sind WE als Begleitstimmen voll unter-
legbar. Die Ubereinstimmung geht sogar so weit, dafR WE die (oben nicht mehr
eigens vermerkte) verspitete Setzung des Dreiertaktes fiir den Refrain — sie geschieht
erst bei ,godt nu geworden . . . statt zum Refrainbeginn — iibernimmt. Ferner er-
weisen mehrere Vorimitationen in beiden CN-Stimmen den eindeutigen Bezug auf
eine mit WE identische, verlorengegangene Praecentus-Stimme, die demnach hdchst-
wahrscheinlich als Vorlage fiir WE gedient hat.

O + N Lofzangen, 52 (0.N.)
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16. O wonder grondelozen zin

Kerslied
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in een krib- be schreyd, in een krib- be schreyd.
Weihnachtslied

1. O wunderbar unergriindliches Geheimnis: Das Wort, das so lang vorher war Gott von
Gott, ohne Anfang, wird Fleisch und im Zeitlichen geboren.
[R.:] Gott liegt nun hier als Mensch, wie uns vorausgesagt ist, auf Heu gebettet, und weint
vor Kilte in einer Krippe . . .

2. Den groflen Schépfer des Alls findet man nun hier als ein Kind zwischen den Tieren im
Stall, in drmliche Windeln gewidkelt. [R. ...]

3. Obwohl er hier nun so verachtet liegt, verwundert sein Licht die diistre Nacht, die Holle
zittert und fiirchtet seine Kraft; er ist es, der es am Himmel donnern ld8t. [R. ...]

Zur Melodie

Das Lied hat in der WE-Version eine auffallend einfache formale Anlage: A A’ R — eine
Konstellation, die nicht sogleich auffillt, weil der bis auf die drei Anfangsnoten und
eine Dehnung der Schlufinote identische 2. Abschnitt (A%) im Taktgefiige um eine Zeit-
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einheit (halbe Note) verschoben ist und so duferlich eine andere Iktenordnung erhiilr.
In Wirklichkeit hat hier aber die Taktakzentuierung fiir beide Abschnitte nur hochst
sekundire Bedeutung: Der dringende deklamatorische Rhythmus mit seinen unvermit-
telten Stauungen jeweils in der 2. Phrase der Kernmelodie 138t sich von der Taktglie-
derung keinerlei Zwang auferlegen.

Symptomatisch erscheint angesichts dessen, dafl die einzige Konkordanz, die zu dieser
Melodie auffindbar war (s. u. Hs Briissel 4858) gerade bei diesemr Lied — entgegen der
sonstigen Praxis des Schreibers — keine Taktstriche setzt, woh!l aber als Taktvorschrift
»¢“ verzeichnet und damit natiirlich im Grunde dieselbe Mensurproblematik behilt, ohne
sie jedoch so offensichtlich zu machen wie WE.

In beiden Versionen besteht eine unterschwellige melodische Beziechung zwischen Kern-
melodie und Refrain: Melodische Verwandtschaft verbindet Liedanfang und Refrain-
beginn, aber auch die Schlufphrase des Liedkerns und die Refraintakte 6-9, wobei sich
dieser Refrainhalbschluff als Augmentation jener letzten Phrase des Liedkerns erweist.
Die metrische Dehnung unterstreicht noch den auffillig ruhigeren Fluf des Refrains
gegeniiber dem Liedkern und unterstiitzt so die der textlichen Antithetik analoge Aus-
drucksinderung, welche vor allem durch seine Verlagerung in die Mollparallele hervor-
gerufen wird. Uberraschenderweise wird die im erwihnten Refrain-Halbschlug erreichte
Durriickwendung sogar durch die 3 angefiigten Schlufitakte eigens wieder riickgingig
gemacht, so dafl das Lied — recht ungewdhnlich — auch auf der Mollparallele endet.

Konkordanzen

CN/C, 1651, A und Bc je S. 20. Die Refrainstruktur weicht von WE ab; sie entspricht
dagegen in Verlauf und Tonalitit exakr:

Hs Briissel 4858, 111 f. (C und B); Uberschrift dazu (S. 110): ,Versaet Herodes uwen
wensch® iiber den Noten; Textiiberschrift (S. 111): ,Hoe Jesus voor Herodes staet
op de wijse Aloysius Aloysius Aloysius®; darunter folgt aber als Liedtext ,Versaet
Herodes wwen wensch® mit 4 Strophen. Diese Version steht in der gleichen Tonart
und Notation wie WE, weist aber folgende melodischen Abweichungen von WE
auf:

1.) 3. Note d” statt €”. 2.) Am Ende des Liedkerns entfillt die Schlufldehnung; die
beiden Finalnoten sind Viertel. 3.) Der Refrain wird variiert wiederholt, ist aber in
keinem der beiden Durchginge mit der WE-Refrainfassung, sondern mit CN/C,
1651, identisch: der erste Durchgang spart die WE-Refraintakte 6 bis 9 aus, hat also
Mollhalbschluf, der zweite Durchgang enthile sie als Liedschluff, kiirzt dafiir also
gegeniber WE um die drei Schluftakte des Refrains und endet demnach — wie
CN/C - auf ¢”, funktional wieder auf der Durtonika, wie auch seine Be-Partie er-
weist. — Dennoch sind auch die Bc-Partien von CN/C und Hs Briissel nicht noten-
gleich, im Liedkern aber doch funktionsidentisch, wihrend der Refrain-Bc stellen-
weise auch funktional stirker differiert. Andererseits stimmen wiederum WE und
CN/C in der Dehnung der Schlufinoten des Liedkerns iiberein.
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17. Ave Jesu, Deus magne
Kerslied auct. H. Liberti
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1. mag- ne, a- ve pu- er mi- tis ag- ne: De-us
2. iec - tum, an te du- bi- tas di- lec- tum? Pro te
3. fri- get, par-vu- lus in an- tro ri- get, lig-na
4.ces- se? Su-um qui non mu- tat es- se, si- bi

l.u- ni- ver- sa re- gens,pu-er u- ni- ver - sis e- gens,
2.De- us ho- mo na- tus,in prae- se- pi re -cli-na-tus.
3. de-sunt, non est fo- cus, de-sunt ci- bi, non est co-cus.

4. vo- lu- it de- es- se, ti-bi vo- lu-it prod-es- se.
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ni ! O Ma- je- stas,quid non prae- stas ho- mi-ni?
Weihnachtslied

1. Sei gegriifit, Jesus, grofler Gott, sei gegriifit, Knabe, sanftes Lamm, Gott, der das Universum
regiert, Knabe, der alles entbehrt.
[R.:] O Madht, o Armut, o Majestit des Herrn, o Majestit, was gewihrst du dem Menschen
nicht?

2. Verichtlicher Mensch, weggeworfenes Gefaf, zweifelst du, daff du geliebt wirst? Fiir dich
ist Gott als Mensch geboren, in die Krippe gelegt. [R. .. .]

3. Der Gott des Feuers, sieh, er friert, ganz klein friert er in einer Hohle, kein Holz ist da,
kein Feuer brennt, es fehlt an Essen, kein Koch ist da. [R. ...]

4. O wie giitig! O wie notwendig! Der unverindert er selbst bleibt, wollte sich entduflern, dir
wollte er helfen. [R. ...]
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Zur Melodie

Dieses Refrainlied besitzt wohl die strengste motivische Einheit, die in dieser Hand
schrift iiberhaupt vorkommt: Im Grunde besteht die gesamte Melodie ausschlieRlich au
einer ununterbrochenen Reihung des in der 1. Phrase exponierten metrischen Kern
motivs: des antiken Jonikus (vv—-)8, in stindig erfindungsreich abgewandelter melo
discher und rhythmischer Gestalt und auf stindig modifizierten Tonstufen, aber untes
Beibehaltung seiner Position im Taktgefiige: eine Struktur, die konsequent durchgehalter
wird und sogar den Refrain einbezieht.

Dieser Refrain endet mit der typischen Paenultima-Repetition und doch iiberraschenc
abrupt: ihm ,fehlt“ — angesichts der Symmetrie der librigen Takt- und Phrasenpropor-
tionen — textlich und melodisch ein Jonikus-Versfuf, der, wie im Refrainvordersatz
dem anapistisch-stumpfen Versende vorausgehen miifite, wenn diese Proportionen aud
hier gewahrt sein sollten.

Bemerkenswert an diesem Lied erscheint auch die — etwas versteckte — Chromatik der
Linie, die sowohl im Liedkern (mit den Schwerpunkten d” — cis” - ¢” — b’ — a’) als
auch — weniger konsequent — im Refrain die Phrasen durchzieht und im ersten Fall die
kunstmusik-gemifle Modulation von der d-moll-Tonika zur F-dur-Parallele, im zwei-
ten Fall die Riickmodulation zur Tonika trigt.

Konkordanzen

CN/C, 1651, A S. 17, Bc S. 18. Beide Stimmen sind WE voll als Begleitstimmen unter-
legbar, wobei der A auch in den Pausendauern mit WE exakt iibereinstimme. Der
Bafl hingegen hat eine umfangreichere Partie: er nimmt — wohl in Begleitung eines
Solisten (T oder P) — sowohl den Liedkern als auch den Refrain jeweils bereits vor-
weg, ehe diese Teile dann im vollen vierstimmigen Satz nochmals erklingen.

Hs Willebrinck, 71 f. Diese Quelle stimmt im Grunde textlich und melodisch mit WE
vollig iiberein, ist aber in der TonhShen- und Rhythmus-Notation recht fehlerhaft.

Beiaardboekje, Nr. 25 (0.N.)

Messis copiosa, 1761, 14 (mit Abweichungen in Melodie und Rhythmus)

Missen en Gezangen, 1781, 36. Die Notation hat keine Akzidentien innerhalb des Noten-
textes; sie ist aber tonal nur scheinbar rein #olisch-d, in Wirklichkeit vorwiegend
nach F-dur umgedeutet. — Gegeniiber WE finden sich nur wenige rhythmisch-melodi-
sche Abweichungen. WE-Strophe 3 fehlt hier.

Chevalier I, 110 (Nr. 1847), (0.N.)

Kontrafaktur

WE, 34 ,’t is den dag”
Hs Willebrinck, 141, ,,’tis den dagh® (0.N.)

18 S. Bantel, Grundbegriffe der Literatur, Ff./M 1962, 101.
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18. Noyt en was’ er soeter nagt

Kerslied
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Noyt en was’ er soe-ter nagt, noyt en was’ er
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3. Nu is al len on-sen druck nu is al- len
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ho-__ ning, is nu ge- bo- ren in dit aert- sche dal,
Weihnachtslied

1. Niemals war da siilere Nacht, niemals war da frohere Botschaft fiir das menschliche Ge-
schlecht.
[R.:] Blast die Zinken, stofit in die Trompeten, macht mit den Orgelpfeifen siifien Klang; denn
unser Kénig, siifier als Honig, ist nun geboren in diesem irdischen Tal.

2, Singt Triumph mit siifem Gesang, erfiillet die Erde nun mit Spiel und Saitenklang. {R. ...]

3. Nun ist alles, was uns bedriickt, nun ist all unser Elend ginzlich in Gliik verwandelt. [R....]

Zur Melodie

Dieses Refrainlied hat eine besonders volkstimlich wirkende und lebendige Melodie,
welche nicht nur im proportional dominierenden, akkordmelodischen Dreiertakt-Refrain,
sondern auch im diatonischen Liedkern einen fast tinzerisch-beschwingten Charakter
aufweist — ganz im Sinne des freudig gestimmten Textes!®. Dazu tragen im Hauptteil

1 Der Text enthilt zwei in ihrer Bedeutung ritselhafte Unterstreichungen: bei ,snaer geklanck®
(Str. 2) und ,dit aertsche dal® (Refrain).
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die Achtelketten und der schwingend-volltaktige Beginn besonders bei, wihrend im
Refrain der ,Volkston® vor allem durch die Redictae auf den Terz- und Quinttonen
der zugrundeliegenden Dreiklinge, durch den knappen Phrasenzuschnitt, die starke Mo-
tivgemeinschaft, die klare Perioden-Symmetrie und schlieflich noch durch die Schwer-
punktverlagerung in beiden Kadenzphrasen (Refrain-Takte 8 und 16) erreicht wird.
Die Gesamtfaktur erscheint klassischer Korrespondenzmelodik sichtlich angenihert.

Konkordanzen

CN/Berckelaers 1, 1667, Co I/II und A S. 5, BP S. 5 f.

Hier wird durch den Einsatz zweier ,Cornetten” — ihre Stimmen sind im Stimmbuch
der VI T mit enthalten — der Refraintext sozusagen ,beim Wort genommen* und
zugleich auch seinem Geist und Stimmungsgehalt entsprechend instrumentiert, — Die
Altstimme ist dem WE-Refrain voll unterlegbar (fiir den Liedkern ist bei ihr wie
in den Co-Stimmen ,tacet* vermerkt), der BP der ganzen WE-Melodie. Diese Baf}-
stimme enthilt iber WE hinaus noch eine zusitzliche ,Reprise”, d. h. einen zweiten
Refrain, der musikalisch eine andere Version des 1. Refrains ist: ein laur Uberschrift
fiir 4 Vokal- und 4 Instrumentalstimmen komponierter Satz, zu dem u. a. auch die
2 Co-Stimmen und der Alt hinzutreten; er benutzt offenbar — wie der Stimmen- und
Harmonieverlauf zeigt — als vokale Oberstimme nochmals die Melodie des WE-Re-
frains, allerdings unter Wiederholung der vier Anfangstakte. Die Co-Stimmen sind
ohne Kenntnis der Bc-Stimme und der iibrigen ebenfalls verlorenen Parts nur schwer
ins Gesamtgefiige einzuordnen; offenbar haben sie teils freie, recht virtuose Zwi-
schenspiele beizusteuern, teils Uberstimmen zum weitgehend homophonen Liedsatz
mit dem WE-Diskant zu intonieren.

Kontrafaktur

Missen en Gezangen, 1781, 31 (NVA 20 053) , Laet ons nu tot dankbaarbeid®, ein Oster-
lied, bei dem der Refrain — teilweise unter Beibehaltung der durch WE reprisen-
tierten Vorlage — textlich der gedinderten Funktion angepafit ist. Starke melodische

Abweichungen verweisen auf den Einflufl des Umsingeprozesses. So lauten die Takte
5 und 6 hier (NB 13b) im Vergleich zu WE (NB 13a):

NB 13a
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voor het men - sche- lijck ge - slagt
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d’ Al- ler - hoog- ste Ma- je-stijt

NB 13 b
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Sie vollzichen also noch eine in der WE-Version nicht enthaltene Wendung zur SD
und verstirken so die Kadenzwirkung.

Besonders starke Abwandlung hat hier der Refrain erfahren — zumal in der auch
textlich neu gefaften zweiten Refrain-Periode; die Synkope zeigt dagegen noch
Ubereinstimmung mit der durch WE (NB 14a) reprisentierten ilteren Version:

NB 14a
1 Id 1 ; 1 Ld° % -
e e ——
) | . 1 1 1 1 ) 1 1V | 1 1 |
) t T 1 ¥ *
want on-sen ko- ning, soe-ter als ho- ning,
‘_a ¥ ] O 'y i
1 Tt 1 1 I 1 ) S D A 1 T F
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zingt nu vic- to- ri, Kri-stus ons glo- ri
NB 14b
NB 14a
) p o p P S : .
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is nu ge- bo- ren in dit aert- sche dal .
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| ) il Id 1
T = F—F1F—e—4
1 1 T ) | 1 ! {
komt tri- um- fan- te- lijk ten gra- ve uyt.
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19. Herderkens, Herderkens op de baen
Kerslied

.
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T 1
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T T T v Lf

1 Her - der-kens, Her- der-kens op___ de baen, wilt nu met
2.Gij zult hem vin- den als een__ klijn Kind, dat ee- ne
3. Looft hem, endankt hem,en valt__ te voet; wilt hem om-

o~
{2 P e 12
Fﬁ—rﬂ 1 77— T © 1 T 1O T
t —t+—— — 1 o —— —
| Y 3 1 T |

L.
;')jl ! 1 11 i { ;
1. vreug- den naer Beth-__ 1em gaen: want hij is nu ge-
2. ma- get in doex-_ kens wind; in’ mid-den van de

3. hel- sen het hoog-__ ste goed: Schenkt hem uw’ hert uit

[ )

0

1 ) ] 1 1 ) & LS i ) | I_1 ) 4 ) | )
T T | T 1

l. bo- ren, d’Heer Je-sus uit- ver- ko- ren, dat soet on-
2. bee - sten, zZ00 leyd den al -der - mee- sten, op hoy in

3, lief- de, die om dat hem be- lief- de, in de- sen
0 o~ = v : )
14 | 1 v Ld
. 1 1 F 1 11 1
—1—1 —1 5 —++—F —1 - — = } —
L I L] T
1. no-__ sel lam uit ko-_ ning Da-~- ___ vids stam; dat soet on-
2.ee-__ nen stal,die u __ ver- los-___ sen zal, op hoy in
3. blij-_ den nagt, ter we-__ relt is ____ ge- bragt;in de- sen
/) — T -y-Y
- 4 { { T — IH 1 11 1 14
@‘ ! .I ——— I ! : = - +—1
) ' !
1. no-__ sel lam, uit ko- ning Da- vids stam.
2. ee-__ nen stal, die u ver- los-___ sen zal.
3. blij -_ den nagt, ter we-___ relt is ge- bragt.
Weihnachtslied

1. Hirten, auf den Weg! Geht nun mit Freuden nach Bethlehem: Denn er ist nun geboren, der
Herr Jesus auserkoren, das siifie unschuldige Lamm aus Konig Davids Stamm . . .

2. Thr werdet ihn finden als ein kleines Kind, das eine Magd in Tichlein wickelt; inmitten der
Tiere, so liegt der Allerhéchste auf Heu in einem Stall, der euch erlésen wird . . .

3. Lobt ihn und dankt ihm und fallt [ihm] zu Fiilen; umarmt ihn, den hédhsten Gott: Schenkt
ihm euer Herz aus Liebe, dem, der aus eigenem Willen in dieser frohen Nacht zur Welt ist
gebracht . . .
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Zur Melodie

Die augenfilligste Besonderheit dieses Liedes ist wohl seine musikalische Form: sozusagen
eine 6zeilige melodische Paarreim-Strophe (AA BB //:C1C2://), die weitgehende Iden-
titit mit der ebenso gefiigten Paarreimkette der Textstrophe (Reimordnung aa bb cc)
erreicht — ein Beleg der fiir die Barockepoche bezeichnenden literarischen Bindung der
Musik. Diese Bindung fithrt auch hier aber nicht zu einem schematischen Parallelismus:
Schon die — etwas ,gewaltsame®, durch auffillige Zisur markierte und darin sichtlich
kontrapunkt-melodische — Umprigung des textlich im Grunde 3hebigen zweiten Vers-
paares zur 4-Hebigkeit, die zugleich eine dem ersten Verspaar entsprechende 8taktige
musikalische Periode entstehen lifit, zeigt die Eigenstindigkeit der Musik gegeniiber
dem Text. Noch deutlicher beweist sie sich in der musikalischen Gestalt des 3. Vers-
paares: einer zwar textbezogen-symmetrischen 6taktigen Periode, die nun aber nicht
nochmals die zu erwartende, weil textanaloge musikalische Reimpaar-Bindung eingeht,
sondern ihren Nachsatz melodisch sichtlich — und dennoch unter Wahrung einer gewissen
Parallelitit — modifiziert, wodurch sie auch formal eine betontere Schluflwirkung er-
reicht. Die so zunichst vermiedene allzu ,textsklavische* Paarigkeit wird nun aber durch
die textlich nicht mehr fundierte Wiederholung dieser Periode auf eigenstindige Weise
doch noch herbeigefiihrt; sie steigert obendrein die musikalische Schlufiwirkung und lifit
dabei einen formal abrundenden Effekt noch deutlicher hervortreten: den kunstvollen
Riickgriff ihrer Schluflphrase auf die Schlufiphrase des ersten Liedteils (A).

Entgegen dieser strukturalen Vielschichtigkeit ist die harmonisch-funktionale Anlage
des Liedes wie auch seine rhythmische Faktur betont schlicht gehalten.

Konkordanzen

CN/Hurtado, 1655, 6 (Bc). Diese Stimme — einziges Relikt der CN-Edition — ist WE
als Begleitstimme voll unterlegbar. Sie fithrt jedoch zu einer wieder abgewandelten
Liedstruktur, indem sie den B- und C-Teil des Liedes geschlossen nochmals wieder-
holt (AA //:BB C1C2 C1C2://); aulerdem fiigt sie dann noch eine ,Reprise“ an;

" diese bringt den gleichen Text, der im durch WE belegten Liedsatz solistisch — wohl

vom Sopran mit Bc — gesungen wurde, nun vierstimmig vertont, bei leicht modifi-
zierter Baflfiithrung. Das geschieht unter nochmaliger Abwandlung des Formmodells:
zu AA//:BB C1C2://, also ohne den C-Teil fiir sich nochmals zu wiederholen, son-
dern nur als ganzes zusammen mit B. Obendrein ist die Zisur zwischen dem 2. und
3. Abschnitt in beiden ausgeschriebenen Wiederholungen jeweils um 1 Takt erwei-
tert, der als einziger mit der WE-Melodie nicht korrespondiert und auch von der
vorausgehenden Version véllig abweicht — vielleicht ein Schreibfehler.

FEine melodische Konkordanz zu diesem Lied war nicht nachzuweisen; WE ist also wohl
der einzige Beleg dieser Melodie und damit als Quelle um so bedeutsamer.
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20. Herderkens wilt tog vrij binnen gaen
Kerslied auct. J. Berckelaers
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1. Her - derkens wilt tog vrij bin- nen gaen spreekt hetsoet Kin-de-ken
2. Sijn tee-re lee- dekens naekt en bloot, sijn lau-wé traentjens,en
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Lvrien- delijdkaen, zijn teer —_ ge- zigt vol he- mels ligt,
2. lief -de zoo groot be- vangt__ ons hert met soe- te smert ,

N
can
I
%:

1
l.zal u ver-mae-nen tot lief - dens pligt; die zijn pa-ra-dijs i
2.dat het tot lief-de ge-bo- gen wert, al- der-soet-ste lam,
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1. en zijn rijckpa-leys om u- wer lief- de heeft willen ver-lae-ten,
2. wond ons door uw’ vlam datwij u eeu- we-lijck mo-gen be-min -nen,
h I 't ]
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I. *tis nu geschiet,zo0 gij hier ziet, ach brand uw’ her- te van lief-de nog niet.
2. want gij verdint, o zoe-te kind,dat gij van ie- der soud worden bemint.

Weihnachtslied

1. Hirten, geht doch nur hinein, sprecht das siiffe Kindlein freundlich an, sein zartes Gesicht,
voller Himmelslicht, soll euch an eure Liebespflicht erinnern; der sein Paradies und seinen
reichen Palast um eurer Liebe willen hat verlassen wollen; nun ist es geschehen, wie ihr hier
seht; ach, brennt euer Herz noch nicht von Liebe?

2. Seine zarten kleinen Glieder, nackt und blof}, seine warmen Trinchen und so grofle Liebe
ergreift unser Herz mit siiffem Schmerz, daff es zur Liebe bekehrt wird; allersiiflestes Lamm,
verwunde uns durch deine [Liebes]flamme, dafl wir dich ewiglich lieben méchten, weil du es
verdienst, o siifles Kind, daff du von jedem geliebt wirst.

Zur Melodie

Hervorstechendes Merkmal dieser symmetrisch zweiteiligen (8 + 8 Takte) Melodie ist
ihre schwebende Tonalitit, die noch starke modale Tendenzen zum Dorischen bzw.
Kolischen zeigt — insbesondere in T. 1-3 und 7-8 —, andererseits aber auch klare Dur-
Moll-Zonen aufweist (2. Teil: F-dur — d-moll). Symptomatisch dafiir, dafl diese typisch
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frithbarocke Tonalititssituation in der Singpraxis des Hochbarock zu verschiedenartiger
Umdeutung fiihrte, ist nicht nur die wechselhafte Akzidentiensetzung in WE selbst
(s. T. 2-3), sondern noch mehr in der einzigen auffindbaren Melodie-Konkordanz in
einem Liederbuch des 18. Jahrhunderts (s. u.), in die dann nochmals der NVA-Schreiber
in seiner Archiv-Abschrift eingriff.

Interessant ist ferner die Neigung der Melodie zu regelrechter motivischer Arbeit, die
dazu fiihrt, dafl das daktylische Motiv-Grundmodell in jedem Takt eine neue Gestalt
gewinnt, ohne aber die Substanzgemeinschaft je infragezustellen. Zugleich entfaltec sich
bei dieser Abwandlung die barocke Neigung zu Ornament und Diminution, wie nach-
folgende Synopse eines WE-Ausschnitts (NB 15a: T. 5/6) und des entsprechenden Aus-
schnitts aus jener Konkordanzfassung zeigt (NB 15b), die eine strengere, d. h. entweder
iltere oder aber bereits wieder entbarockisierte Variante darstellt.

NB 15a
o S
D)
zijn teer ge- zigt vol he- mels - ligt
H — 1 o )
y A 1 T 1 T } 1L % } 1+ Z I { { ]
@tbéj_j 1 5 f 11 b f ri 2
a’ N \ - b T | T
NB 15b
Konkordanzen

CN/Berckelaers 2, 1670, BP 7 f. — Diese Quelle enthilt die komplette passende Unter-
stimme zum WE-Cantus und fiigt — in Erweiterung des Liedsatzes zur Liedkantate —
noch eine ,Repries a 4. voc. Con. Instrum.“ an, auf den Text ,Siet hem schudden
ende beven®. Von ihren Stimmbiichern sind V1 I, C II (= Al u. AIl) und T iiber-
liefert. — Diese haben fiir den Liedteil einen ,tacet“-~Vermerk, so dafl auch hier wie-
der solistische Darbietung des durch WE belegten Cantus mit BP und Bc die Eroff-
nung bildet und der volle mehrstimmige Satz der ,Reprise” als Abschlufl erklingt.

Beiaardboekje, Nt. 35 (0.N.)
Geestelijke Kers-Liederen, 99 (0.N.)

Missen en Gezangen, 1781, 41 (NVA 20 062). — Diese Fassung ist textgleich mit WE,
auch in der Melodie weitgehend iibereinstimmend, zeigt aber stirkere Abweichungen
in der Akzidentiensetzung. Die wesentlichste: T. 4 ¢” statt WE cis”, vom NVA-
Skriptor zu cis” verindert. Auferdem bringt T. 11-16 eine einschneidende, tonal
befremdliche, vielleicht irrtiimliche Stufenverlagerung, wie der Vergleich mit WE
(NB 16a) zeigt:
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NB 16a
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om u-wer lief- de heeft wil- len ver-  lae- ten,’tis nu ge-schiet,
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NB 16 b

zoo  gij hier ziet, ach brand uw’ her- te vanlief- de nog niet.

21. Venite, venite Pastores Bethlehem, ite visum
Kerslied
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l. Ve- ni-te, ve-ni- te Pa-sto- res Bethlehem,i- te vi-sum
2. Ve- mni-te, ve-ni- te Cus-to- des o- vi- um, na- tus est dux
3. Ve- ni-te, ve-ni- te noc-tur-ni vi-gi-les, de o- lym- p8
4. Ve- ni-te, ve-ni- te Pa- sto- res op-ti-mi, princeps pa-cis
5. Ve- ni-te, ve-ni - te Pa- sto- res humiles, ec-ce splendor

. LD
él = > ~ I < 174 ]
1 » [ ® ] J { } ) —nw
1 | ) § 1 [~ 4 1 1 ) | 1 ) 4
) t 1 1 T |
Lin- car - na- tum, pro sa-lu- te no- stra da-tum
2.no- vus gre- gis, no- vus da- tor no- vacle - gis,
3.de- scen- den- tem, car- nem no- stram as - su- men-tem,
4.iam est da- tus, na- tus est de - s8i- de-ra- tus,
5. ma- jes - ta- tis, for- nmamsu- mit vi- li-ta- tis,
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1. De- um nunc pu- e- ru- lum non dif -fer- te,

2. ia- cens hic in sta-bu-16, fas- ci- a- tus

3. vos cer- ne- tis Do-mi - num, ec- ce cunc-tis

4. cunc- tis di - u gen- ti -bus , pel - let me- tum,
5. no- bis fac- tus si -mi-lis, ec- ce qui- in

e e e e _ s
== p —

1. non tar- da- te, fe- sti -na- te, pro- pe- ra-
2. in- ter- bo- ves, su- as i- bi pas- cit o- ves
3. de- sti- tu- tus, pan-nis tan- tum in- vo- lu- tus
4. et ti - mo- rem,ve- fam pa- cem, ac a- mo- rem
5. cae - lis to- nat, qui- que bo- na cunc - ta do- nat,

1. dul-cem ad in- fan- tu-lum re- demp-tu- rum
2.sa- lu- ta- ri pa- bu-18, fo- vens e- as
3. pro sa- lu- te ho- mi-num, nas- c¢i - tur in
4. pu- ris da- bit men- ti -bus, par- vus hic in-
5. quam est ip- se hu- mi-lis: sic in mun-dum
4 o — & -
rr———-—it E===—=—=c——'=
! 4 !
1. ho- mi -nem su- pe- ran- do Dae- mo-nem.
2.dul- ci-ter, pro- te- gens- que for- ti-ter.
3.sta- bu-10, ia- cet in prae -sae- pi-
4. fan- tu-lus, dul- cis prae-sens Je- su-lus,
5. ad- ve- nit , qui hunc mun- dum re- di- mit.
Weihnachtslied
1. Kommt, Hirten, nach Bethlehem, geht, besucht den Menschgewordenen, den fiir unser Heil

dahingegebenen Gott, der nun ein Kniblein ist. Zégert und siumt nicht, eilt und lauft zum
siilen Kind, das die Menschen erlésen wird, indem es den Teufel iiberwindet.

Kommt, Schafhirten, geboren ist der neue Fihrer der Herde, der neue Stifter eines neuen
Testaments, der hier im Stall liegt, [in Windeln] gewickelt zwischen den Rindern, er nihrt
dort seine Schafe mit heilbringender Nahrung, sie siff erquickend und machtvoll behiitend.
Kommt, die ihr in der Nacht wacht, ihr werdet den, der vom Himmel herabsteigt und unser
Fleisch annimmt, als euren Herrn erkennen: seht, von allen verlassen, nur in Windeln gewik-
kelt, wird er fiir das Heil der Menschen im Stall geboren, liegt er in einer Krippe.

Kommt, ihr guten Hirten: schop ist der Friedensfiirst [uns] geschenkt, geboren ist der von
allen Volkern lang Herbeigesehnte. Er vertreibt Furcht und Angst, wahren Frieden und
Liebe gibt er denen, die reinen Herzens sind, dieses arme Kind, dieses siifie Jesulein hier.
Kommt, ihr armen Hirten, seht den Glanz der Herrlichkeit, Knechtsgestalt nimmt er an, uns
gleichgeworden; sieh, der es am Himmel donnern 148t und der alles Gute schenkt: wie niedrig
ist er; so kam der in die Welt, der diese Welt erlost.
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Zur Melodie

Besonderes Merkmal dieses Liedes ist seine im grofien zweiteilige, stark kontrastierende
Anlage: ‘ein im Tripeltakt ruhig schwingender, zunichst deutlich daktylischer, dann
trochdischer 1. Abschnitt wechselt nach dominantischem Halbschluf} abrupt iiber in einen
sehr lebhaften, durch kleine Notenwerte beschleunigten mehrgliedrigen 2. Teil im Alla-
breve-Takt.

Beachtet man die Wort-Ton-Beziehung, so stellt man engste Beziige zwischen Textform
und musikalischer Form fest, wie folgende schematische Ubersicht vielleicht am besten
verdeutlicht:

Text Melodie

Form- Reim- Versmafl Form- Detail-
glied schema teil struktur
A a 1 auftaktiger dakeylischer A a + ast*

Vierheber (Venite . . . Bethlehem)
2 trochiische Vierheber

B b (ite . . . incarnatum) B b1
b (pro ... datum) b2
4 troch. Vierheber
C c (Deum . . . puerulum) C ¢
d (non . . . tardate) d1
d (festinate . . . properate) d2
c (dulcem . . . infantulum) c
2 troch. Vierheber
D a (redempturum hominem) D el + as?
a (superando Daemonem) e2 + ast

* as = Schlufimotiv des Abschnitts a

Strophenform und Reimordnung finden also hier ihre vollkommene Korrespondenz in
der musikalischen Mikro- und Makrostruktur.20

Konkordanzen

Messis copiosa 1761, 268
Missen en Gezangen 1781, 36. Diese Quelle weist interessante Varianten zur WE-Ver-

2 Pollmann, Ons eigen volkslied, a.a.0., 70 f. verurteilt solche Erscheinungen im ndl. Barock-

lied allzu pauschal als Kiinsteleien der (den deutschen Meistersingern vergleichbaren, ebenfalls
zunftmifig organisierten und gerade in der Barockzeit in Stadt und Land héchst aktiv wir-
kenden) ndl. ,Rederijkers* und kritisiert: »Mit dem wirklich schopferischen Volksgesang hat
diese Lieder-Versschmiederei nichts mehr gemein. Es ist Schreibtischarbeit . . .«. — Zu Rederij-
kers s. auch Wirth, Untergang, 78 ff. und 175 ff.: eine einseitig kritische Sicht, die aber die
ungeheure Verbreitung des Rederijker-Wesens und seine Wirkung anschaulich darstells.
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sion auf, die jene formale Konsequenz der sicherlich das Original reprisentierenden
WE-Fassung zum grofiten Teil aufgeben. So lautet der Schlufl des A-Teils hier (NB
17b) gegeniiber WE (NB 17a):

NB 17 a
0 .
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Pa- sto- res Beth- le- hem, i- ‘te vi- sum
Hp e re—p o ot e —> E |
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NB 17b

Diese metrische Augmentation mindert den formerhellenden Kontrast zum B-Teil,
indem sie in dessen trochiische Motivik iiberleitet. Und der Anfang des C-Abschnitts
gibt die Parallelitdt seiner reimgleichen Rahmenglieder v8llig auf, indem das zweite
cine WE entsprechende Gestalt behilt (NB 18a), wihrend das erste folgende dekla-
matorisch problematische neue Form angenommen hat (NB 18b):

NB 18a
0 I : Y
— H—F—F
) I ) . | 9 4 1 1 1 1
— M L)
De- um nunc pu- e- ru-lum, non dif -fer- te
] P E
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De-um nunc pu- e- ru-lum: non dif- fer- te
NB 18b

Der D-Teil schlieflich hat hier zwei sehr unterschiedliche Phrasen, deren erste wie-
derum bis auf eine Durchgangsnote WE véllig entspricht, wihrend die zweite lautet
(WE = NB 19a):

NB 19a
0 [
X L N 1 1 &
0 } D 4 1 1 1
11 ) | 1 b § 1 1 17 1
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ho- mi-nem su- pe- ran- do Dae - mo-nem
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L] ) ) 1§ 1 17 1
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ho- mi-nem, Su-per-an - do dae- mo- nem
NB 19b
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Hier liegt also einer der Fille vor, wo der Umsingeprozeff zu einer gewissen, in
diesem Fall sozusagen objektiv ,mefibaren® Beeintrichtigung der Urfassung gefiihre
hat — ein durchaus nicht immer typischer Vorgang!

22. Ad stabulum Pastores
Kerslied auct. G. Borremans

| ¥

) 74 17 1] i |
——

1. Ad sta-bulum ad sta-bulum Pa-sto - res, fe-sti-ne
2. Ad sta-bulum, ad sta-bulum Pa-sto- res, mag-num in
3. Ad sta-bulum, ad sta-bulum Pa- sto- res, dantlo-cum

A A A " .

4
| W
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| 4 1 | 4

1
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l. cur-ri-te, Pa-sto- rum Do-mi-nus na- tus in fri- go-
2. sta- bu-16  fac-tum my- ste-ri- um, cum cae-1li Do- mj -
3.sta- bu-lo Re- gumpa-la-ti- a, cum Re- gum Do- mi -

—

1. re , ia- cet in stra-mi - ne vi- li prae - se- pi -3’\
2. nus na- tus in sta- bu- 1lo su- um de sta - bu-1lo
3. nus su-a prae-sen-ti - 2 na- tus in Beth-le - hem,
0O — ) P 1 1 o~
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l.mag- nus E- ma- nu-el , bru- to- rum
2. fe- cit hos - pi- ti ~um, o fe- lix
3. con- se crat sta - bu-lum, trans - it in
. /\ /\ /\
Vo | 0
— SEE S-S === |
I ]
1. me- di- us va- git in Beth - le- hem
2.sta- bu- lum De- i pa- la - ti- um.
3.sta- bu- Jum re - gi- a Su- pe- rum.
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Weihnachtslied

1. [R.:] Zum Stall, ihr Hirten — eilt schnell: der Herr der Hirten, in der Kilte geboren, liegt im
Stroh, in einer armseligen Krippe, der grofle Emmanuel, inmitten der Fihllosen wimmert er
in Bethlehem.

2. [R. ...] Ein grofes Wunder ist im Stall geschehen, denn der Herr des Himmels ist im Stall
geboren, den Stall machte er zu seiner Herberge, o gesegneter Stall, Palast Gottes.

3. [R....] Die Paliste der Konige geben ihren Platz einem Stall ab, denn der Herr der Kénige,
in Bethlehem geboren, heiligt den Stall durch seine Gegenwart, es wird ein Stall zum Herr-
schersitz der Himmlischen.

Zur Melodie

Fiir dieses Lied wire gegeniiber dem vorausgehenden fast eine gegenteilige Feststellung
zu treffen: Hier steht die textliche Form in gewisser Hinsicht in so deutlichem Wider-
spruch zur musikalischen Gestalt, dafi man fast vermuten mochte, hier sei einer priexi-
stenten Melodie ein fremder Text unterlegt worden.

So findet sich im Text insbesondere kein unmittelbarer Anlaf fiir die vorliegende anti-
thetische Zweigliedrigkeit der Vertonung mit ihrer starken Mittelzdsur, mit Mensur-
wedchsel und einer Kontrastmelodik, die einem lebhaften Vordersatz voller fast spiele-
rischer Melodiefloskeln einen gleichmiRig schwingenden ruhigen Nachsatz anfiigt; viel-
mehr ist textinhaltlich eine deutliche Stropheneinheit festzustellen. Aus ihr heben sich
nur die gleichbleibenden Strophenanfinge als variierter Anfangsrefrain heraus, dessen
Sinnzisuren aber in den verschiedenen Strophen nicht einmal immer an der gleichen
Stelle liegen.

Fine gewisse Erklirung und Fundierung konnte diese Liedstruktur vielleicht im Funk-
tionalen finden: etwa in einer responsorialen bzw. antiphonalen Wechselgesangpraxis,
fiir die u.a. die zahlreichen Refrainlieder auch dieser WE-Hs eindeutige Belege sind;
sie konnte eine schematische Analogie herbeigefiihrt haben. Zum anderen konnten auch
die Textworte ,vili praesepio” den Metrumwechsel zum wiegenden Tripeltake ausgeldst
haben: durch die Assoziation Wiege — Kindlwiegen — eine Perspektive, auf die an spi-
terer Stelle noch eingegangen wird.2t

Konkordanzen

CN/Borremans, 1660: P, C, A, T, B je S. 15, B¢ S. 7. - Die WE-Quelle entspricht
musikalisch, textlich (bei kleinsten orthographischen Differenzen) und in der Nota-
tion genau den miteinander identischen Praecentus- und Cantus-Stimmen dieses
4stimmigen, Bc-begleiteten CN-Vokalsatzes; diese diirften demnach die unmittelbare
Vorlage des WE-Schreibers gewesen sein.

Hs Willebrindk, 70 f. — Wieder ist dies eine insbesondere in der musikalischen Notation
recht fehlerhafte, aber im Prinzip mit WE iibereinstimmende Abschrift des Liedes.
Missen en Gezangen, 1781, 37. — Auch hier weist dieser Druck interessante Abweichun-

gen von WE auf, die deutliche Anzeichen von Einfliissen der Singpraxis enthalten

2 5 u. S. 204,
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(gedehnte Schlufinoten; breitere Atemzisuren u. d.), wie der folgende Ausschnitt der
Takte 1-7 belegt:

0

17 ) 7 - 1 X 4 )

e) v v T 1 4
Ad sta- bu-lum,ad sta- bu-lum pa- sto- res

P ¥
fes- ti- ni cur- ri- te, pa- sto-rum do- mi- nus
Messis copiosa, 1761, 10 bringt denselben Text mit anderer Melodie.

23. Ontwackt o traegen mensch
Kerslied auct. J. Berckelaers
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1. Ont -waekt o trae- gen mensch, ’tis nu geen tijd van
2. Het on- ge-schae- pen woord van bo-ven neer- ge-
3. Hij leijdt op hoy, en stroy, en moet van kou- de
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L.slae-pen, gij Her - ders op het velt verdaet ook u- we
2.ko- men, die heeft om on- sent -wil de menscheid aen-ge -
3.be- ven, die al- le schep-sels kleed, en houdhaer in het

1. schae -pen: Sa vlij-tig op de baen,laet ons te sae- men gaen naer

2. no- men; hij komtuit zij-nen troon,en neemt hier zijnen woon in

3.1le- ven; o diep oot-moe-digheid voor zulken Ma- je - steyt, hij

- o i —"
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1. Bethlém in den stal.

2. ee - nen vuy-len stal.}Laet ons met vlijt, en vro- lijck-heid be-
3. leydtin ee -nenstal.

D A

¢ 4
soe-cken in doecken den godt den Heer van al, die ons ver 4o0s-sen zal.
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Weihnachtslied

1. Wach auf, o triger Mensch, nun ist keine Zeit zum Schlafen; ihr Hirten auf dem Feld, ver-
JaRt auch eure Schafe: Los, emsig auf den Weg! Laft uns zusammen nach Bethlehem gehen

in den Stall.
[R.:] Laft uns mit Eifer und Freude besuchen in Windeln den Gort und Herrn des Alls, der

uns erldsen wird.
2. Das ungeschaffene Wort, von oben herabgekommen, das hat um unsretwillen Menschen-
gestalt angenommen; er kommt von seinem Thron und nimmt hier seine Wohnung in einem

schmutzigen Stall. [R. .. .]
3. Hier liegt auf Heu und Stroh und muff vor Kilte beben, der alle Geschopfe bekleider und

sic am Leben erhilt; o tiefe Demiitigung fiir solche Majestit: er liegt in einem Stall. [R. ...]

Zur Melodie

Offensichtlich einer stilistisch jiingeren Schicht des WE-Repertoires gehort diese ein-
gingige frische C-dur-Melodie an, deren rhythmisch belebte Gestalt formal, deklama-
torisch und charakterlich gleichermaflen gut mit dem Text harmoniert.

Sichtlich gliicklicher geldst als im vorausgehenden Lied wirke auch das Verhilenis von
Liedkern und Refrain, der bei einer gewissen Motivgemeinschaft (Quartendominanz;
Punktierung; Sechzehntelpaar-Figur) doch auch deutlichen Eigencharakter entfaltet und
in der — obendrein reimgemifien — Wiederholung der Schiufiphrase eine angesichts der
Kiirze des Refrains wesentliche Finalwirkung erzielt.

Konkordanz

CN/Berckelaers 2, 1670, BP S. 12 ff. — Wieder ist dieser BP-Part WE voll unterlegbar:
als weitgehend homo-rhythmisch gefiihrte Unterstimme eines offenbar solistischen
2stimmigen Satzes. Die iibrigen Stimmen setzen gemiff Vermerk in der Bc-Stimme
erst mit einer angefiigten, in der WE-Handschrift nicht enthaltenen ,Reprise 5. voc.
com. instrum® ein, von der nur V1 1 (S. 8), A (S. 9 ff.) und T (S. 8 f.) uiberliefert
sind.

Fine Melodie-Konkordanz war nicht auffindbar; so diirfte auch hier WE die einzige
Quelle sein, die dieses Lied noch bewahrt hat.
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24. O Maria fulges polo
Kerslied auct. G. Borremans

. O Ma-ri-a ful -ges po- lo, postque De-um prae-es
2. Al-ma De-i Cre-a- to- ris,sedet re- i pec - ca
3. Vir -go potens, et prae-cla- Tra, su-per om-nes vir-go

so-lo u- ni-ver-si Do- mi- na, en nos ti-bi man- cj-
to- ris ma-ter cle-men-tis- si - ma, et sis re-is ad- vo-
ra-ra, partu vir-go cla- ri- or, cor-de si-mus fac pur-

l. pa-mus tu fac clemens,quodro- ga-mus fortes ad cer-ta - mi - na.
2. ca-ta, hinc est ma-ter et hinc na-ta proles ex te ma- xi- ma.
3. ga-t0, quo sit ti -bi,quin et na-to cultus no-ster gra- ti - or.

Weihnachtslied

1. O Maria, du leuchtest vom Himmel, und nichst Gott herrschst du iiber die Erde als Herrin
des Universums; siche, wir geben uns dir zu eigen, gewihre gnidig, um was wir bitten fiir
schwere Anfechtungen.

2. Giitige Mutter des Schépfers, aber auch gnidigste Mutter des schuldbeladenen Siinders: sei
auch die Fiirsprecherin der Siinder. Hier ist die Mutter geboren, und hier aus dir der grofite
Sohn.

3. O michtige und herrliche Jungfrau, iiber alles vortreffliche Jungfrau, Jungfrau von hoher
Abkunft, gib dafl wir reinen Herzens sind, damit dir wie auch deinem Sohn unsere Verehrung
willkommener sei.

Zur Melodie

Mit diesem Marienlied begegnet nochmals barocke Sequenzenmelodik und sehr betonte
Formsymmetrie, welche zwei gleichlange Teile von je drei ebenfalls gleichlangen und
vom selben Motiv geprigten Phrasen als Vordersatz und Nachsatz zur geschlossenen
Liedeinheit zusammenfiigt. Obendrein finden die fallenden Linien des Vordersatzes in
den steigenden Bdgen des Nachsatzes, die erst im letzten abgefangen werden, ihre orga-
nische Balance. Barockem Ausdrucksstreben entspricht der Oktavsprung im 3. Takt — als
musikalisches Aquivalent des Textes ,, Universi Domina“ — und der emphatische vermin-
derte Quartschritt cis” — f” in der Schlufphrase — nicht von ungefihr auch hier in
Korrespondenz zum Text ,rogamus forte“ gesetzt: beides offensichtlich musikalisch-
thetorische Figuren im Sinne barocker , Klangrede®22,

%2 J. Mattheson, Der vollkommene Capellmeister, Hamburg 1739, Kap. V.
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Konkordanz

CN/Borremans, 1660, P, C, A, T, B je S. 10, B¢ S. 5.
Auch hier entspricht die WE-Quelle genau der P- bzw. C-Stimme des 4stimmigen
Chorsatzes.

Messis copiosa, 1761, hat zum weitgehend gleichen Text eine andere Melodie.

25. O wereld vol bedrog
Kerslied auct. C. de Verlit
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1. O we -reld vol bedrog’kver-vloek uw’ pragten, roept zoo gij
2. Ge-luk- kig die in godt stelt zijn be- trou-wen,en in’t wel-
3. God trag nu heel ons hert tot hem te tre- cken, zijn liefd’ ver -
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1. wilt, mijn ziel is voor u’ doof, ik wil al -leen naer go-
2. daet ,dat hem ge- schied van daeg, als wan - neer hij voor ons
3. eyst van ons een we- der- min, van jongs soekt hij hier toe
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1. des lief -de trag- ten, wiens wa- pens zijnde hoop, en het ge-
2. hem gaet be- nou- wen, enneemt op hem ons lang ver- dien- de
3. ons te ver - we- cken,aet ons aen hem dan schen-cken hert en
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1. loof; 1J2.ik schenk aen god mijn ziel, zin-nen,en heel mijn her- te
2. plaeg; ’
3.zin; 3.wij schencken god ons ziel, zin-nen,en heel ons her-te,
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dat ik dey- len mag van al zijn smer - te.
3.op___ dat men dey- len mag van al zijn smer- te.
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Weihnachtslied

1. O Welt voller Trug, ich verfluche deine Pracht, verlocke wie du willst, meine Seele st taub

fiir dich, ich will allein nach Gottes Liebe trachten, dessen Zeichen die Hoffnung und der
Glaube sind.

[R.:] Ich schenke Gott meine Seele, meinen Geist und mein ganzes Herz, auf daf ich all
seines Schmerzes teilhaftig werden moge.

2. Glicklich, wer sein Vertrauen auf Gott setzt und auf seine Gnade, welche ihm heute erwiesen
wird, indem er fiir uns alle Angste trigt und unsere langverdiente Strafe auf sich nimmt;

R...]

3. Gotr trachtet nun unser Herz ganz fiir sich zu gewinnen, seine Liebe verlangt von uns Gegen-

liebe; als Kind schon sucht er sie hier in uns zu erwecken, [aflt uns ihm deshalb Herz und
Seele schenken.

[R.:] Wir schenken Gott unsere Seele, unseren Geist und unser ganzes Herz, auf daf} wir all
seines Schmerzes teilhaftig werden.

Zur Melodie

Hier ist offensichtlich wieder eine archaischere Stilschicht des WE-Repertoires reprisen-
tiert — bis hinein in die altertiimliche Semibreven- und Breven-Notation, das Tempus
perfectum, die Melismen und die nicht von ungefihr schon in spatmittelalterlichen
Hymnen ausgeprigte Barform mit einem doppelten Stollen als Aufgesang und einem
auch in der eine Stollenlinge iibertreffenden Proportion streng regelgemifien Abgesang,
der hier zugleich den Refrain (mit Textvariante) bildet.

Diese musikalische Struktur pafit sich ebenfalls weitgehend der Textform bzw. Reim-
struktur an: Die Reimworte (pragten — tragten; doof — geloof; herte — smerte) erhalten
gleiche oder gleichartige Vertonung und werden auf diese Weise zwanglos hervorgeho-
ben.

Die Tonalitit hat noch modale Ziige, ist aber weitgehend ins Dur-Moll-System inte-
griert.

Konkordanz

CN/Verlit, 1660, Bc S. 11. — Der bezifferte Bc-Part entspricht genau der WE-Fassung
(s. NB 24), die offenbar die einzige Quelle dieser Melodieiiberlieferung ist. — Fran-
zBsische Strophenincipits, die der Bc-Stimme neben den ndl. beigegeben sind (1.
. Monde trompeur®, 2. ,Heureux celuy“, 3. ,Loignons nos coeurs*), lassen darauf
schlieffen, daf die ndl. Fassung die Kontrafaktur des entsprechenden frz. Originals
ist, das in den Niederlanden aber neben der ndl. Version offenbar noch gesungen
wurde.
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26. *Tleven is een oogenblick !
Nieuwjaerslied auct. J. Verhorst, ad Melodiam Festum diem hodie

l. °Tle-venis een oo-genblick, en niet meer als ee-nen
2. Maer hetis een groot verdriet,dat het niemand in en :
3. Al-le vlees is hoy, engras, en ons le- ven is een |
4. Als een blad dat hee -nen wayd,worden wij in’t graf ge- ‘
5. Ziet de zant-jens door het glas vande lo- per lo- pen
6. Als een bre- kend glas ver-gaet al -le rijckdom,eer, en
7. Oh!Wat is nu Sa- lo-mon, David,en- de Ab-so-
8. Ziet Tha-les Mi -le - si-us stierf vandorst,en Fa-bi-
9. Ziet Pompe-jus in zijn pragt haeftig van een peer ver -
10. Laet ons dan in tijds het quaed mijden eer het is te
11. Nu o mensch’tzij klijn,of groot,weestvan zonden hed ont -
o) 3 I " [\ i
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1. snick, *tis  het al- ge- mijn be- er- ven, dat een
2. ziet, wer - waerts hij zal moe- ten vae-ren, als het
3. glas, dat aen stuk- ken on- der al- len in de
4. saeyd, ja veel bro- ser als de gla-sen door een
5. ras: als het uert- je is ver- scheenen, is ons
6. staet: want den tijd is kort in’t le- ven, die de
7.1on? ’tzijn maer chri -stal- lj- ne gla-sen, die aen
8. us door een hairt -je in het drin-cken, liet zig
9.smagt, en A- na- cre- on ging stee - nen, van een
10.spaet; want de dood ziet na geen jae- ren, en- de
11. bloot, zoo gij za- lig hier wilt ster-ven, en het

| "4
D)
1. ie -der eens moet ster- ven, ja voor al - lemensch een schrick.
2. eind komt van zijn jae- ren, en de dood zig hem aen -bied.
3. doodkist komt te val- len, en ver-an- dert in de asch.

4, koort-je neer - ge- bla - sen, word onsle- ven af- ge- mayd.
5.le - ven ook ver-dwee- nen, ’tli-chaem word dan stof en asch.
6. we- reld ons komt ge- ven, door haer pragt,en ijl ge- waad.
7. stuk-ken zijn ge- bla- sen, en ge- sme-ten van den throon.
8. straks in d’aer-de sin - cken, so dat schrijft Va-le - ri -us.

9. druyf-je moesthij hee- nen, die hem om het le- ven bragt,
10.wilt ook nie- mand spae- ren, maer zij komt of vroeg, of laet.
11, eeu-wig rijck ver- wer- ven, denkt hier al -tijd op de dood.
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zen snellen tijd, laet ons dan al - Ie-gaer,naerstigin nieu-we jaer,
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in de- zen kor-ten tijd wel doen om d’eeu-wig- heid.

Neujahrslied, zur Melodie: Festum diem hodie

1. Das Leben wihrt einen Augenblick und nicht mehr als einen Atemzug lang. Es ist unser
aller Erbe, dafl ein jeder einst sterben mufl — ein Schrecknis fiir alle Menschen.
[R.:] Eitelkeit, ;¢ alles ist Eitelkeit in dieser schnellen Zeit. Laflt uns drum allesamt im neuen
Jahr in dieser kurzen Zeit uns eifrig bemiihen um die Ewigkeit.

2. Doch es ist ein grofles Ubel, dal niemand einsieht, wohin er fahren mufl, wenn das Ende
seiner Jahre kommt und der Tod sich ihm anbietet. [R. .. .]

3. Alles Fleisch ist Heu und Gras, und unser Leben ist ein Glas, das in Stiicen wie alles in den
Sarg fallen wird und zu Staub verwandelt wird. [R. ...]

4. Wie ein Blatt, das hinwegweht, werden wir ins Grab gesit, ja viel zerbrechlicher als das
Glas, durch ein kleines Fieber niedergeworfen, wird unser Leben abgemiht. [R. ...}

5. Seht den Sand rasch durchs Glas herunterrieseln: wenn das Uhrchen abgelaufen ist, ist unser
Leben auch verschwunden, der Leib wird dann Staub und Asche. [R. .. ]

6. Wie ein zerbrechendes Glas vergeht alles: Reichtum, Ehre und Stand, denn die Lebenszeit
ist kurz, die die Welt uns génnt in ihrer Pracht und ihrem eitlen Gewand. [R....]

7. Ach, was bedeuten da Salomon, David und Absolon? Sie sind nur kristallene Gliser, die
zu Stiicken geblasen sind und vom Thron geworfen. [R. ...]

8. Seht, Thales von Milet starb vor Durst, und Fabius durch ‘ein Hirchen im Getrink, das ihn
gleich ins Grab sinken liefl, wie es Valerius beschrieben hat. [R. .. .]

9. Seht Pompeius in seiner Pracht, an einer Birne erstickt, und Anakreon mit Stohnen, durch
ein Triubchen muBlte er von hinnen, das ihn um das Leben bradhte. [R. . . .]

10. So laft uns denn beizeiten das Bose meiden, ehe es zu spit ist, denn der Tod wartet nicht
Jahre und wird auch niemanden verschonen, sondern er kommt frither oder spdter. [R. ...]

11. Nun, o Mensch, seist du klein oder grof}, werde aller Siinden ledig; wenn du hier selig ster-
ben willst und das ewige Reich erwerben willst, denke hier allzeit an den Tod. R....]

Zur Melodie

Dieses Neujahrslied ist — wie WE Nr. 37 , Veni sancte spiritus® ebenfalls — eine geistliche
Parallelkontrafaktur zum WE-Lied Nr. 8 ,Festum diem hodie“, wie auch die entspre-
chende Tonangabe ,ad melodiam: Festum diem bodie® vermerkt (Analyse s. dort).
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Abweichungen von der dortigen Notation: T. 3, 1. Note unpunktiert; Refrain T. 5: b’
statt b’ (wohl irrtiimlich, daher hier in Analogie zu Lied 8 iiber der Note erginzt);
drittletzter Takt: halbe Note d” diminuiert (s. entsprechend in NB 22a).

27. Maekt plaets o Herderkens
Liedeken op den Feestdag van de H H. Drie Koningen

F——H
11
1 i } .
1.Maekt plaets o Herderkens, komt uit den stal, ziet eens uit
2. Haer kro-nen worpenzij voor’t krib - be -ken, de voet-jens

3. Naer d&’of-fe- ran-den ziet het kin - de-ken, geeft zij-nen
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1. oost - land dit groot ge- tal, ’tloopt alnaer Bethlehem ,al naer den
2. kus - sen zij aen’t krib-be-ken, en zeg-gen wil- le-kom in’t stal -le -
3. ze- genaen de ko- nin-gen met zijn ge- be- ne-dij-de han-de-
I 3 [ |
) | 11 1 1 11 —
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1. stal, ziet de drie ko- nin- gen met groot ge-tal,de ster op’t krib- be -ken
2. ken, het klijne kin- de-ken dat lagt hun aen,ziet,hoe het grabbelt in
3. ken, daer naer het keert hem om, het kre- ge dorst,het worpthem aen zijns lie-
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Lblijft stil - le staen, en zij en schae- men hun niet in- te-gaen. }

2. de gul - de schael, ziet eens,hoe vlij -  tig dat zijn oogs-kens staen.
3. ve moe- ders borst,trekt daer een téugs- ken uit voor zij - nen dorst.
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Wil- le -kom ko-ningen, wil- leekom al, wil-le -kom,wil- le-kom
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v in de-zen stal, doet of-fe-ran-den,en laet wieroock branden voor
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het kint- je zoet, hij zal’t u nog loo-nen met eeu-wi- ge
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kro-nen voor tij- de-lijck goed, wil- le-kom ko- nin-gen
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wil- le-kom al, wil- lekom,wil-le-kkom in de- zen stal.

De reprise voor * T E
de derde woorden T 748 i V1 } 3
De ko-ningen zien-de het zui - gende kind die

|

- ) 1 i 1 ) A
D) 1 1 1 14
roepen:den koning, den ko- ning die drinkt,den stal is vol vreugden, cen
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ie - gelij&k zingt: den ko-ning die drinkt,wilt u oock ver-heugen, en
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ko- ning die drinkt,den koning die drinkt, den ko- ning die drinkt.
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Liedchen auf den Festtag der Heiligen Drei Konige

1. Macht Platz, o Hirten, kommt aus dem Stall, seht nur aus Ostland diese grofle Schar, alle
cilen sie nach Bethlehem, alle zum Stall; seht die drei Kénige mit grofflem Gefolge, der Stern
auf dem Krippchen bleibt stillstehen, und sie schimen sich nicht hineinzugehen.

[R.:] Willkommen, Konige, willkommen ihr alle, willkommen in diesem Stall, bringt Opfer-
gaben und laflt Weihrauch brennen fir das siifle Kindlein, es wird es euch lohnen mit ewigen
Kronen fiir zeitliches Gut. Willkommen, Kénige . . .

2. Thre Kronen werfen sie vors Krippchen, sie kiissen die Fiifichen des Krippchens* und sagen
willkommen im Stillchen; das kleine Kindlein, das lacht sie an, seht, wie es in der goldenen
Schale grabbelt, seht nur, wie emsig seine Auglein gehen. [R. .. ]

3. Nach den Opfergaben schaut das Kindlein, gibt den Konigen seinen Segen mit seinen gebene-
deiten Hindchen; danach wendet es sich um, es kriegt Durst, es wirft sich an seiner lieben
Mutter Brust, saugt ein Schliickchen heraus fiir seinen Durst.

[R.:] Die Kénige rufen, das Kind betrachtend, aus: Der Konig, der Konig, er trinkt, der Stall
ist voll Freuden, ein jeglicher singt: der Konig, er trinkt; wollt euch auch vergniigen und mit
Freude singen: der Kénig, er trinkt . . .

% Das hier iibersetzte Original ,kribbeken ist wohl ein Irrtum; es miifite lauten ,kindeken*
wie in den iibrigen Quellen, s. dazu unten S. 153.

Zur Melodie

Dieses melodisch reizvolle Dreikdnigslied ist das umfangreichste der Hs — das einzige
nimlich, bei dem WE auch die in den spiteren CN-Sitzen iibliche ,Reprise“ mit iiber-
nimmt. Die Melodie ist wieder durch stirkste Motivbindung charakrerisiert: Der lebhafte
punktierte Daktylus als rhythmisches Kernmotiv klammert Lied, Refrain und Reprise
zur Einheit zusammen. Dariiber hinaus enthilt der 3gliedrige Liedkern (A B A’ = 8+8
+8 Takte) noch ein besonderes Kadenzmotiv: In Takt 3-4 tritt es erstmals auf — hier
in seiner tonikalen Version — und kehrt in T. 7-8 an analoger Stelle — jetzt in dominan-
tischer Variante — wieder, iiberspringt den Mittelteil, um dann an den ebenfalls analogen
Stellen des 3. Teils — hier aber gegeniiber dem Anfangsteil in chiastischer Verschrinkung
seiner tonikalen und dominantischen Version (abba) — in T. 19-20 und 23-24 nochmals
die Form abzurunden und den Liedkern gegeniiber den anschliefenden Refrains abzu-
setzen.

Ein weiteres einheitsstiftendes Moment ist dies, dafl Refrain und Reprise trotz unter-
schiedlicher Texte melodisch nahezu identisch sind; die geringfiigigen Abweichungen
erwachsen vorwiegend aus der Auftaktigheit des Reprisentextes gegeniiber dem voll-
taktigen Refraintext.

Zahlreiche Konkordanzen und Tonangaben belegen die weite Verbreitung und Beliebt-
heit dieses Liedes:

Konkordanzen

CN/D1, 1654, 8 f. (Bc). — Diese Baflstimme — die einzige noch erhaltene Stimme dieses
Druckes — ist wieder der WE-Melodie ginzlich unterlegbar — mit Ausnahme einer
kleinen Differenz in den Refrain- und den Reprisentakten 11 und 12. Die Erkldrung
dafiir gibt .

CN/D2, 1667, 10 f. (P). - Dieser unverinderte Nachdrudk der CN/D1-Edition von
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1654 zeigt nimlich in dem ebenfalls einzigen iiberlieferten Stimmbuch, dem P-Part,

an denselben beiden Stellen geringfiigige, aber die Harmonisierung beeinflussende
Abweichungen gegeniiber der WE-Fassung, mit der er im iibrigen identisch ist. Im
Refrain heiflt es (wie fast notengleich in der Reprise):

NB 21a (= WE)

r 1 | P40 | | B | } ] Lo ¥ ¥ 1 11 | | | I
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doet of -fe - ran-den en laet wieroock branden voor het kint-je zoet,

|
Doet of-fe- ran- den en laet wirooc branden voor’t kinde- ken soet 5

NB 21b

Hs Mariengraff, 208 (0.N.)

Hs Briissel 4858, 94 f. — Diese Quelle stimmt an den beiden erwihnten Stellen weitge-
hend mit CN/D2, ansonsten auch mit WE iiberein.

Geestelijke Kers-Liederen, 76 (0.N.)

Leyssemliedekens, 1684, 51 (nach Willems, 439)

Beiaardboekje, Nr. 17 (0.N.)

O + N Lofzangen, 39 (0.N.)

Kersnacht, 24

Kers-Gesangen, 1757, 38 (0.N.) (nach Willems, 439)

Willems, 438 f. (0.N.)

Niederldndische Volkslieder, 1856, 331 (0.N.)

v. Duyse III, Nr. 531

Starke Textverwandtschaft zeigt auch das Lied ,Haest ww & Herderkens“, CN/D2,
1667, 11

Ein eigenes Konkordanzenfeld hat auch der Refrain »Willecom®, der — z. T. als text-
licher oder musikalischer Wanderrefrain — bei verschiedenen Liedern in dhnlicher oder
gleicher Gestalt anzutreffen ist. So haben einen Willecom-Refrain die Lieder: »Naer
dertien droeve nachten“: CN/D2, 1667, 1; Veelderhande Leysenen, um 1587, 1; und das
Lied , Daer ist een groot gerucht”, CN/Berckelaers IV, 1688, 8 1.

Die Wendung , Doet offeranden, laat wierook branden — s. WE-Refrain — enthilt auch
das Lied ,Drij koningen rijk“, 4. Str., in: Bols, 40, der zum Lied anmerk:: »gezongen
in Briissel®.

Schliefllich findet sich auch die Wendung ,Den Coninck drinckt® o. 4.2 in verschiedenen
anderen Liedern; so u. a.: ,Laet ons met eenen blyden geest (Str. 10) in: Coussemaker,
19; ,Wy zijn der drij uit verre landen™ (Str. 6), Bols, 42; ,Wat zie ik, Titer” (Str. 8),
ebda., 34, mit der Anmerkung: »Gehért in Alsemberge.

2 Hier zeigen sich wieder starke Verkniipfungen zwischen Lied und Brauchtum; s.dazu$. 157 .
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Kontrafakturen

Parnassus, 1676, 139 ,Komt blyde Maeghde®

Ev. Leeuwerck 1682, I, 216 und 1683, II, 217 (NVA 26 740): ,Verdwaelde geesten®
ebda., 1683, 11, 228 ,Onrent den Joden®

ebda., 249 ,Looft u Verlosser”

ebda., 79 ,De Christen liefde”

ebda., 303 ,Quam maer een Engel”

28. De Koningen van Saba
Op H H. Drie Koningen dag auct. F. Loots

n " ?H T I’w’ P e T - -
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1. De ko- ningen van Sa- ba, en Ther-ses op de baen, die
2. Die gro- te Hee-ren beef- denyoor dit teer klij- ne kind, want
3. Het kint- je moevan krij- ten, het kre- ge gro- ten dorst, het
4, Zij knie- lende oot- moe- dig voor de- zen gro- ten Heer, ley-
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1. soecken ’tzoe-te kind- jen om te bid- den aen,met gif- tenrij- cke-
2. hij is die de vleu- gels boeytder snellen wind,en bo- ven op de

| 4

3. keert hem tot zijn moe- derken, om uit heer borst een melk- teugs-ken
4, den zij hun-ne gif- ten voorzijn voeten neer, en kus- ten zij- ne
. - 0
s =—F—
- > = o i 1 t = — == |
o 1 Ld 1
1. lijck ge-lae- den; zij vol- gen tligt van Ba- lam met
2.wol - cken wan - delt; hij die d’aerd heeft ge - schae~ pen, en
3. uit te- trek- ken; de ko- nin-gen dit zien- de rie-
4.tee-re han- den, *t kind heeft huntoe- ge- la- chen.,en’t
o 3 1 L 1 b | # Y
+— —11 7  — - ——t=—1
L y 1 1 11 ) | ) | — |
1. ke-mels spoe- dig naer ’t geen zij in’too-sten za- gen ge-
7. 00k de hem’- len al heeft nau- lijcks voor zijn wo- ning een
3. pen met blij ge-schal : wij zien den ko-ning drin - ken in
4.gaf zijn ze- gen me, en zond wed’romdees’ Hee- ren ver-
R o
- = ———1¢ —1’ 1 1—-—::;’
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I.lijck een hel - 1¢ ster, waer-door zij’t kind als godt acn-bae - den.
2. ar -men bee- sten-stal, als een verwor- pen mensch mishan- delt.
3.ee-nen ar- men stal, om hem tot rus- ten te ver-wek- ken.

4, vult met pcys en vr@, door an- d’re we -gen naer hunlan- den.
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Zum Tag der Heiligen Dreikénige

1. Die Kénige von Saba und Therses auf dem Wege, die suchen das siifie Kindlein, um es anzu-
beten, reich mit Geschenken beladen; sie folgen dem Licht Balle]Jams mit Kamelen eilig nach,
das sie im Osten sahen gleich einem hellen Stern, durch den sie das Kind als Gott anbeten.

2. Die groflen Herrscher bebten vor diesem zarten kleinen Kind; denn er ist es, der dem schnellen
Wind die Fliigel fesselt und droben auf den Wolken wandelt; er, der die Erde geschaffen
hat und auch die Himmel alle, hat kaum als Wohnung einen armen Viehstall: wie ein ausge-
stoflener Mensch miffhandelt.

3. Das Kindchen, miide vom Weinen, es kriegte grofien Durst, es kehrt sich zu seinem Miitter-
chen, um aus ihrer Brust ein Schliickchen Milch zu saugen; die Kénige sahen dies und riefen
mit froher Stimme: [,] Wir sehn den Kénig trinken in einem armen Stall [“], um ihn zur
Ruhe zu bringen.

4. Sie knieten demiitig vor diesem groflen Herrn und legten ihre Geschenke zu seinen Fiiflen
nieder und kiifiten seine zarten Hinde; das Kind hat ihnen zugelichelt und gab ihnen seinen
Segen mit und sandte diese Herrscher, mit Frieden und Freude erfiillt, auf andren Wegen
zuriick in ihre Lande.

Zur Melodie

Dieses refrainlose, zweiteilige Dreikdnigslied zeichnet eine frische Lebhaftigkeit, klare
Durtonalitdt und betonte Substanzgemeinschaft aufgrund der Dominanz eines charak-
teristischen Punktierungsmotivs aus. In ihrer Struktur bevorzugt die Melodie unsym-
metrische Proportionen: Die Grofigliederung umfafit 10:11 Takte, und in den Phrasen-
proportionen wechseln besonders im 1. Teil 1-, 2- und 3taktige Glieder. Deutlich aus-
geprigt ist die suitennahe Dualform; nur wird ihr konventionelles Modulationsschema
T~D /D —T hier relativ unkonventionell ausgefiillt: Der erste Teil moduliert schon im
3. Takt zur D, die er dann natiirlich nicht iiber die restlichen 7 Takte beibehalten kann;
die Folge ist eine etwas tiberraschende kurze Riickkehr in die T noch unmittelbar vor
dem D-Halbschlufl in T. 8 und eine sogleich nachfolgende Riikwendung zur D. Der
zweite Teil ist modulatorisch zwar geschmeidiger, hat aber bereits im 8. T. die Riick-
modulation abgeschlossen und fiigt noch eine Art 3taktiger Coda als Bestitigung an.
Die Struktur der Melodie unterstreicht die Textform — es ist die u. a. aus dem »Inns-
brucklied“ bekannte volksliedverbundene 6zeilige Schweifreim-Strophe (a a b ¢ ¢ b)24 —
stellenweise recht deutlich. So sind die Endphrasen beider Teile (die b-Verse des Sche-
mas) melodisch fast identisch; und alle Reimworte werden — mit etwas inkonsequenter
Ausnahme des zweiten a-Verses — jeweils durch melodisch einander gleichartige deutliche
Zisuren markiert.

Konkordanz

CN/Loots, Bc S. 10. — Auch dieser Bc-Part — einziges Uberbleibsel der vorliegenden
CN-Edition — kann der WE-Melodie als Begleitstimme exakt unterlegt werden;
allerdings steht er in A-dur, miifite also nach C transponiert werden. — Aus dem
Stimmbuch geht hervor, dafl der fiir 2 Vokal- und 3 Instrumentalstimmen offen-
sichtlich homophon gesetzte eigentliche Liedsatz in dieser Bearbeitung durch Voraus-
schicken einer kurzen ,Symphonia® und Anfiigen zweier verschiedener »Reprisen®-
Sdtze mit neuem Text wieder zur Liedkantate erweitert ist.

24 S. Braak, Poetik, Kiel 1965, 70.
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29. Wij vallen u o Heer te voet
Op H H. Drie Koningen dag auct. A. Vanderschuer, op de wijze: O Coridon
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1.Wij val - len u o Heer te voet, die ons van-daeg
2.Wij spoe-den ons dannaer den stal, daer in een krib-
3.Geen wij- rook of- fert on-ze hand,geen vrugtvan Sa-
4.Geen goud nog rijck- dom u ver- eert:’ten is geen reuk-
5. Des bren-gen wij o min-zaemkind, een dank - baer hert,
6.0Ont - steek nog meer in ons ge-moed het vuer der lief -
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1. uw ligt ver-schij -nen doet; wij lo- ven u- we Ma- je-
2. be leit de Heer vant al: en val-len met de wij- zen
3. ba is ons of- fer-brand. Wij zijn o Godtal- leen be-

4.werk, dat mijn God be- geert; want kruis,en smaed, en ne- drig-
5. een ziel ,die u be- mint: die schoonder blinkt,dan’t be- ste
6.de, en den geest van boet, daer bij des aen-dagts ij- ver-
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1. steit, en dra- gen op een zang van lof, en
2. neer voor on- zen op- per- vorst,en ko= ning,
3.dugt, u t’of - fe- ren een ziel, die door de
4.heid, en ar- moed’ is al- hier aen Je- sus
5.goud,als u- we geest in haer het rijck der
6. vlam, dit is het goud,de myrrheemnt wij - roock
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1. dank- baer -heid: Nu ons de hei - land word be-

2. godt, en Heer Wees Godt  met ons, wees kind -je

3. lief- de zugt, die wenscht om op dit za- lig

4. toe- be- reidt; al - leen de gif - ten van ons

5. lief - de ©bouwt: die zoe- ter riekt, dant be- ste

6. van het lam; ge-schen- cken die de ziel u
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1. kend, als gaen de wij - zen u- we star- re zend.

2. zoet, EM-MA-NU- EL weeswel- kom, wees ge- groet,

3. Feest, u ne- de- rig t’omhel - zen in den geest,

4.hert zijn uw’ ver- maek, en vreugd in u- we smert,

5. kruid, wan-neer gij zelf vooru haer hert ont - sluyt.

6.geeft, die z’erst van u, mijn godt,ont- fan- gen heeft.
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Am H. H. Dreikénigstag, auf die Melodie: O Coridon

1. Wir fallen dir, o Herr, zu Fiflen, der [du] uns heute dein Licht erscheinen lafle; wir loben
deine Majestit und widmen dir einen Gesang voll Lob und Dankbarkeit: Nun wird uns der
Heiland bekannt, da du den Weisen deinen Stern sendest.

2. So eilen wir zum Stall, wo in einer Krippe der Herr des Alls liegt, und fallen mit den Weisen
nieder vor unserem hdchsten Fiirsten und Kénig, Gott und Herrn. Gott sei mit uns; seli, siifles
Kind, Emmanuel, sei willkommen, sei gegriifit.

3. Keinen Weihrauch opfert unsere Hand, keine Frucht von Saba ist unser Opferbrand. Wir sind,
o Gott, allein fihig, eine Seele zu opfern, die vor Liebe seufzt, die wiinscht, an diesem seligen
Fest dich demiitig zu umarmen im Geiste.

4. Kein Gold noch Reichtum ehrt dich, es ist auch kein Riucherwerk, das mein Gott begehrt;
dénn Schmach und Erniedrigung und Armut ist hier fiir Jesus bereitet; allein die Geschenke
unseres Herzens sind dir zur Freude und Trost in deinem Schmerz.

5. Darum bringen wir, o liebwertes Kind, ein dankbares Herz, eine Seele, die dich liebt: die
schoner blinkt als das beste Gold, wenn dein Geist in ihr das Reich der Liebe erbaut; die
stifler riecht als die besten Kriuter, wenn du selbst ihr Herz fiir dich aufschlieft.

6. Entziinde noch mehr in unserem Gemiit das Feuer der Liebe und den Geist der Bufle, dazu
die lebendige Flamme der Andacht — das ist das Gold, die Myrrhe und der Weihrauch des
Lammes: Geschenke, die die Seele dir gibt, die zuerst in dir, mein Gott, ihren Ursprung hat.

Zur Melodie

Vorliegendes Dreikénigslied ist eine geistliche Parallelkontrafaktur zu WE Nr. 7 »O
Coridon® (Kommentierung und Konkordanzenangaben s. dort). — Abweichungen von
jener Vorlage: T. 6 ist neu eingefiigt; T. 15/16 zeigt eine geringfiigige andere Fiihrung
der gleichen Kernmelodie.

Zwei Besonderheiten der Textschreibung des WE-Schreibers bei diesem Lied sind noch
zu erwihnen: Im 2. Teil von Strophe 2 ist durch Unterstreichung die Textstelle ,, Wees
Godt met ons“ besonders hervorgehoben; und noch auffilliger ist die in dieser Hs vollig

singulare Majuskel-Schreibung des Wortes ,EMMANUEL*.

Konkordanzen und Kontrafakturen waren nicht zu ermitteln; so scheint WE die einzige
Quelle der Melodie-Uberlieferung dieses Liedes zu sein.

30. Komt Engelsscharen blij van geest
Op den Feestdag van onze Lieve vrouwe Ligtmis, auct. F. Loots

1. Komt Engels - scha - ren blij van geest, on-steekt de
2. Hij die de wet- ten heeft ge- maekt, buygt voor de
3.0 soeten Je- su, die het ligt zijt tot ver-
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. starren, ‘'shemels lig - ten, het kind-jen dat He- ro- des
2. wet-ten met zijn moe-der,denkt hoe zijn hert in lief- de

3.1ig- ting van de menschen, hoe zeer zijn wij aen hem ver-
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1. vreest, gaet met zijn moe- der na de feest, om ons in
2. blaekt ,dat hij zijn he- mel heeft ver-zaekt, op dat hij
3. pligt, dat gij uw’ godd’-lijk aen- ge-zigt, aen ons ver -
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1. al - le deugt te stig- ten.

2. we- zenzouw ons’ broe- der. Komt En- gelt-

3. toont naer zoo veel wen- schen.
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jens, komt En- gelt- jens, komt al te sae - men,
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em- pel laet, knielt voor den schep-per  neer, Die heden naer den
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tem- pel gaet, en onsecn groot exem- pel laet, die he-den naer den
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tem-pel gaet,en onseen groot ex-em- pel laet, knielt voor den schepper neer,
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Am Festtag von unserer lieben Frau Lichtmef}

1. Kommt, Engelscharen, freudigen Geistes, entziindet der Sterne Himmelslichter: das Kindchen,
das Herodes fiirchtet, geht mit seiner Mutter zum Fest, um uns in aller Tugend zu stirken.
[R.:] Kommt, Engelchen, kommt alle zusammen, geleitet den obersten Herrn, der heute zum
Tempel geht und uns ein grofies Beispiel gibt; kniet vor dem Schépfer nieder . . .

3. O stifler Jesu, der du das Licht bist zur Erleuchtung der Menschen: wie sehr sind wir dir
verpflichtet, weil du uns dein gottliches Angesicht gezeigt hast, so vielen Wiinschen gemif.
R....]

2. Er, der die Weltordnung gemacht hat, unterwirft sich dem Gesetz, mit seiner Mutter; bedenkt,
wie sein Herz in Liebe brennt, dafl er seinen Himmel verlassen hat, auf dafl er unser Bruder
sei. [R....]

Zur Melodie

Dieses einzige Lichtmef-Lied der Handschrift hat wieder die Dimensionen und die An-
lage einer Liedkantate: Grofie Pausenabschnitte stehen nicht von ungefihr so placiert,
dafl sich — dhnlich dem vorigen Lied — auch hier ein Liedkern und zwei jeweils durch
(instrumentale) Zwischenglieder abgesetzte Reprisen abzeichnen, deren letzte textlich
und musikalisch die erste weiterfiihrt. Nur hat hier bereits der Liedkern in seiner kon-
trapunktbezogenen Melodiefilhrung und seiner relativ anspruchsvollen immanenten
Harmonik, auch in Phrasenzuschnitt und Ambitus kunstmusikgemiflere Ziige, als dies
bei vorausgehenden vergleichbaren WE-Belegen der Fall war. — Der 1. Refrain , Komt
Engeltjens” klingt demgegeniiber volkstiimlicher — nicht zuletzt aufgrund seiner Motiv-
bindung und seiner geschlossenen, periodisch gegliederten Anlage, die ihn auch von der
2. Reprise unterscheidet.

Konkordanz

CN/Loots, Bc S. 15. —~ Diese vom urspriinglich fiir 4 Vokal- und 3 Instrumentalstimmen
komponierten CN-Satz als einzige noch erhaltene Bafstimme ist nur dem Liedkern
und - bei Dehnung der 2. in der WE-Version als 2taktig vermerkten Pause auf
4 Takte — auch der 2. Reprise voll unterlegbar, wihrend sie im Mittelabschnitt , Komt
Engeltjens“ einen villig anderen Verlauf nimmt als WE. So diirfte eine andere, nicht
mehr nachweisbare Bearbeitung des Liedes die Vorlage des WE-Schreibers gewesen
sein — oder der Loots-Satz hat durch ihn im Mittelteil eine abweichende Bearbeitung
erfahren.

Wieder ist WE offensichtlich die einzige Quelle, die diese Liedmelodie iiberliefert; denn
Melodiekonkordanzen und Kontrafakturen waren nicht auffindbar.
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31. Alst leven gaet ten ende
Vasten-Lied, auct. J. Verhorst
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1. Alst le -ven gaet ten en- de,waer zal ik mij
2.Daer moet ik naer dit le- vengod re- ke-ning
3. Al heb ik hier be- ne- den,ook buy- ten te
4Wan- neer ik met be- rou- we,op Je - 'sus ver-
5. O va-der der ge- nae-den,zult gij mij ver-
6. Ik zal, o Heer der Hee- ren,mjn boe- te ver-
7. O godt wilt mij ver- ho- ren, en laet mij te
) by T '
1 ==
1. wen-de, o droe-vig, o droe- vig el- len - de!
2. ge- ven, hoe zal ik, hoe zal ik staen be- ven?
3.re- den, zijn wet- ten, zijn wet- ten ver- tre- den;
4, trou-we, dan ben ik, dan ben ik be hou- wen:
5. smae - den,om mij- ne, om mij- ne mis- dae- den;
6. mee- ren, en we- der, en we- der be- kee- ren ;
7. vo- ren,in zon-den, in zon- denniet smo- ren ;
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l.want de dood zal mij schey - en, envoor’t oor- deel ge-
2.Hij zal’t von- nis uit - spre- ken, en van gram-schap opt-
3.niet te min- der met zug- ten, zal ik tot het kruys
4.1k kan we- zen ont- bon- den, doorzijn bloe- di -ge
5.ik  zal we- der- om mae- cken,in uw’ gra- tie te
6.want den  he- mel staet o- pen, ’k zal daer zon- der wan-
7. wilt mij tog niet be- der- ven, maer ay laet ik ver-

|

dl. ley- en met zug- ten, met zug - ten, en  schrey - en.
2. ste- ken, de zon- den, de zon-den dan wree- ken,
3. vlug-ten, en pluk- ken, en plukken de vrug- ten.
4. won-den van al- le, van al- le mijn zon- den.
5. rae- cken met bid- den, met bid- den, en wae- cken,
6. ho- pen met vreug-den, met vreugden na- lo- pen.
7. wer-ven hier za- lig, hier za - lig te ster - ven.

Fastenlied

1. Wenn das Leben zuende geht, wohin soll ich mich wenden, o trauriges Elend! Denn der Tod
wird mich hinscheiden lassen und zum Urteilsspruch geleiten mit Seufzen und Weinen.

2. Dort muR ich nach diesem Leben Gott Rechenschaft geben; wie werde ich bebend dastehen?
Er wird das Urteil [aus]sprechen und im Zorn sich erheben [und] dann die Siinden richen.
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3. Alle seine Gebote habe ich hier hinieden auch ohne Grund ibertreten; mit um so mehr Seufzen
werde ich zum Kreuz fliichten und die Friichte [der Erlosung] pfliicken.

4. Wenn ich mit Reue auf Jesus vertraue, dann bin ich gerettet; ich kann entbunden sein durch
seine blutigen Wunden von all meinen Siinden.

5. O Vater der Gnaden, solltest du mich verschmihen um meiner Missetaten willen, dann werde
ich [mich] wiederum [ans Werk] machen, deine Gnade zu erlangen mit Bitten und Wachen.

6. Ich werde, o Herr der Herren, meine Bufle vermehren und mich wieder bekehren; denn der
Himmel steht offen; ich werde dorthin, ohne die Hoffnung aufzugeben, mit Freuden laufen.

7. O Gott, wolle mich erhéren und lal mich nicht vorher in Siinden schmoren; wolle mich doch
nicht verderben, ach laff mich vielmehr [die Gnade] erwerben, hier selig zu sterben.

Zur Melodie

Dieses erste Fastenlied der WE-Hs besitzt eine vollig symmetrische zweiteilige Form,
die aus 2 sehr organisch gefiigten 8taktigen Perioden besteht und modulatorisch g-moll-
Tonika und B-dur-Parallele verbindet. Den ruhigen Fluf der Melodie bestimmen vor-
wiegend Schrittintervalle und eine zwanglose, véllig unschematisch durchgehaltene Sub-
stanzgemeinschaft. Die Melodielinie verlduft vor allem im 1. Teil ginzlich textkonform
in einem Trikolon bis zur Klimax bei der Emphase ,o droevig ellende (o trauriges
Elend) und hat auch im 2. Teil — hier auf die drei Schlufphrasen verlagert — nochmals
eine dhnliche musikalisch-rhetorisch geprigte Gestalt.

Konkordanzen und Kontrafakturen waren zu diesem Lied nicht zu ermitteln.

32. Stelt u o mijn ziel tot treuren

Vasten Lied
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1. Stelt u o mijn ziel tot treu-ren, ziet uw’
2. Elk stort hier een vloet van trae-nen, en be-
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1. Hee- re gaet voor wuit, ‘’tkruis dat moet hij zelf op-
2. klaegd d’on-no - sel- heid; maer hij schiktzig tot ver-
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1. beu- ren, on - der’t woec- len- de ge- luid, zie hem
2. mae-nen, wat is’t, dat gij om mij schreyd, schreyd veel
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1. knik- ken,zie hem hij- gen,al =zijnle- den zijn te teer, om zijn
2.lie- ver om uw’ zon-den,maekt,zegt hij,dat gij die laet, dat het
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1. last meer voort te krij-gen, want het drukt hem,want het drukthem,want het
2.bloed uit mij- ne won-den u in’t oordeel,u in’t oordeel,u in’t
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1. drukt hem gans ter neer,nogen lust hem niet te swij- gen,in’t ver-
2. oor- deel komt te baet, zo word gij van god ge-von-denin der
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1, brey-den, in’t ver- brey-den, in’t ver - brey- den van gods eer,
2.zie-len, in der zie-len, in der zie- len zael’-gen staet.

4=

Fastenlied

1. Stell dich, meine Seele, der Trauer, sieh, dein Herr geht voraus, das Kreuz, das mufl er sich
selbst aufladen unter dem unruhigen Lirmen; sich ihn zusammensinken, sieh ihn keuchen,
all seine Glieder sind zu zart, um seine Last weiter fortzutragen, denn sie driidt ihn ganz
nieder; dennoch mag er nicht schweigen im Verkiindigen von Gottes Ehre.

2. Jedem stiirzt hier eine Flut von Trinen nieder und beweint die Unschuld; er aber ermahnt
sie: was weint jhr um mich, weint lieber um eure Siinden; macht, so sagt er, dafl ihr von
ihnen laflt, damit das Blut aus meinen Wunden euch im Gericht hilft; so werdet ihr von Gott
im Stand der Seligkeit der Seele befunden.

Zur Melodie

Mehr solistische , Aria“ als geistliches Volkslied ist dieses »Fastenlied« mit seinem weiten
Ambitus (Dezime), seinen Intervallspriingen und seiner harmonisch weitgespannten,
ausgiebig ornamentierten bzw. diminuierten, dabei stark durchrhythmisierten Melodie,
die reich ist an textbezogenen Figuren,? z. T. mit tonmalerischem Einschlag (,knikken®-
Pigur; ,bijgen™-Intervall: verminderte Quint; ,want het drukt hem ganz ter neer®-

5 Zur barocken Figurenlehre im 17. Jh. s. u.a. G. Toussaint, Die Anwendung der musikalisch-
rhetorischen Figuren in den Werken von H. Schiitz, Diss. Mainz 1949 (masch.); Eggebrecht,
H. Schiitz, Musicus poeticus, Gottingen 1959.
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Katabasis und ,verbreiden“-Anapher).26 Die dreigliedrige Form (A A B = 4+4+16
Takte) zeigt entwidkelte Binnenstruktur mit vielfiltigen Motivbeziigen, kunstvoller
motivischer Arbeit und ebenso textkonformer wie musikalisch-formbildender Phrasen-
analogie zwischen den reimgleichen Halbschlufl-- und Schlufl-Trikola ,want bet druk:
bhem ...“ und ,in’t verbreyden . ..“ des B-Teils.

Anzumerken ist noch, dal der WE-Schreiber urspriinglich als Rubrik fiir dieses Lied
»Passie Lied in de goede week™, also »Passionslied in der Karwoche« vermerkt hatte
und dies nach Streichung dann durch den funktional weiteren Rahmen »Fastenlied«
ersetzte.

Als Revisionshinweis ist noch anzufiigen: In der Hs steht irrtiimlich im 4. Volltakt bei
»’t kruis dat moet . . .“ eine Viertelpunktierung mit Achtelnote, statt — entsprechend dem
gleichen Anfangstakt des Liedes und der Taktfiillung — Achtelpunktierung mit Sech-
zehntel, wie hier korrigiert wurde.

Konkordan:z

Kruisgezangen 1716, 32 (C); o. J. (1745), 30 (B).

33. Victoria surrexit

Paeschlied
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1. Vic -to-ri- a,vic- to- sur - re- xit no-stra
2. Vic-to-ri- a,vic- to- ri- a, quid mae-sta plo-ras
3. Trophae-a Christus ex~ pli-cat, Pa- trum Se-na- tum
4. Ac-ce- di-te Dis-ci - pu-li, so- la- mi ni, lae-

Ll L4
l.glo- ri-a, Je- sus de- vi-cit tar- ta- ra, Al-le- lu-
2. Mag-da-la, vi- vit quem quaerisan- xi- a, Al-le- lu-
3.1i - besat mor-tem-que mor-t¢ fu- ne-rat; Tri-um- pha
4. ta- mi-ni, Je- su con-gra-tu-la- mi- ni, vi-de- te
D
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1. ja, Al- le- lu- ja, lae- ta pul -sen-tur or- ga-na,
2.ja, Al- le- lu- ja, fa- ces-sat om- nis ne- ni- a,
3.cae-lum in- so- nat, mun-dus ex-ul- tans ju- bi-lat,
4.sa- cra vul- ne- ra, stel-la-rum in- star ful- gi -da,

26 Auch Pollmann, Ons eigen volkslied, Amsterdam 1936, S. 144 und 148 f. weist auf die Nei-
gung zu Tonmalereien im barocken geistlichen Lied der Ndl. hin und vermutet hier Einfliisse
des Madrigals und der Oper.
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1. Je~ su ia- cet mors sub- di - ta: Al - le- 1lu-
2.luc-tum de- po-nat ci- tha- ra; Dux vi- tae
3. hor- rens in- fer-nus u- lu- lat, tri- um- phat
4. phoe-b€- a vincunt lu- mi- na, ve- ni- te,

- - T
l.ia can-ta- te,et De- o iu-bi-la- te, in ci- tha-
2.iam re -vi~ xit,sur-re- xit si-cut di-  xit,et vi- vus
3. victor Je- sus a lig- no, regnat De- us, o lae- ta
4.et a- ve- te, pal-pa-te et vi-de- te, ac- ce- di-
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l.ris, et cim- ba- lis be- ne- so- nan- ti-bus.
2.est, et prae- sens est, quem vi- des Je- sus est.
3.sors, est vic- ta mors, o fe- sta gau- di- a.
4. te, et cre- di- te, dux vi- tae vi=- vus est,
Osterlied

1. Victoria, auferstanden ist unser Ruhm: Jesus besiegte die Holle. Alleluja! Voll Freude sollen
die Orgeln tdnen, Jesus liegt [dort], der Tod ist iberwunden, singt Alleluja, und jubelt Gott
mit Zithern und wohlklingenden Zymbeln.

2. Victoria! Warum weinst du traurig, Magdalena? Den du voll Sorge suchst, er lebt, Alleluja,
alle Trauergesinge seien zu Ende, die Zither beende die Trauer, der Herr des Lebens lebt
wieder, er ist auferstanden, wie er gesagt hat, und lebt und ist zugegen; Jesus ist es, den
du sichst.

3. Christus enthiillt das Siegeszeichen, er erldst die Gemeinschaft der Viter, und den Tod begribt
er durch den Tod. Triumphgesang durchtént den Himmel, die Welt jubelt voll Freude, die
Hélle heult auf vor Entsetzen, Jesus triumphiert als Sieger am Kreuz, Gott regiert, o gliick-
liches Geschick: der Tod ist besiegt, o festliche Freude!

4. Kommt herbei, ihr Jiinger, trostet euch, freut euch, seid mit Jesus froh; seht die heiligen
Wunden, die wie Sterne strahlen, sie besiegen das Himmelslicht. Kommt und seid gegriifit,
lobt ihn und schaut, kommt herbei und glaubt: der Herr des Lebens lebt.

Zur Melodie

Ein gattungsgemiff im ambrosianischen jambischen Dimeter (v—v—/v—v-) gedichteter
lateinischer Osterhymnus hat hier eine durchaus barock-liedhafte, sehr kantable, dabei
vollig rextadiquate Gestalt gewonnen, die wiederum die bereits in ilteren Hymnen
hiufige offene Barform A A B aufweist. Die jeweils aus zweitaktigen Phrasen sich
summierende 8-Taktigkeit ihrer Formglieder deckt sich mit der Dipodienstruktur des
Dimeters. Die beiden Stollen enthalten aber nur jeweils 3 Dimeter, die sich jedoch -
durch Auftakt und Schlufldehnung gelingt — auf 8 Takte verteilen, wihrend der Abge-
sangteil durch knappe Zisuren fiir seine 4 zweitaktigen Phrasen ebenfalls nur 8 Takte
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bendtigt. So entsteht musikalisch also eine noch symmetrischere Form, als die Textform
sie impliziert.

Eine melodische Verbindung von Stollen und Abgesang stellt nicht nur der Motivbezug
her, sondern auch die nahezu wortliche Ubernahme der Stollen-Mittelphrase (,surrexit
... bzw. ,laeta . ..) als zweites Glied des Abgesangs (et Deo .. .%).

Konkordanzen

Sirenes, K6ln 1678, Nr. 55 (nach Biumker IV, Nr. 413 I)

Symphonia, Kéln 1707, 88 (ebda.)

Beiaardboekje, Nr. 48 (0.N.)

Missen en Gezangen 1781, 28. — Es handelt sich um eine durch Wegfall der 2. WE-
Strophe gekiirzte dreistrophige, original im Tenorschliissel gedruckte Version, die nur
zwei nennenswerte Abweichungen gegeniiber WE enthilt: Das Ende des 1. Stollens
ist auf eine halbe Note gekiirzt, wodurch sich der 2. Stollen in der Taktordnung um
die gleiche Zeiteinheit verschiebt, bis die gleiche Kiirzung am 2. Stollenende wieder
den Ausgleich bringt; ferner wird das Liedende ,bene somantibus* wiederholr.

K&ln 1837, 415 (nach Bdumker IV, Nr. 413 II)

Chevalier I1, 739 datiert: ,Cant. 17 .. .«

Kontrafakturen
Kbln 1844, Nr. 182a ,, Triumph, bringt Preis und Dank® (nach Biumker a.a.0.)
Strafburg 1900, Nr. 76 , Der du der Menschen Heiland bist® (ebda.)

34. ’vis den dag, dat wij nu meugen
Paesch Lied auct. ]J. Verhorst
Op de wijze: Ave Jesu
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1. ’tis den dag, dat wij nu meu- gen met ons
2. Drie de- vo- te vrouwsper- so- nen vol van
3 ’t Lichaem meen-den zij te vin- den, en met
4. Go- des En-gel op der aer- den, in het
5. Wilt niet schricken,wiltniet vre- sen, den ge -
6 Om dat Chri-stus is ver- re- sen,hoeft’er
7 Weg dan dood, weg hel, en zon- den,weg gij
8. Laet ons God denHee-re  prij- zen, lof, en
4
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1. hert in god ver- heu- gen, want den Hei- land, die voor
2. smert,en droe-ve too- nen, gin- gen in% graf Je- sum
3. bal-sem te be- win- den,maer van schrik zijn zij ver -
4. graf zig o- pen- baer- den, sprak:Gij vrou- wen wilt nit
S.kruistenis ver- re- sen, ziet de plaets in’t graf te
6. niemand meer te vre- sen voor de dood of voor de
7. Sa-than naer uw’ gron-den, want den  strijd hebt gij ver -
8. eer aen hem be- wij - zen, dat hij van de dood ver-
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q de- sen, heeﬁge- le- den,is ver- re- sen. Dae-rom
2. soe- cken met haer bus, en sal-lif - doe-cken. Als zij
3.slae- gen, om het won- der,dat zij zae-gen, want een
4. wee- nen, gij zoekt Je- sum Na-za- re- nen, wilt niet
S.de- gen, daer hij dood heeft in- ge- 1le - gen, Dae-rom
6.hel -le, of voor duij~- vel-sche ge- sel- len. Dae-rom
7.1o- ren, Go-des zoon heeft mij ver -ko- ren. Dae-rom
8.re- sen, onsden he- mel heeft ge- we- sen. Daer de
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1. zingt men Al- le- lu-ja op dees’ ho- ge pae -sche -
2.na- der zijn ge-~ ko-men, was de steen van'tgraf ge-

3. ligt viel in haer oo-gen, als een klae- re son- ne-
4.treu- ren, maer ver- blij-den, ziet den Heer is op- ge-

5. zingt men Al- le- lu-ja, bo- ven is des He- mels
6.1s den Heer ver - re-sen, dae-rom is hij op- ge-
7.1is den Heer ver- re- sen, dae-rom is hij op- ge-
8.gee- sten Al- le- lu-ja, eeu- wig zin- gen voor gods
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l. tijd, Al- le- lu- ja, Al- le- 1lu- ja metjo-lijt.
2.1igt, ’s heb-ben Je- sum niet ver- no- men in'tge-zigt.
3. strael, en  zij hoor- den neer- ge- bo- gen s’ he-mels tael.
4.staen, al zijn pijn, en al zijn 1ij den is ge- daen.
S.troon, Al- le~- 1lu- ja, Al- 1le- lu- ja zoe-ten toon,
6.staen, dat ik @ hel-le zon- der vre- sen zouw ont-gaen,
7.staen, dat mijn ziel ookzouw na de- sen bo- ven gaen.
8.zoon, Al- le- lu- ja, Al- le- lu- ja in demr troon.

W 1 i
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Osterlied, auf die Weise ,,Ave Jesu®

1. Esist der Tag [gekommen], dafl wir uns nun mit unserem Herzen in Gott freuen mogen, denn
der Heiland, der vordem gelitten hat, ist auferstanden. Darum singt man Alleluja in dieser
hohen Osterzeit, Alleluja mit Freude.

2. Drei fromme Frauen, voller Schmerz und mit Wehklagen, gingen ins Grab hinein, Jesum
zu suchen, mit ihrem [Salben]Gefif und Salbtiichern. Als sie niher gekommen sind, ist der
Stein vom Grab gehoben; Jesus haben sie nicht zu Gesicht bekommen.

3. Den Leichnam glaubten sie zu finden und mit Balsam umwinden zu kénnen; aber vor Schreck
starr wurden sie durch das Wunder, das sie sahen: denn ein Licht fiel in ihre Augen wie ein
klarer Sonnenstrahl, und sie hérten niedergesunken himmlische Worte.

4. Gottes Engel auf Erden offenbarte sich im Grab und sprach: Ihr Frauen, weint nicht, ihr sucht
Jesus von Nazareth, trauert nicht, sondern freut euch sehr, der Herr ist auferstanden, all sein
Schmerz und all sein Leiden ist zu Ende.

5. Erschreckt und fiirchtet euch nicht, der Gekreuzigte ist auferstanden, seht genau den Platz
im Grab, wo er tot gelegen hat; darum singt man Alleluja droben auf dem Himmelsthron,
Alleluja sifier Klang.
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6. Weil Christus auferstanden ist, hofft er, dafl sich niemand mehr vor dem Tod oder vor der

Holle oder vor des Teufels Gesellen fiirchte. Darum ist der Herr erstanden, darum ist er
auferstanden, dafl ich der Holle ohne Furcht entgehen sollte.

7. Hinweg dann, Tod, hinweg, Hélle und Siinden, weg du, Satan, in dein Reich, denn den
Streit hast du verloren, Gottes Sohn hat mich erkoren. Darum ist der Herr erstanden, darum
ist er auferstanden, dafl auch meine Seele nach dort droben gehen solle.

8. Laflt uns Gott, den Herrn, preisen, Lob und Ehre ihm erweisen, dafl er vom Tode auferstan-
den ist und uns zum Himmel gewiesen hat. Dort singen die Geister ewig Alleluja vor Gottes
Sohn, Alleluja, auf dem Thron.

Zur Melodie

Die Melodie dieses Osterliedes entspricht — wie auch die Tonangabe in der Uberschrift
verdeutlicht — derjenigen von WE Nr. 17 ,Ave Jesu“ (Analyse s. dort), mit folgenden
geringfiigigen Abweichungen:

1. Die Notenwerte sind in Nr. 7 im Verhiltnis 2:1 reduziert (Halbe = Viertel)

2. Die Pausenkomplexe, die Nr. 7 am Liedbeginn und vor Refrainbeginn notiert, sind
hier nicht iibernommen.

3. Die in Nr. 7 oft punktierten zweinotigen Phrasenauftakte bleiben in Nr. 34 aus-
nahmslos aequal.

Konkordanz

Hs Willebrindk, 141 (0.N.)

35. Cantate paschale gaudium

Paeschlied auct. A. Vanderschuer, ad melodiam: Triumpha
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1-3.Can- ta- te,can-ta- te, can- ta- te,can- ta-te pa-schale can-

I 4 .
1 NI 1
a ] T = . ) | I 1T ) | ! ) §
ta-te gau-di- um.l.Cru- ci-fi-xus iam re- vi-xit, re-
2. Re-sur-re- xit vi- tae da-tor,mun-
3.iam cum Chri-sto re- sur- ga-mus; iam
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Lsur -re - xit  si - cut di- xit. Can- ta- te, can-ta- te,
2.di  vic- tor, tri- um- pha-tor.Can- ta- te, can- ta- te,
3.quae sur- sum sunt, quae-ra- musCan- ta- te, can-ta- te,

=k

l.ruptis mor - tis vin- cu-1lis, vi- susest dis - ci- pu-lis.
2.per cru-cis in- fa- mi-am, trans-i- it ad glo- ri-am.
3.ter-ra ne- bis sor-de-at, cae-lum cor-da ra- pi-at.

Osterlied, auf die Melodie , Triumpha®

1. [R.:] Singt in 8sterlicher Freude. — Der Gekreuzigte lebt bereits wieder, er ist auferstanden,
wie er gesagt hat. Singt, denn die Todesfesseln sind zerrissen, er ist den Jiingern erschienen.

2. [R. ...] Auferstanden ist der Lebensspender, der Sieger iiber die Welt, der Uberwinder.
Singt! Durch die Schande des Kreuzes ging er ein in die Herrlichkeit.

3. [R....] LaBt uns nun mit Christus auferstehen; lafit uns nun suchen, was droben ist. Singt!
Laft uns die Welt geringachten, der Himmel moge unsere Herzen emporreiflen.

Zur Melodie

Die Melodie dieses Osterliedes ist — wie beim Titel vermerkt — Kontrafakt zu WE 39 |
,Triumpha und entspricht daher u.a. WE 3, 11 und 12 (Kommentierungen s. dort). ‘

Konkordanzen i

Missen en Gezangen 1781, 28
Messis copiosa 1761, 264 weicht in Text und Melodie von der WE-Fassung stirker ab.

Kontrafakturen

WE Nr. 3, 11, 12, 36, 39 |
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36. Cantate caeleste iubilum
Op des Heeren Hemelvaertsdag, auct. A. Vanderschuer
op de wijze Triumpha

ta te - bi- lum. 1. Gau- det re - gi - cae- lo-runt; ca-

2. Je- sus cum in cae- lum scan-dit, cae-
3. Je- sum du-cem i- mi- te- mur:ut
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@:Zéw ﬂ ;i J| P r I 4 i1
3 #f # R =
Lnit cho- rus An- ge- lo- rum;can- ta- te,can-ta- te,
2. 1i por-tﬁs no- bis pan-dit, can- ta- te,can-ta- te,
3. cumip-so sub- le- ve- mur, can-ta- te,can-ta- te,

T
1. Christus dum ab in- fe-ris vic-torre- dit su- pe-ris.
2.red-di-tur nunc per-vi-a pa- ra-di-si se- mi-ta,
3. cu-ius per ve- sti- gi-a, scan-di-turad sy- de-ra.

Zum Tag der Himmelfahrt des Herrn, auf die Melodie »Triumpha“

1. [R.:] Singt himmlischen Jubelgesang. — Es freuet sich die Himmelskonigin, es singt der Chor
der Engel; singt, weil Christus von der Holle als Sieger zur Menschenwelt zuriickkehrte.

2. [R....] Jesus, zum Himmel aufsteigend, 6ffnet uns die Tore des Himmels. Singt! Nun ist der
Weg zum Paradies wieder frei.

3. [R....] Laflt uns Jesus als Fiihrer nachfolgen, damit wir mit ihm emporgehoben werden;
singt dem, in dessen Nachfolge man zum Himmel emporsteigt.

Zur Melodie

Das Lied ist eine Pfingstversion der kontrafazierten Vorlage WE 39 und damit u. a.
melodiegleich mit Nr. 3, 11, 12, 35 (Kommentierungen s. dort).

Konkordanz

Missen en Gezangen 1781, 31 — mit Textabweichung in den Refrains: ,Cantate trium-
phum, [., coeleste cantate gandium*® im Eingangsrefrain, und analog ,cantate trium-
phum“ im Mittelrefrain, ansonsten aber sowohl textlich wie musikalisch weitest-

gehend identisch,
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Kontrafakturen

WE Nr. 3, 11, 12, 35, 39

37. Veni Sancte Spiritus
Pinxter Lied auct. A. Vanderschuer, op de wijze: Festum Diem

1 Ve-ni Sancte Spi-ri-tus,et e- mit- te cae- li -
2 Do-na da pau- pe -ri -bus,di-ta nos mu-ne- ri -
3. Ve-ra qui- es men-ti- um,dul-ce re-fri- ge- ri-
4, Si-ne tu- o nu- mi-ne,si-ne tu- % lu- mi-
S
6

Fo- ve quod est fri- gi- dum,flec-te quod est ri - gi-
Do-na te co-len- ti-bus, inte con-fi- den-ti-

1. tus, de su-per-nisra- di- an-tem, lucemcor-da col - lu-
2.bus: con-so-la- re la- ckry-man-tes, fo-vesur-sumsus- pi-
3.um: qui af-fec-tusca- sti - gan-do, pi- os mo-tus in-spi -
4.ne, ni- hil ad-est ni- si lan-guor, ni -si tri-stis men-tis
5.dum Tu- o do-nd8 sit cor mun-dum, fru-ge sa-cra sit foe-
6.bus, hic vir- tu-te iam flo- re- re: mox sa-lu- te con- gau-
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T'{.strantem: tan-ge nos me-dul- li- tus.
2.ran-tes tu- is sub um-bra - cu-lis. In- cen- dat
3.ran- do, sua-ve prae-stas €- pu-lum.
4.an- gor, ni-si nox,et te- ne- brae.
5.cun-dum: rec-tum sit, non de- vi-um.
6.de- re ple-ne te fru-en- ti-bus.
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pec- to-ra cae- le-stis gra- ti-a a- mo- ris ig- ni-
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Di-vi- ni Fla- mi-nis sa~ cris in- sig- ni-bus.
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Pfingstlied auf die Melodie ,,Festum Diem*

1. Komm, heiliger Geist, und sende von oben aus dem Himmel das strahlende Licht, das die
Herzen hell erleuchtet: bewege uns in tiefstem Herzen. [R.:] Deine himmlische Gnade ent-
ziinde die Herzen mit der Glut der Liebe, und der zarte Hauch des heiligen Geistes hauche
den Seelen das Mal der Heiligkeit ein.

2. Gib den Armen [deine] Gaben, mach uns reich durch [deine] Geschenke, tréste die Weinen-
den, richte auf die Seufzenden unter deinem Schutz. [R. .. .]

3. Du wahrer Friede der Seelen, du siifie Erquickung: indem du die Leidenschaften ziigelst und
heilige Begeisterung weckst, bietest du kostliche Speise dar. [R. . . .]

4. Ohne dein gottliches Walten, ohne dein Licht ist nichts als Ohnmacht, nichts als dunkle
Seelenangst, nichts als Diisternis und Nadht. [R. ...]

5. Wirme, was kalt ist, beuge, was unbeugsam ist; durch deine Gabe mache unser Herz rein, an
heiliger Frucht reich; gur sei es, nicht siindig. [R. ...]

6. Gib denen, die in dich vertrauen, dafl sie hier schon reich an Tugend sind [und] bald als
Erl6ste mit dir sich freuen und dich ganz genieflen. {R. . . .]

Zur Melodie

Die Melodie stimmt mit WE Nr. 8 , Festum diem hodie und Nr. 26 ,’Tleven is een
oogenblick” iiberein (Kommentierung und Parallelbelege s. dort). — Abweichungen
gegeniiber Nr. 8:

1. T. 3, 1. Note (c”) ist nicht punktiert

2. Refrain, T. 5: h’ statt b’, hier in Analogie zu Nr. 8 iiber der Note erginzt

3. drittletzter Take ist hier diminuiert.

Konkordanz

Missen en Gezangen 1781, 32, jedoch ohne die 3. WE-Strophe, ferner in der Tonalitit
noch stark modal, und mit einer interessanten melodischen Variante im Schluflteil,
wie folgende Synopse mit WE (= NB 22a) zeigt:

NB 22a

i | 31 Y1 i 1 11 i - -
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Di- vi- ni Fla- mi-nis Sa- cris in - sig- ni - bus.
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di-vi-ni Fla- mi-nis Sacris in- sig - ni - bus.

NB 22b

Hinzuweisen ist ferner darauf, dafl dieses Lied trotz identischen Textincipits weder
textlich noch melodisch Beziehungen zur alten, Bischof Langton von Canterbury (+ 1228)
zugeschriebenen?? Pfingstsequenz ,, Veni sancte Spiritus* hat.

# Riemann-Musiklexikon, Sachteil, Mainz 1967, 1019. Biumker I, S. 654 nennt allerdings Konig
Robert v. Frankreich (f 1031) als Autor und stellt fest, dafl die friihesten Handschriften
dieser Sequenz bereits jener Zeit entstammen und daher auch eine Verfasserschaft von Papst
Innocenz III, die z. T. angenommen wurde, ausschliefen.
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38. Den Heyl’gen Geest is neergedaelt
Pinxter Lied auct. J. Verhorst
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1. Den Heyl ’- gen geest  is neer - ge-daelt met
2. Van God den va- der, en den zoon, is
3.0 God moet ik nu gaen van U, moet
4.De lief-de vliegt nu bo- ven al, zij
5.Wie zal mij hou- den van mijn God? Zal
6. Nog swaertnog ee- nig cre- a- tuer, zal
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1. klae-re son-ne-strae- len,en in eenvlam des viers gemaelt met
2. de- zengeestge-zon- den,die op &’ A-post’len als een kroon van
3.ik van U gaenvlug- ten,zoo geeft mijtogeen an- der nu, die-
4.kan hier al ver- win- nen,zij kaetst de krui-sen als  een bal van
5.tri- bu- la-tie schey- den?0Of zal het le- ven, of de dood mij
6.mij van hem ver-ley- den,ogkragt nog magt, nog soet, nogsuer zal
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1. veel- der han- de tae- len: Hij zend de strael van
2.vier,en vlam-me ston- den, De lief- de van den
3. mij ver-troostin’t zug- ten, want zon- der dat en
4. buy-ten, en van bin- nen. Och mogt ik eens die
5. van Gods lief-de ley- den? Och neen, och neen, ik
6. ons van Je- sus schey- den. Voor- waer, voor-waer ik
Tnllﬁ h—1 1'_1 | T = | N -
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1’she- mels ligt, hij geeft de glans van  zijn ge-zigt, en
2. Hey! - gen geest,ver- toontzig op dit pinx- ter-feest,hij
3. gaen ik niet,’t zouw eeu- wig we- zen mijn verdriet,want
4.so0e- tig-heid be- proe-ven in mijn bit- ter-heid, en
5. ben ge-wis, de lief - de blijft daer Je- sus is, ik
6. ben ge-wis, de lief- de blijft daer Je- susis, en
1 V1

. be

. mogt mijn hertin

. hij zal mij

door
VIO -

n gewis, dat
met

vlamme staen,het klaegen zou-de

. hij isal- tijd van be- gin ge weest de god-de- lij- cke min.
. zend zijn ga-ven al- der-meest,die in bedruktheid zijn geweest.
.god alleen is al mijnvreugd,waer in mijn hert en ziel verheugd.

zijn gedaen.
zijn geest, mijn ziel voor niemand is bevreest,
lik- heid ge- ley-den,tot myn za- lig-heid.
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Pfingstlied

1.

Der heilige Geist ist herabgekommen mit klaren Sonnenstrahlen und in einer Feuerflamme,
geschricben in vielen Sprachen: er sendet den Strahl des Himmelslichts, er gibt den Glanz
seines Anblicks, und er ist vom Beginn aller Zeiten an die gottliche Liebe gewesen.

Von Gott, dem Vater und dem Sohn ist dieser Geist gesandt, der iiber den Aposteln wie eine
Krone von Feuer und Flammen stand. Die Liebe des heiligen Geistes offenbart sich an diesem
Pfingstfest, er sendet seine Gaben besonders denen, die in Betriibnis gewesen sind.

. O Gott, muf ich nun von dir scheiden, muf} ich von dir mich fliichten, so gib mir dann doch

einen anderen, der mich tréster im Leiden; denn ohne dies gehe ich nicht, sollte es ewig mein
Kummer sein: denn Gott allein ist all meine Freude, in dem mein Herz und meine Seele
froh ist.

Die Liebe fliegt nun iiber allem, sie kann hier alles gewinnen, sie fliegr {iberkreuz wie ein
Ball, von auflen und von binnen. Ach méchte ich einmal die Siifligkeit kosten in meiner
Bitternis, und méchte mein Herz in Flammen stehen, das Klagen sollte ein Ende haben!
Wer soll mich von meinem Gott fernhalten? Drangsal [uns] scheiden? Oder soll das Leben
oder der Tod mich von Gottes Liebe wegleiten? Ach nein, ach nein, ich bin gewif}, dafl durch
seinen Geist meine Seele vor niemandem sich fiirchtet.

. Weder Schwert noch irgendeine Kreatur soll mich wegleiten von Jesus, weder Kraft noch

Macht, weder siifl noch sauer soll uns von Jesus scheiden. Fiirwahr, . . . ich bin gewif}, die
Liebe bleibt, wo Jesus ist, und er wird mich gliicklich geleiten zu meiner Seligkeit.

Zur Melodie

Als eigentiimlich an diesem zweiten Pfingstlied der WE-Handschrift erscheint, dafl die
sehr symmetrisch in zwei 8taktige Perioden gegliederte Melodie trotz ihrer Linge und
ihrer dualen Anlage die Grundtonart B-dur im Grunde nicht verlafit: An jeder ihrer
konstant im Abstand von je vier Takten eintretenden Zisuren erreicht sie nach kurzen
Ausweichungen zur SD oder D und sogar Wechseldominante (2. Teil: T. 2 und T. 6)
doch sogleich wieder die Tonika.

Der Melodieflufi wirkt imgrunde weitgehend organisch und geordnet und ist durch
Motivbeziige (Punktierung) verklammert, die sich zum Ende hin extrem verdichten.

Konkordanzen und Kontrafakturen waren zu diesem Lied nicht auffindbar.

39. Triumpha aeterna veritas

In festo Corporis Christi

) | i r 1 .
t —&G b t 3
1-3. Tri - um-pha, tri - um- pha,tri- um- pha,tri- um- phalae-
2.di-
3.im-
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1. ter-na tri- um-pha ve- ri- tas; est hoc Chri-sti cor -
2.vi-na tri- um-pha cha- ri- tas; 'sic a- mo- re fla -

3. men-sa tri- um-pha bo- ni- tas: qui se nas-cens dat
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l.pus ve- rumon est pa- nis, non est me-rum,tri-umpha,triumpha,
2.grat De-us, ut hic fi -~at to- tus me- us,tri-umpha,triumpha,
3. pa- storem,mo-ri -ens-que Sal - va - to-rem:tri- umpha, triumpha,
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1. ru-it fal- lax no- vi-tas,stat an-ti- qua ve- ri-tas,
2.me-a fit hu- ma- nj-tas, e- iuset Di- vi- ni-tas.

3. se con-ves- cens fer- cu-lum, se dat re-gnans prae- mi-um.

An Fronleichnam

1. Frohlocke, o ewige Wahrheit, dies ist der wahre Leib Christi, dies ist kein Brot, dies ist kein
Wein, frohlocke! Es stiirzt zusammen die falsche neue Lehre, die alte Wahrheit hat Bestand.

2. Frohlocke, o gottliche Liebe! So sehr brennt Gott von Liebe, dafl er hier ganz mein Eigen
wird, frohlocke, obwohl ich Mensch bin und er Gott.

3. Frohlocke, o unermefiliche Giite: mit seiner Geburt schenkt er sich als Hirte und sterbend
als Erléser, beim Abendmahl reicht er sich als Speise dar, der als Kénig Herrschende gibt sich
zum Lohn.

Zur Melodie

Dieses einzige Fronleichnamslied der Handschrift ist das letzte der insgesamt 6 Kon-
trafakta zur gleichen Melodie, die bereits in WE Nr. 3, 11, 12, 35 und 36 Verwendung
fand (Kommentierungen s. dort).

Weitere Kontrafakturen:

Messis copiosa 1761 vermerkt bei nicht weniger als 22 lat. und ndl. Texten: ,op de be-
kende voys ,Triumpha*™; so u.a. bei ,Caecilia®, ,Alleluja®, ,Laudamus®, ,Maria®,
wLaetare, , Joannes®, ,Weest vrolyk®, ,Dicamus® und ,Salvete®.
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40. Hier leydt den Heer
Kerslied

l.Hierleydt den Heer, die al - les heeft van niet gemaekt,
2. trot-schen mensch ver-zaekt eens uw’ hov- aer- dig-heid,
3.Zijn blij ge- laet, zijn teer ge-zigt, en zoet ge-traen,
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L.schier moeder naekt: ziet hoe zijn in- gewand van lief- de blaekt
2.godts Ma-je-steyt, die leyd hier met een diep oot- moe - dig-heid;
3. dat spreekt u aen; o mensch t’is al om u- went wil ge-daen,
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l.totu o mensch, hij vraegt voor al zijn smert tot re-com-pens
2.’t wasin zijn magt, hij kost ge-bo-ren zijn met gro-te pragt,
3.uit lief - de puer, aenveer- de ik het vlees, endees na-tuer,
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L. uw hert, en ziel, want dat is zij- nen wensch ; dae- rom aen -
2. nog-tans hij heeft dit al-te- mael ver- agt, Leert eens ver-

3. ik god wierd mensch om u een cre- a- tuer. Wie is nog
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1. veert hij sul - cken ver- ren reys, en heeft ver - lae- ten ’t he-

2. foe-yen al de ij - del-heid, en u be- moe-yen met

3. soo ver- stee-nigt van ge- moed, die niet en smelt in ee-
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l.mels pa-ra- dijs, dae-rom daelt hij ne- der uit zijns vae- ders
2.uw’ sa-lig- heid, die godt hier komtsoe~cken met zoo gro-ten
3.nen trae-ne- vloed,om dank-bar te we- sen aen dit soe-te
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3l.schoot, hij word mensch ge - bo- ren, en leyd naekt en bloot.

2.pijn; pijst hoe groot van waer- de dat uw’ ziel moet zijn. | Hij
3.kind, die ons met zoo gro- te lief-de heeft be- mint.
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den Al- der - hoog-stenGodt den Heer van Al, woonthler b1] de bee-sten, die

,l;l[ilt:* iimi i = “j__.'ﬁ_ I

? des he- mels geesten loo- ven met ge- schal,leydhier in ee- nen stal.

Weihnachtslied

1. Hier liegt der Herr, der alles aus dem Nichts geschaffen hat, schier splitternacke: seht, wie
sein Inneres von Liebe glitht fiir dich, o Mensch; er bittet dein Herz und deine Seele um
Wiedervergeltung fiir all seinen Schmerz, denn dies ist sein Wunsch. Darum unternimmt er
eine solch weite Reise und hat das himmlische Paradies verlassen, darum steigt er hernieder
aus seines Vaters Schof}, wird er als Mensch geborenrund liegt nackt und blof.

[R.:] Er, der allerhochste Gott, der Herr des Alls, wohnt hier bei den Tieren, der, den die
Himmelsgeister loben mit Schall, liegt hier in einem Stall.

2. O trotziger Mensch, widersage endlich deinem Hochmut: Gottes Majestit, die liegt hier in
tiefer Demut; es war in seiner Macht, er konnte mit grofler Pracht geboren sein; dennoch
hat er dies ginzlich geringgeachtet. Lerne endlich, alle Eitelkeit zu verabscheuen, dich um
deine Seligkeit zu bemiihen, die Gott hier mit so grofier Pein zu suchen kommt, seht, von
welch groflem Wert eure Seele sein muf}!

R....]

3. Sein frohes Antlitz, sein zartes Gesicht und seine siiflen Trinen, das spricht dich an: [,]O
Mensch, es ist alles um deinetwillen getan, aus purer Liebe nahm ich das Fleisch und diese
Natur an, ich Gott wurde Mensch, um deinetwillen eine Kreatur[“]. Wer ist noch so versteint
von Gemiit, der nicht verschmilzt in einem Trinenfluff, um diesem siiflen Kind dankbar zu
sein, das uns mit so grofler Liebe geliebt hat.

R...]

Zur Melodie

Dieses erste Lied der die Handschrift abschlielenden zweiten Gruppe von Weihnachts-
liedern vertritt wieder mehr den Aria- bzw. Sololied-Typus: Schon in seinen Lingen-
dimensionen (48 Takte) iiberschreitet es die im volkstiimlichen geistlichen Lied, noch
mehr im Gemeindelied iiblichen Grenzen. Dasselbe gilt wieder fiir den Dezimen-Am-
bitus und die durch einige Intervallspriinge und unerwartete Wendungen nicht immer
leicht zugingliche Melodie einschlieffilich des Refrains, der zusitzlich noch durch einen
stirkeren Konflikt zwischen Taktordnung (Dreier) und Textmetrum (Trochius) belastet
ist. Auch die zwischen F-dur, d-moll und z. T. g-moll sowie deren jeweiligen Dur- oder
Moll-Quinttonarten stindig wechselnde Tonalitit gibt der Melodie mehr kunstmusika-
lische Ziige.

Relativ kompliziert ist ihre Form: zwar nicht in ihrer Grobgliederung, die eine relativ
leicht erkennbare Dreiteiligkeit besitzt (A B R), sondern in der vielfiltigen Binnen-
struktur ihrer Glieder, die vorwiegend in der stark wechselnden Vers-, Reim- und
Metrumstruktur des Textes ihre Basis hat. So resultiert die sehr unterschiedliche Phra-
senlinge allein aus der ebenso unterschiedlichen Verslinge, die nahezu alle Varianten
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zwischen Zwei- und Sechshebigkeit durchspielt: Mit Ausnahme des mittleren Refrain-
Reimpaares ,beesten” — ,geesten ist nimlich jeweils das Reimwort und damit das Vers-
ende zugleich das durch Punktierung, Ultimadehnung und Zisur zusitzlich markierte
Phrasenende der einzelnen Melodieglieder.

Konkordanzen

CN/Berckelaers 3, 1679, 36 ff. (BP). — Auch diese BP-Stimme — wieder einziges Uber-
bleibsel des CN-Drucks — ist der WE-Melodie voll als homophone Begleitstimme
unteriegbar. Nur iibernimmt WE nicht den ihr angefligten Reprisen-Satz ,Soete
kint“, sondern beschrinkt sich auf den eigentlichen Liedsatzteil, der laut Vermerk
im BP-Stimmbuch fiir 2 Stimmen — sicherlich mit Bc-Begleitung — gesetzt war. Gehe
man angesichts der Ubereinstimmung zwischen WE und CN davon aus, daff die CN-
Melodiestimme die Vorlage fiir WE war, so handelt es sich um ein Tenorlied; denn
WE setzt hier — erstmals — den Tenorschliissel.

Missen en Gezangen 1781, 40 (NVA 20 059), ebenfalls original im Tenorschliissel und
bis auf wenige Akzidentien und einen abweichenden Ton (2. Note im 6. Takt ¢’ statt
WE d’) melodisch und weitestgehend auch textlich mit WE identisch. Vom BP in
CN/Berckelaers 3, 1679 aus beurteilt, ist bei diesem abweichenden Ton die WE-
Fassung fehlerhaft; denn das d’ der WE-Version kollidiert an dieser Stelle mit einem
¢ der BP-Stimme.

41. Isser dan voor u
Kerslied

|
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1. Is -ser dan voor u o Heer van Al, is - ser dan voor
2. Soe-te kind hoe legtgij soo ver- agt, soe-te kind,hoe
3. Zijt gij dan verstoten, en ver -jaegt, zijt gij dan ver -
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l.Lu o Heer vanal ten min-sten niet een ka- mer-ken, dat
Zlegt gij soo veragt? tus- sen den os, en’t e- sel-ken? het

3.stoten,en verjaegt? dat gij hier o lief kin- de-ken moet

} —
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4 v v V
l.gij hier in een krib- be-ken moet leg- gen in een stal.
2.hoy dat is uw'bed- de-ken in de- sen kou- den nagt.
3.1eg- genin een stal- le- ken, o moe - der en- de maegd.
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Wat een diep oot-moc-dig-heid voor soo gro -ten Ma- je-steyt,

die het al -les heeft ge-maekt, beeft van kouwenleyt hier naekt.

Weihnachtslied

1. Gibt es denn fiir dich, o Herr des Alls, nicht zumindest ein Kimmerchen, dafl du hier in
einem Krippchen liegen muflt in einem Stall? [R.:] Was fiir eine tiefe Demiitigung fiir so
grofle Majestit! Der alles geschaffen hat, bebt von Kiilte und liegt hier nacke!

2. Siifles Kind, wie liegst du so verachtet zwischen dem Ochs und dem Eselchen? Das Heu, das
ist dein Bettchen in dieser kalten Nacht. [R. .. .]

3. Bist du denn verstoflen und verjagt, dafl du hier, o liebes Kindlein, in einem kleinen Stall
liegen mufit? O Mutter und Magd! [R. ...]

Zur Melodie

Mehr arios klingt auch diese Melodie: Obwohl liedhafte Ziige sogar dominieren ~ Schritt-
melodik; knappe Form; Refrain —, ist doch vor allem die fast verspielte Rhythmik und
die Beweglichkeit der Melodie-Figuren — Sechzehntelpaar; Achtelpunktierung — mehr
auf Sologesang zugeschnitten. Die wortliche Text- und Melodiewiederholung am Anfang
ist ebenfalls ein typisches Indiz fiir kunstmiflige Gestaltung. Dasselbe gilt schlieflich
fiir die unvermittelte Riickung von der Tonika zur Dominante am Schlufl des 4. Taktes:
Dort springt die Melodie aus einer tonikalen Phrase von der Tonika-Terz aus im Sept-
intervall hoch zur Terz der Dominante.

Formal liegt eine Zweiteiligkeit vor, bei der Liedkern und Refrain im Verhiltnis von
(6taktigem) Vordersatz und (4taktigem) Nachsatz stehen und dem iiblichen Modula-
tionsschema unterliegen.

Das Wort-Ton-Verhiltnis ist nur deklamatorisch und strukturell ausgewogen; weiter-
gehende Beziehungen bestehen zwischen der durchaus heiteren Melodie und dem mitleids-
voll-klagenden Text nicht.

Konkordanzen

CN/Berckelaers 2, 1670: Aund T je S. 6, BP S. 9 {.
Der Liedteil zu vorliegendem Text ist in der Alt- und Tenorstimme ausgespart, d. h.
mit ,tacet®-Vermerk versehen. Nur fiir einen in WE nicht aufgenommenen Reprisen-
teil ,Sus kintien teer” ist ihre Mitwirkung vorgesehen. Das verwundert beim Tenor
insofern, als die WE-Stimme im Tenorschliissel notiert ist und man also dazu neigen
mochte, ithre Melodie hier als Solo-Tenorpart anzusehen, zumal der Liedsatz laut
Angabe in den genannten Stimmbiichern als zweistimmig bezeichnet ist und der BP-
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Part der WE-Melodie genauestens angepafit erscheint — mit Ausnahme einer Schlufi-
dehnung, die die drei letzten Notenwerte in CN verdoppelt. — So bleibt wohl nur
die Erklirung, daR der WE-Schreiber, falls CN seine Vorlage war, die originale
Sopran-Melodiestimme in den Tenorschliissel umgeschrieben hitte — ggf. in Anpas-
sung an spezielle Wettener Bediirfnisse. Dies scheint auch insofern bestitigt zu wer-
den, als fiir sechs der sieben Lieder dieser letzten Weihnachtsliedgruppe der Wettener
Handschrift der Tenorschliissel verwendet ist und obendrein im zweistimmigen Satz
(Bafl + Oberstimme) eine solche Umbesetzung Sopran-Tenor ja problemlos mog-

lich ist.
Wieder scheint WE die einzige Quelle fiir diese Melodie zu sein.

42. Dulcis Jesu, dulce nomen
Kerslied
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1. Dulcis Je - su, dul - ce no-men, dulcis De- i- ge-ni- trix,
2. Sal-ve vir -go, sal- ve vir- ga, quae de Jes-se flo-ru- it,
3.Pi-e Je-su,qui proe- su ma-li per te ve- ti-ti s
4. Tu- us fle- tus, Je- su,lae- tus maestum mundum re- cre-at,
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1.dul-ce cae- lum, dul- ce so- lum, dul-ce ce ma- tris gau- di - um,
2. sal-ve na- te no- bis da- te, quem Ma-ri- a ge- nu-it,
3. nu-dus nas- ci, lac- te pas-ci, vo- lu- i- sti per- pe-ti,
4.0- ju-la- tus tu- us gra- tus pa- tri noscon-ci- li-at 5

1. dul-ce cae-lum dul- ce s0-lum dul- ce ma- tris gau-di-um,
2,sal-ve na- te no- bis da-te quem Ma-ri- a ge-nu-it,
3.nu- dus na- sci lac-te pas-ci, vo- lu- i- sti per-pe-ti,
4.e- ju- la- tus tu- us gra-tus pa- tri nos con- ci-li-at,

.dul-ce ma-tris gau- di-um; dul-cis na-tus no-bis da- tus,
2.quem Ma-ri - a ge- nu-it; fe- 1lix tel-lus, quae per vel-lus
3.vo- lu- i- sti per - pe-ti; da sa-lu-tem per vir-tu-tem
4.pa- tri nos con- ci- li-at; sed da ve-re te- cumfle-re
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1. dul - cis De- i fi- li-us

, dul-cis cho-rus dul-cis tho-rus,
2.1r0- re cae-li ma- du-it; fe-1ix ho- mo qui pro po- mo
3.qua pol-les di- vi- ni-tus, ut hic do-num il - lic bo- num
4.cau-sam ma-li cri-mi-na, ut post mor-tem cae-li sor- tem

1"""*"1 i— k—t——r—gl . rg Ei I
f77# b‘ 1 L 1 } B!

1. et dul- ceprae- sae-pi-um, dul- cis cho-rus, dul-cis tho-rus
2.vi- tae pa-nem ac-ci-pit, fe- lix ho- mo, qui pro po- mo
3.ac- qui-ra-mus cae-li-tus, ut hic do- num,il- lic bo-num
4.no- bis desin sae-cu-la, ut post mor-temcae- li sor-tem

Sed

1. et dul-ce prae- sae-pi-um, et dul-ce prae- sae-pi-um.,
2.vi- tae pa- nem ac- ci-pit, vi-tae pa-nem ac- ci-pit.
3.ac- qui-ra- mus cae-li-tus, ac-qui-ra- mus cae-li- tus.
4.no- bis des in sae- cu-la, no-bis des in sae- cu-la,
Weihnachtslied

1. Siifler Jesus, siier Name, siifie Mutter Gottes, siifler Himmel, siifle Erde, du siifie Freude
der Mutter; siiles Kind, uns geschenkt, siier Sohn Gottes, siifler Engelchor, siifier Schof und
siifle Krippe.

2. Sei gegriifit, Jungfrau, sei gegriifit, du Zweig, der aus Jesse erblitht ist, sei gegriifit, Kind, uns
geschenkt, den Maria gebar; gliickliche Erde, die durch die Wolken von Himmelstau iiber-
quille; gliicklich der Mensch, der statt des Apfels das Brot des Lebens bekommt.

3. Guter Jesus, der du als Siihne dafiir, dal von dem durch dich verbotenen Apfel gegessen
wurde, erdulden wolltest, nackt geboren [und] mit Milch genihrt zu werden: gib [uris] durch
die Kraft, durch die du durch gottliche Fiigung so viel vermagst, das Heil, daf8 wir im Dies-
seits deine Gnadengabe, im Jenseits das himmlische Heil erwerben.

4, Dein Weinen, o Jesus, macht die trauernde Welt wieder froh, dein teures Wehklagen ver-
einigt uns mit dem Vater; aber gewihre, dafl wir mit dir die Ursache des Leidens, unsere
Schuld, von Herzen beweinen, damit du uns nach unserem Tod fiir alle Ewigkeit Anteil an
deinem Heil schenkst.

Zur Melodie

Hier liegt ein in seiner Grofigliederung nur scheinbar zweiteiliges Lied vor, das in Wirk-
lichkeit durch das Ausschreiben der Wiederholung doppelte Linge erreicht, bei anderer
Schreibung also sogleich als 8strophige, melodisch geschlossene Form durchschaubar wire.
Damit kommt hier textlich fast in reiner Form nochmals der tradierte ambrosianische
lateinische Hymnentypus vor, fiir den je 8 vierzeilige Strophen im — allerdings jam-
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bischen und nicht, wie hier, trodischen — Dimeter bestimmend waren.2® Nicht ,ambro-
sianisch® ist der Reim

Die ruhig flieBende, schrittmelodische G-dur-Vertonung setzt diese Versstruktur in vollig
analoge 4taktige melodische Phrasen um; der Strophenbau wird dabei allerdings in dop-
pelter Weise verschleiert: sie wiederholt nimlich zunichst den 3. und 4. Vers gemeinsam,
bei neuer Melodie, und fiigt dann nochmals den 4. Vers fiir sich, ebenfalls in seiner
letzten Melodiefassung, als Coda-Abschluff an. So erweitert sich die geschlossene 8taktig-
periodische Melodie des vierteiligen Strophenkerns noch um einen 4 + 2taktigen Nach-
satz. Bemerkenswert an der zweiten melodischen Version von Vers 3 ist es, dafl die
Anapher-Textstruktur der 1. Strophe — die dreimalige Wiederkehr des ,dulce* mit
wechselndem Bezugssubstantiv ~ dort ihre vollkommene musikalische Entsprechung in
der dreimaligen Sequenz einer jeweils geringfiigig abgewandelten Melodiefigur findet.

Konkordanzen

Messis copiosa 1761, 26: die einzige zumindest weitgehend parallele, in Einzelheiten
jedoch abweichende Melodiekonkordanz.

Textkonkordanzen enthalten:

Prieel 1614, 51 (NVA 19 690): nach Biumker IV, 457, der fritheste Beleg (6 Str.) des
Liedes

Speyer 1631; Colner Psalter 1638; Nordstern 1671, auch deutsch: ,Sésser Jesu, sisser
Nabm* . .. ,Ein jiberaufl schénes Weynachtsliedlein® (nach Biumker I, Nr. 121)

Paradys Lofzangen 1646, 34 (NVA 22 262)

Midtwinter 1706, 34 f. (dort auch in dt. Ubersetzung)

O + N Lofzangen 1740, 104

Biumker IV, Nr. 49

Chevalier I, Nr. 4904, datiert ,,1624“

Kontrafaktur
Extractum Catholicum 1631, 584 (NVA 23 003) ,,Gawwe Miertjes, kleyne diertjes™

2 Siche Schlager, K. H,, Hymnen, in: GkKM I, S. 283.
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43, O mijnen Heer
Kerslied

0 ] 1

L L4

1. O mijnen Heer nu heb ik u gevon-den, in ee-nen stal in

2.Wat flouw gemoet en word hierniet ontsteken, uw’ teergezigt, en
3.1k wens voortaen te hebben duisend monden,om uw’ barmher- tig -

2.traentjes die spreken,als men uw’ smert,en dees’ ar - moe aen-ziet.

B l.doexkens gewonden op hoy,enstroy in de kouw, vol verdnet.
3.heid te verkon- den,watgroot geluk is aen ons nu geschiet,

g -

g Agh wat doet ook de lief- de niet; u

oogjens zijn nog vol van traen-tjes

¥
1 L | V% | | } —| HI

g -

L]
b) door geween, dat mij be-wegen zouw, al waer mijn hert van steen, o soe- te

1 Py A
1 15

s

kind, t’is on-ver-diend, dat gij ons ar- me son-daers zoo be-mind,

Weihnachtslied

1. O mein Herr, nun hab ich dich gefunden, in einem Stall, in Tiichlein gewunden, auf Heu und
Stroh, in der Kilte, voll Verdruf. [R.:] Ach, was tut auch die Liebe nicht! Deine Augelchen
sind noch voll von Trinchen, ganz verweint, dies wiirde mich bewegen, wire auch mein Herz
von Stein! O siifles Kind, es ist unverdient, daft du uns arme Siinder so liebst!

Welches laue Gemiit wird hier nicht entziindet! Dein zartes Gesicht und die Trinen, die spre-
chen, wenn man deinen Schmerz und diese Armut ansieht. [R....]

3. Ich wiinschte fortan tausend Miinder zu haben, um deine Barmherzigkeit zu verkiindigen,

welch grofles Gliick an uns nun geschieht. [R. . ..]

el

Zur Melodie

Nochmals ist hier der ariose Melodietypus vertreten und gibt sich durch zhnliche Merk-
male zu erkennen wie in den voraufgehenden Parallelfillen: Sprungmelodik, dominante
Adhtelpunktierung, Dezimenambitus, wechselhafter modulatorischer Verlauf; und wieder
enthilt der Refrain ein weniger ambitioniertes, volkstiimlicheres Melos.
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Dieser Refrain hat eine auffillige geteilte Anlage: Sein Anfangstext gehdrt — als allen
Strophen gemeinsame Schlufisentenz — noch zum Liedkern und wird, musikalisch vollig
analog, in den betreffenden beiden Takten auch in Metrum und Motivik als Schlufi-
phrase des Melodiekerns ausgewiesen. Dann erst wechselt — nach beliebter, schon durch
WE mehrfach belegter Manier — Mensur und Melodik, wobei der Wechsel in diesem
Fall wieder mehrfach zu Spannungen zwischen dem beibehaltenen Textjambus und dem
dreizeitigen Taktschema fiihrt, d.h. auch zu fehlerhafter Textakzentuierung, die der
akzentbetonte Dreier aufzwingt. Einen gewissen Ausgleich schafft das deutliche Bemiihen
um Anpassung der melodischen Phrasenbildung an die Vers-Reim-Struktur.

Konkordanzen

CN/Berckelaers 3, 1679, BP 23 f. — Auch in diesem Fall ist die BP-Partie der WE-
Version exakt (eine Quintparallele ausgenommen) als im wesentlichen homophon
gefihrte Fundamentstimme unterlegbar, wobei allerdings die 3/2-Mensur von CN
an die 3/4-Mensur der WE-Notierung anzugleichen wire. — Wie im WE-Lied 41
irritiert angesichts des Vermerks im BP-Part des Liedsatzes ,A 2. Canto & Basso®
der Tenorschliissel der WE-Notierung; es sei denn, man akzeptiert die oben ange-
deutete Erklirung auch fiir dieses Lied. — Uber die Baf8partie zum hier als ,Retor-
nello“ bezeichneten Liedsatz hinaus enthilt diese BP-Stimme noch eine Reprise ,Wie
sal dit stalleken“, die laut Vermerk fiir 6 Stimmen und Instrumente gesetzt war.

Geestelijke Kers-Liederen, 16 (0.N.)

Beiaardboekje, Nr. 39 (0.N.)

Auch diese WE-Melodie scheint zu den Unica dieser Hs zu gehren.

44. Kintje soet
Op nieuw jaers dag

g 1.Kint-je soet,wilt gij dan he-den in uw jon- ge
2. Ee- nen naemword hem ge -ge€-ven, ee -nen naem 2zoo
3. Je - sussoeteen naemvol gra-tie, Je-su naem vol

B T - l‘\ { ; |
p—a———
1
1. tee- relee-den wor-den nu al - reets be- sne- den,
2. hoog ver-heeven, waer voor dat de hel moet be- ven,
3. con-so-la- tie, Je - su sterk te in ten- ta - tie,
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g1.’k sie gij wiltvan nu afaen ons al lief- de gaen be-wij-zen,

2. ee- nen naem zoo hooning zoet, die ons droef ge- moet komt troosten,
3. ey uw’ hei-lig dier-bder bloet,dat gij he- den hebt ver- go- ten,

3 3 3 A
L ) I | 1 1 . F
I .

1. want gij toonthet o- penbaer, met dit blij- de nieu- we- jaer.
2.en ons hel- pen uit ge - vaer, met dit blij- de nieu- we- jaer.
3.schenkt dataen ons al- te-gaer, voor een za- lig nieu- we- jaer.

Zum Neujahrstag

1. Siifes Kindchen, willst du denn heute an deinen jungen zarten Gliedern nun bereits beschnit-
ten werden? Ich sehe, du willst von nun ab an uns alle Liebe beweisen, denn du machst das
offenbar mit diesem frohen neuen Jahr.

2. Ein Name wird ihm gegeben, ein Name so hoch erhaben, wovor die Hélle beben mufl, ein
Name so honigsiif, der unser trauriges Gemiit trésten und uns aus der Gefahr zu helfen
kommt mit diesem frohen neuen Jahr.

3. Siifler Jesus, ein Name voll Gnade, Jesus, Name voll Trost, Jesus, Stirke in Versuchung, ach,
dein heiliges teures Blut, das du heute vergossen hast: schenk uns das allesamt fiir ein seliges
neues Jahr.

Zur Melodie

Dieses zweite Neujahrslied der Sammlung hat iiberwiegend Liedcharakter und ist vor
allem von auffillig konsequenter Motivbindung geprigt: Nicht weniger als 7 der 14
(= 6 + 8) Takte behalten nimlich den punktierten Rhythmus genau bei — iibrigens
trat er in WE-Lied Nr. 1 in shnlicher Dominanz auf —, der mit dem 1. Takt exponiert
wird; und fiinf weitere Takte benutzen eine nur unwesentlich abweichende Variante. So
nihert sich die Melodie mitunter einem Skandieren, zumal sie ausnahmslos (wie eben-
falls schon Lied 1) aus zweitaktigen Phrasen zusammengefiigt ist; sie fingt jedoch die
allzu schematische Wiederkehr meist durch eine der rhythmischen Varianten ab bzw.
durch den Wegfall der Punktierung oder bringt angemessene melodische Abwechslung.
Immerhin hat der Text — wie sein Reimschema a 2 a x y b b offenlegt — im ersten
Teil mit seinem Haufenreim eine ihnliche Vereinheitlichungstendenz, wenn auch die
nachfolgenden zwei Reim-Waisen den Kontrast bringen. Der sehr gleichmiflig skan-
dierende Trochius war offensichtlich ebenfalls von Einflufl auf die Melodik.

Konkordanzen

CN/Berckelaers 2, 1670, C II S. 13. - Dieses Stimmbuch vermerkt unter dem mit WE
iibereinstimmenden Textincipit ein ,tacet® und beteiligt die Stimme nur an der in
WE nicht enthaltenen Reprise ,Het was ghewoorden® fiir 4stimmigen Chorsatz und
Instrumente, die unter dem Incipit ,Soet kint Tacet* auch im T-Stimmbudh, S. 11,
angefiigt ist.
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CN/Berckelaers 3, 1679, BP S. 13. — Der BP-Part enthilt wieder sowohl den fiir C und
B gesetzten Liedteil als auch jene Reprise; er ist der WE-Melodie voll unterlegbar,
wenn man ihn von G-dur nach der von WE notierten Tonart D-dur transponiert. —
Auch hier weicht der WE-Schliissel (T) von der CN-Besetzung (C) ab.

CN/Y 2, T S. 11 ff.: — Diese Ausgabe enthilt fiir den Liedteil — hier als »Kintien soet®
geschrieben — nur den tacet-Vermerk und stattdessen die Noten fiir zwei Reprisen:
+O Jesu aldersoetsten naem® und ,Daer is een groot gerucht®. Ob diese CN-Edition
also wirklich eine Konkordanz mit WE enthielt, ist kaum sicher festzustellen, da
andere Stimmbiicher nicht {iberliefert sind.

Beiaardboekje, Nr. 13 (0.N.)

Geestelijke Kers-Liederen, 18 (0.N.)

Missen en Gezangen 1781, 44 (NVA 20 069). — Diese Quelle steht original in F-dur und
im Tenorschliissel: Sie fiigt wie CN als Refrain , Het was geworden® an.

Aengwarda 1757, 59, enthilt weitgehend verwandten Text mit anderer Melodie.

Peeters, Kerstlied, 100, drudkt eine kurz vor der Jahrhundertwende in der Nihe von
Brecht/Ndl. aufgezeichnete Version des Neujahrsliedes ,Zoete Jezus uitverkoren™
ab, die in Str. 3 und 4 verschiedene, nahezu wortlich mit WE-Str. 2 identische Text-
wendungen hat.

45. Agh vind ik u hier
Weihnachtslied

2.Gij daelt ne- der uit uw va- ders throon

T
? 1. Aghvind ik u hie in ee- nen stal }0 kind dat
3.Hier en is ey~ laes nogvuer nog vlam

1 |74 g
ons verblijd ons vreugd, ons sa~- lig-heid, die mensch gewor ~den zijt

s

) | 7 b
vy "

I
1. hier in dlt aert- Sche dal Zlet hlj leydhia Z00 Vet‘.gt
2.en legt hier naekt, enbloot;

3.0 soet on- no- sel lam;

.---
| 1008
c

124 T 7
met groot oot-moed, kom, enlaet ons hemaen-bid-den met ter spoet,
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laet ons zin- gen, wil- 1le-kom,wil -le - kom, o kint- je zoet.

Weihnachtslied

1. Ach finde ich dich hier in einem Stall,
[R.:] o Kind, das uns gliicklich macht, unsere Freude, unsere Seligkeit! Der Mensch geworden
ist —
hier in diesem irdischen Tal
[R.:] seht, er liegt hier so verachtet mit grolem Kummer; kommt und lafit uns ihn anbeten,
sputet euch, lafit uns singen: Willkommen, o siiffes Kindchen!
2. Du steigst nieder von deines Vaters Thron,
R...]
und liegst hier nackt und blof};
[R....]
3. Hier ist wahrhaftig weder Feuer noch Flamme,
R. ...]
o siifles unschuldiges Lamm,

R....]
Zur Melodie

Vom Ambitus her (Undezime ¢’ — f’) beurteilt, noch mehr aufgrund der affektbetonten
Pausierung an drei Taktanfingen im Liedkern und der Motiv-Vielfalt, ordnet sich dieses
Refrainlied (Form: A R) wieder mehr den ariosen WE-Belegen zu. Die relativ kom-
plizierte Binnenharmonik, die sich in tonal recht wechselhaften Wendungen und Uber-
gingen der Melodie zwischen Dur-Moll-Tonalitit und Modalitit auswirkt, legt dies
ebenfalls nahe. Nicht von ungefihr hatte der WE-Schreiber hier offensichtlich Schwierig-
keiten mit der Akzidentiensetzung: In den Refraintakten 9 und 10 beldfit er f statt
fis’, nimmt dadurch den Tritonus £ — h’ in Kauf (T. 10/11) und verdirbt so die ab T. 9
sich vollziehende stufenreiche Riickmodulation Tp+ — °T — §* — °Sp — °D - Tp* —
D+-T,d. h.den WegC-a~-D-h-e-C-E-a.

Das Wort-Ton- bzw. auch Takt-Textmetrum-Verhiltnis ist nicht spannungsfrei, hat aber
auch gut aufeinander abgestimmte Partien: so insbesondere im Refrainschlufl bei ,wille-
com, willecom® eine deutliche Korrespondenz zwischen der textlichen Wiederholung
und der zugehdrigen melodischen Sequenz-Analogie.

Konkordanzen

CN/Berckelaers 1, 1667: VI I und A je S. 4, BP S. 4 f. — Violin- und. Altstimme sind
nur an einem von WE nicht iiberlieferten Reprisensatz ,O Heer ’tis onverdint™ betei-
ligt; fiir den der WE-Melodie zugeordneten Liedsatz haben sie Tacet. — Der BP-
Part dagegen umfaflt beide Stiicke und ist im zweistimmig homophon gesetzten Lied-
teil als ein WE genau entsprechendes Bafl-Fundament gefithrt. Allerdings steht er
in h-moll (WE: a-moll) und hat 3/2- statt 3/4-Mensur. Diese Bafistimme bestitigt im
iibrigen auch die Fehlerhaftigkeit der Akzidentien-Auslassungen im WE-Refrain.

Beiaardboekje 1728, Nr. 34 (o.N.)

Geestelijke Kers-Liederen, 55 (0.N.)
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46. Terwijlt geheele lant
Kerslied

er -wijlt ge -hee-le Lant int vier van oor - log stont in Brant
e Bo-men de so laat Berooftvan al - le haa-re graat

=

1
2.

o

l.en dat wij door die droeve nag- ten den pys den pys
2.ter-wyl zy in dees droeve da- gen haar droe - ve staat

?l.soolangsoolmgverwag-ten Een Bly- de maer wert ons ge- bragt
2.Be- - - - kla- gen De Stamme Jes-se heeft ge- bloydt

?1. den hee-mel is met soet-hyt 0~ ver- goo-ten den Lang gewensten pys
2. en daar is een o- lyf- tak uyt - ge - spro-ten den Lang gewensten pys

&
G 1.den pys den pysis de-se nagt geslooten,  den lang ge- wens-ten pys
2.den pys den pysis de-se nagt gslooten, den lang ge-wens-ten pys

/]

o

1

]

1 4 +

l.den pys den pys is de- sen nagt ge-slooten. Singt singt dan En-
2.den pys den pys is de-sen nagt ge-slooten.

ge - len,

N ?, l'l l; l'I 1 I'J V

3’ En- ge-len singt,singt dan glo- ri-a glo- ri~-a  met Een Bly - de Stem
J 4 4 4

n ) W BT K ) ¥ IN 1 ) S . N

T T vy . 7.
en ver-kondight den Bly-den pys denBly-den pys in Bet -hel-yem in Bet-hel-yem,
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Weihnachtslied

1. Wihrend das ganze Land vom Feuer des Krieges in Brand steht und wir wihrend der dii-
steren Nichte so lange auf den Frieden warten, wird uns eine frohe Mir iiberbracht. Der
Himmel ist von Siiigkeit iibergossen, der lang ersehnte Friede ist in dieser Nacht geschlossen.
[R.:] Drum singt, ihr Engel, singt Gloria mit einer frohen Stimme und verkiindigt den
frohen Frieden in Bethlehem.

2. Wihrend die Biume, die so spit all ihrer Schonheit beraubt wurden, in diesen triiben Tagen
ihren traurigen Zustand beklagen, hat der Stamm Jesse geblitht, und ein Ulzweig ist dort
entsprossen. [R. ...]

Zur Melodie

Die Melodie ist aus der vorliegenden verderbten WE-Fassung, die von einem offensicht-
lich musikalisch nicht geniigend geschulten Schreiber nach dem Gehor aufgeschrieben zu
sein scheint, in ihrer Originalgestalt letztlich nicht mehr rekonstruierbar: Vor allem
bietet sie nur sehr grobe rhythmische Relationen, wihrend die melodischen Konturen
sehr viel eindeutiger abzulesen sind. Diese lassen denn auch erkennen, daf} diese WE-
Melodie im Grunde weitgehend identisch ist mit einer textlich nur geringfiigig abwei-
chenden Fassung des gleichen Liedes bei Thym (1852), S. 50: JTerwyl zoo menig land
van ’t vuur der tweedracht blaakt en brandt“, die im folgenden zu Vergleich und gef.

Angleichung ebenfalls abgedrucke sei:
In t } —1 i ] i }
1 T N X 1 1 1 = :

@: = i ) I A 1 b ]

Ter- wijl zoome-nig land Van’t vuur der tweedracht blaakten brandt, En
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vreg is de- zenacht ge- ge- ven. Zingt dan, Eng- len, Glo- ri -
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a Met een blij - de stem, En ver-kondigt de- ze
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vre - de In Beth- le- hem, in Beth - le - hem.

Der Vergleich zeigt, dafl im Refrain WE textreicher ist und stellenweise Kurzphrasen
emphatisch wiederholt, wo die Thym-Version knapper fafit®,

Thym gibt seinem Abdruck einen fiir die Liedbiographie wichtigen und zugleich auch
zeitgeschichtlich aufschlufireichen Kommentar mit: »Aus dem vorigen [also dem 17.]
Jabrbundert; Text und Melodie in mebr als einer Handschrift aus Delfiland . . .«: Wie
jener spitere Schreiber B (s. 0. S. 19 f.) mit der Niederschrift der instindigen Friedens-
bitte dieses Liedes in der Wettener Liederhandschrift einem nicht nur personlichen Weih-
nachtsanliegen in notvoller Kriegszeit Ausdruck verlichen haben diirfte, so auch seine
Zeitgenossen mit ihrer personlichen Aufzeichnung dieses Liedes.

Sprachgeschichtlich interessant ist, dafl die Thym-Version nicht mehr wie WE das im
ndl. Barocklied hiufiger anzutreffende alt- und mittelniederlindische Wort ,pys® bzw.
»peys” verwendet, das seine aus gemeinsamer lateinischer Wurzel »pax“ erwachsende
Nihe zu Frz. ,paix“ und engl. ,peace* deutlich erkennen 138, sondern es durch das aus
dem germanischen Sprachraum stammende, mit dt. ,Friede~ iibereinstimmende Wort
»vrée”, als — ebenfalls einsilbige — Kurzform von ,vrede”, ersetzt. Die nach wie vor auch
am dt. Niederrhein bekannte sprichwortliche volkstiimliche Tautologie ,FPys en vré“
(Ruhe und Frieden) bewahrt noch heute beide Worte eintrichtig nebeneinander.

Diese sprachliche Eigenheit erginzt sich mit verschiedenen musikalischen Symptomen
~ nimlich der weitgehenden Freiheit dieser Melodie von Motivbindung; der metrisch-
rthythmischen Wechselhaftigkeit; der Symmetrieferne ihrer Proportionen; den beiden
unvermittelten Melisma-Einschiiben; und schlieflich — lifit man den Rhythmus aufler
Betracht — dem tonal und melodisch fast gregorianischen Fluf ihres Melos — zu dem

# Durch den zweiten Refrain gewinnt dieses Lied eine ihnliche »szenische* Realitit, wie sie
bereits bei WE-Lied Nr. 1 ebenfalls der zweite Refrain bewirkte (s- 0. S. 38, Thym-Kon-
kordanz); wie dort wird hier nimlich die »Aufforderung“ des ersten Refrains — hier »3ingt
dan Engelen Gloria® - realiter befolgt und dieses ,Gloria® gesungen: ein ,theatralisches®
Moment im barocken geistlichen Lied, das die Nihe zum Mysterienspiel - speziell dem
Krippenspiel — noch deutlich erkennen 148, ja vielleicht auch in hnlicher Weise fungierte.
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Eindruck, dafl dieses Lied wieder zur historisch dlteren Schicht des Repertoires der WE-
Handschrift gehort.

Konkordanzen

CN/C, 1651, A und B¢ je S. 22. — Der Bc ist aufgrund der unklaren Notation der vor-

liegenden WE-Fassung natiirlich nicht genau unterlegbar und stimmt ebensowenig
ganz notengerecht mit der Thym-Version iiberein, ist aber doch sichtlich als Beglei-
tung zu einer im ganzen gleichen, im Detail geringfiigig abweichenden Fassung des
gleichen Liedes komponiert, die der WE-Schreiber bei seiner Niederschrift méglicher-
weise im Ohr hatte — vielleicht in einer bereits umgesungenen Version.
Das Altus-Stimmbuch enthilt nicht den Kern des Liedes, sondern nur eine mit dem
WE-Refrain weitgehend textgleiche ,Reprise als Ali-Part eines laut Vermerk
6stimmig und mit 2 Violinen auszufiihrenden Satzes und den Cantus Secundus eines
2. Refrains zum lat. Text des Weihnachtsglorias ,Gloria in excelsis Deo et in terra
pax hominibus bonae volunatis®. Wie in der ndl. Version das (mit WE iiberein-
stimmende) Wort ,peys® immer wieder — und dabei noch weit hiufiger als im WE-
Refrain — emphatisch wiederholt wird, so im lat. 2. Refrain auch das Wort , pax”.

Hs Willebrinck, 115, ohne Melodie, aber weitgehend textgleich mit WE; die Tonangabe
lautet ,stemme o iesu amor mi“ und deutet auf eine Liedvorlage, die vielleicht die
urspriingliche, d. h. auch CN und WE bereits vorausgehende gewesen sein konnte.

Gezangen in de kersttijd 1756, 7 (nach Thym, 50)

Thym, 1852, 50 (NVA 27 066): s. 0. NB 23 ,Terwyl zoo menig land®

Kontrafaktur

Hs Briissel 4858, 216 f. ,Maria wie sagh oyt“, S und B. — Der Sopran ist weitgehend,
aber doch nicht vollig identisch mit Thym und ebenfalls nicht genau durch den CN-
Bc bzw. CN-A unterlegbar; der B-Part ist aber bis auf geringfiigige, z. T. nur auf
die Umtextierung zuriickgehende rhythmische Differenzen melodisch weitestgehend
identisch mit dem CN-Bc, der dem Schreiber von Hs Briissel also sicherlich als Vor-
lage gedient hat. Er notiert iibrigens bei mit CN gleicher Notenlage im Liniensystem
einen Baritonschliissel und erhilt damit automatisch eine von den geinderten Akzi-
dentien mitvollzogene Transposition zum F-dur der Melodie.
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2. Die Liedmelodik

Faflt man die Einzelergebnisse der vorausgegangenen Melodieuntersuchungen zumindest
in ihren wesentlichen Grundziigen zusammen, so ergibt sich folgendes Gesamtbild:
Formal und strukturell, aber auch tonal und diastematisch, rhythmisch und metrisch
bilden diese 46 Lieder der Wettener Liederhandschrift ein bemerkenswert breites musi-
kalisches Spektrum, in dem sich die Elemente unterschiedlicher Epochenstile und ver-
schiedener Nationalstile, ebenso die Charakteristika diverser Musikgenres — insbesondere
(Kunst)Lied, Gemeindelied, Aria und héfischer Tanz — teils miteinander verbinden, teils
kontrastierend gegeneinanderstehen, wobei letzteres am hiufigsten und auffilligsten im
Gegensatz von Liedkern und Refrain ausgeprigt ist.

Formal hervorstechend ist die Vielfalt der Strophenformen, die das ganze Feld der Lied-
formen zwischen Barform und entwickelteren Bogenformen und Reihungsformen aus-
tillen. Dabei iiberwiegt die aus der Suite iibernommene Dualform. Durch Anfiigung
eines oder mehrerer Refrains, die wiederum als Anfangs-, Binnen- oder Endrefrain vor-
kommen und teilweise auch als (textlich) variierte Refrains begegnen, erfihrt das For-
menspektrum noch eine zusitzliche Ausweitung.

Die Refrainlieder sind in dieser Handschrift insgesamt eindeutig dominant: Sie stehen
mit drei Fiinfreln aller WE-Belege an der Spitze. Relativ hiufig, nimlich in fast einem
Drittel der 27 Refrainlieder, wird der Refrain durch Taktwechsel — und zwar in der
.Regel ein Wechsel von dem in den Liedkernen quantitativ leicht dominanten geraden
Takt zum Dreier - deutlich gegen den Liedkern abgesetzt. Wo kein solcher Mensurkon-
trast besteht, ist in den meisten Fillen zumindest ein Wechsel im Melodiecharakter und
eine Tendenz zu groferer rhythmisch-melodischer Einfachheit und zu stirkerer Takt-
akzentuierung festzustellen.

Strukturell finden sich streng periodische Gliederungen mit Phrasensymmetrie in fast
klassischer Ausprigung neben volliger Asymmetrie und Aperiodik; ebenso Lieder mit
ausgeprigtester Substanzgemeinschaft — sie sind in der Uberzahl — neben Liedern, die
fast vollig frei sind von Analogiebildung, also eine Art rhythmisch-melodischer ,Prosa®
darstellen! — ein Typus, der hier jedoch die seltene Ausnahme ist. — Wo es zu fast extre-
mer Motiveinheit kommt, bleibt dennoch eine ausgleichende Vielfalt der Variantenbil-
dung, der Binnengliederung und des Phrasenzuschnitts erhalten und verhindert zu grofle
Gleichférmigkeit und Schematismus.

Auch Sequenzstruktur hat in diesen Liedern nicht die Dominanz, die sonst als typisch
fiir die barocke Melodik anzusehen ist.2 Zihlt man nicht filschlicherweise Melodien mit
Phrasenanalogie und Motivkongruenz schon zur Sequenzmelodik, so bleiben sogar die
Melodien, die schon im Liedkern wirkliche Sequenzierung als bevorzugtes Mittel der
Melodiefortspinnung verwenden, in der Minderzahl. Hiufiger beschrinkt sich die Fort-
spinnung auf einmalige Sequenzierung, oder sie spart diese sogar im Liedkern vollig

1 Abraham/Dahlhaus, Melodielehre, a.2.0. 41.
% s.u.a. Szabolski, Bausteine zu einer Geschichte der Melodie, 2.2.0. 93: .. . . die Sequenz, die
wichtigste melodiewebende Technik des Barock“; ferner Kat, De geschiedenis der kerkmuziek
- » 2.2.0. 152; Pollmann, Ons eigen volkslied, a.a.0. 127; Ursprung, Die katholische Kir-
chenmusik, 2.2.0. 224; de Vries, Volk . . ., 298.
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aus, um sie dann im Refrain stirker zu verwenden. Auch diese Eigenart hat Einfluf
auf die im Vergleich mit der Liedkern-Melodik oft ungleich groflere Griffigkeit und
Eingingigkeit des Refrains — ein Faktum, das auf besondere auffiihrungspraktische Be-
dingungen schliefen 148¢t.3

Strukturell auffillig ist schlieflich noch die Tendenz zur Korrespondenz zwischen Text-
und Melodiegestalt, wobei oft nicht nur die Form der Melodie der Textform analog ist,
sondern teilweise auch die Versstruktur, das Versmafl und sogar die Reimordnung im
Melodischen ihre Entsprechung finden. Daf} hier stirkere Einfliisse der Rederijkers ein-
wirken, ist mehr zu vermuten als zu beweisen; allerdings sind die Lieder iiberwiegend
frei von jenen vielfach kritisierten Kiinsteleien einer Regelkunst und ,, Versschmiederei®,
wie sie zumeist als typisch fiir die Rederijker-Produktion angesehen werden.?

Uberwiegend ist aber noch eine iiber das rein Gestaltliche hinausgehende Bemithung um
die Einheit von Wort und Ton erkennbar. Wenn sie auch seltener bis zu konkreter Ton-
symbolik fiihrt, fiir die aber immerhin einige Belege in WE zu finden sind, so besteht
doch in der Regel zumindest eine ausdrucksmiflige Korrespondenz zwischen Text und
Melodie, welche durch Tongeschlechts-Charakterisierung und durch Abstimmung des
Melodiecharakters in Rhythmus und Intervallfihrung auf den Text erreicht wird. Dafl
es in WE allerdings auch einige Ausnahmen mit deutlicher Inkongruenz von Text und
Melodie gibt, hat die Einzelanalyse ebenfalls ergeben.

In der Tonalitit dominiert neuzeitliches Dur. Mit einem Drittel der Melodien ist aber
auch Moll — fiir eine Weihnachtsliedersammlung sogar iiberraschend — stark vertreten.
Modalitit kommt in reiner Form nicht mehr vor, ist aber anhand einzelner typischer
Intervallfiihrungen bzw. melodischer Wendungen wie an einer relativ labilen Leitton-
behandlung mehrerer Lieder noch deutlich zu identifizieren. — Die immanente Harmonik
der Melodien ist nur selten volksliedhaft schlicht auf die tonartlichen Grundfunktionen
beschrinkt — es sei denn in Refrains; vielmehr trifft man auf vielfiltige Einwirkungen
kunstmusikalischer Harmonisierung bis hin zu komplizierteren Modulationsverliufen.

In der Diastematik rangiert Schrittmelodik in Gemeindelied-Manier vor Sprungmelodik
arioseren Typs. Insgesamt 1dft sich auch schon eine gewisse Neigung des melodischen
Duktus zur Dreiklangsstruktur erkennen. — Der Ambitus der WE-Lieder ist relativ oft
recht grofl.

Im Deklamatorischen ist Syllabik die Regel, wobei Akzent- bzw. Taktmelodik — stellen-
weise als dem Textmetrum streng angepafite metrische Melodie ausgeprigt — bereits hiu-
figer vorkommt. Andererseits begegnet sporadisch auch noch Melismatik. Gewisse Ein-
fliisse haben — epochengemif} — schliefilich auch Diminution und Ornamentik. Darin spie-
gelt sich allerdings auch der bereits angedeutete Einfluf kunstmusikalischer Musikgenres
~ insbesondere des weltlichen Sololiedes und der Instrumentalmusik, speziell der Suite® —

3 s, u. S. 195,

4 5. u.a. Friedrid/Killy, Literatur I, a.a.0. 204; Pollmann, Ons eigen volkslied, 2.2.0. 70 f.;
Wirth, Der Untergang . . ., 2.a.0., 78 ff. und 175 ff.

5 5. v. Dadelsen, Parodie und Kontrafakeur, in: MGG 10, 826; Heuel, Melodische . . . Wand-
lungen, a.2.0., 6.
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auf das kirchliche Lied der Barockzeit wider. Thr Vorbild wirkt sich dariiber hinaus
auch im rhythmischen Zuschnitt, im Ambitus, im Melodiestil und im harmonischen Ver-
lauf dieser Lieder sichtlich aus. Von daher gesehen scheint zumindest aus der Perspektive
der Lieder der Wettener Handschrift eine Feststellung von F. Krieg® an Berechtigung
zu gewinnen: ,Das Barocklied ist ein Kunstlied und mufite erst seinen Weg zum Volk
bahnen” — wobei dieser Nachsatz allerdings noch der besonderen Nachpriifung bediirfte.

8 Krieg, Kath. Kirchenmusik, 2.2.0., 107.

3. Die Liedtexte: Sprachliche, theologische und volkskundliche Charakteristika

Der hervorstechendste Eindruck einer Gesamtsicht der Texte der Wettener Liederhand-
schrift ist wohl der einer reichen strukturellen, inhaltlichen und sprachlich-gestalterischen
Vielfalt, die sich bei genauerem Zusehen als Spiegelbild der gleichen Vielfalt in der reli-
gisen Barocklyrik und -lieddichtung Westeuropas schlechthin erweist und sowohl Tra-
ditionen bis zuriick zur spitmittelalterlichen Lieddichtung! als auch die neuen kiinstleri-
schen, geistigen und religidsen Strémungen der Barockzeit? reprisentiert. —

Dennoch ist nicht zu iibersehen, wie stark in den WE-Texten bei aller Variabilitit im
Detail und im Ganzen doch bestimmte Gemeinsamkeiten selbst zwischen den Liedern
unterschiedlicher Festkreise des Kirchenjahres ausgeprigt sind.

So dominiert in nahezu allen Texten eine fiir das Barodklied typische didaktisch-
katechetische Note3, die u. a. auch Konsequenz eines barocken ,Rationalismus®
ist.# Teils vordergriindig-unverhiillt, teils aber auch weniger auffillig und durchaus mit
Ziigen der ,nexen MystikS und des aufkommenden Pietismus verbunden, stellt sich diese
Textdichtung in den Dienst der Glaubensverkiindigung, der religiosen Belehrung und
Seelsorge, aber auch der theologischen Apologetik, wie sie fiir die Epoche der Gegenre-
formation charakteristisch, weil intentionsgemif} war.

! 5. v. Duyse, De Melodie . . ., 185; Berger, Barock und Aufklirung im geistlichen Lied, 24.

R. Ingarden, Das literarische Kunstwerk, Tiibingen 21965: vgl. G. Schuhmacher, Literatur-

wissenschaftliche Beitrige zur Erforschung des deutschen Kirchenliedes im 17. Jh., in: JbLH

13, 1968, 199.

3 Wirth, Der Untergang . . ., 253; Abel-Struth, Die Texte weihnachtlicher Hirtenlieder, in:
Hdb. des Volksliedes I, 1973, 424; Kat, De geschiedenis der kerkmuziek . . . sedert de Her-
vorming, Hilversum 1939, 146, wo weniger von ,didaktischer® als von ,moralistischer Aus-
richtung gesprochen wird; Hirting, Das dt. Kirchenlied der Gegenreformation, in: GKKM 11,
59.

4 G. v. d. Leeuw, Beknopte Geschiedenis . . ., 205 und § 28; Vietor, K., Vom Stil und Geist
der deutschen Barockdichtung, in: Alewyn (Hg.), Deutsche Barockforschung, Kéln 21966,
50.

5 v. d. Leeuw, ebda. 202; K. Vietor, ebda. 51.

o
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Dieser apologetische Zug wird bezeichnenderweise in dem einzigen Fronleichnamslied
der WE-Handsdhrift, ,Triumpha aeterna weritas® (39), besonders deutlich. Die Apolo-
getik entziindet sich hier an der zwischen den christlichen Konfessionen ja bis heute kon-
troversen Frage der Transsubstantiation und betont unter deutlicher Zuriickweisung der
sfalschen newen Lebre« fast kimpferisch die »alte Wabrbeite der katholischen Lehre:
». .. dies ist der wabre Leib Christi, dies ist kein Brot, dies ist kein Wein, froblocke! «

Theologisches Zentralanliegen der meisten WE-Lieder ist aber offenbar die Darstellung
der Grofle und Unverdientheit der Heilstaten Jesu fiir den Menschen — mit dem Ziel, aus
der Beherzigung dessen die Einsicht und die Kraft fir Buffie und Umkehr zu gewinnen. —
Paradigmatisch dafiir sind in WE die in Lied 40 (,,Hier leydt den Heer®) in einem imagi-
niren Dialog Jesus in den Mund gelegten Worte: O Mensch, es ist alles um deinetwillen
getan, aus purer Liebe nabm ich das Fleisch und diese Natur an, ich Gott wurde Mensch,
um deinetwillen eine Kreatur«, erginzt durch die bezeichnende Schlufisentenz: »Wer ist
so versteint von Gemiit, der nicht verschmilzt in einem Trinenflufl, um . . . dankbar zu
sein.«

Fiir die umfangreichste Liedgruppe der Handschrift: die Weibnachtslieder einschliefflich
der Dreikonigs- und Lichtmef-Gesinge, resultiert daraus, dafl sie alle Mittel barocker
Rhetorik, Symbolik, Allegorie und Metaphorik einsetzen, um die Erniedrigung und Ar-
mut, die Not, Kilte und Bediirftigkeit des Kindes in der Krippe auszumalen® und so das
Mitleid und die Einsicht in die eigene Mitschuld der Menschheit zu wedken.

Dies geschieht nahezu grundsitzlich unter bewufitem Einsatz vielgestaltiger barocker
bzw. im Barock aus der reichen Texttradition der Kirche wiedergewonnener Anti-
thetik: Der Gott des Weltalls (3; 12; 15), der grofie Konig (3; 11), der Herr des
Donners (9; 21) und des Windes (28), Furcht und Schrecken der Vélker (9) und der
Hblle (16), der Herr der Herrschenden (14) und Kénig der Engel (14), ja der Lenker des
Universums (17) — er liegt als verlassenes, verstoflenes kleines Kind in einem schmutzigen
Stall in einer Krippe: frierend, nackt und blof, nur in drmliche Windeln gewickelt, die
Augen voller Trinen, zwischen der fithllosen Kreatur von Ochs, Esel und Schaf, auf Heu
und Stroh gebettet: eine Sicht, die in einem Fall sogar zu so konkreter Feststellung fiihre
wie ». . . kein Feuer, kein Holz, kein Essen, kein Koche« (17), wobei dies allerdings eine
der fast singuldren Ausnahmen naiver Direktheit der Schilderung in der WE-Handschrift
ist — entgegen so manchen anderen volkstiimlichen Weihnachtsliedzeugnissen der Nieder-
lande und der iibrigen europiischen Regionen.?

In solcher mitleiderfiillten Sicht gewinnt das Weihnachtsfest — wie der Text der WE-Lie-
der deutlich ausweist — eine auffillig enge Beziehung zur Passion: Die Geburt
Christi wird als der Beginn seines Leidens fiir die Erlosung der Menschheit gesehen

¢ Vgl. dhnliche Erscheinungen im deutschen Hirtenlied: s. Abel-Struth, Die weihnachtlichen
Hirtenlieder 2.2.0., 423 und 431; aber auch im franzosischen Weihnachtslied: s, de Smidt,
Les Noéls . . ., 45, und Mak, J. ]J., Middeleeuwse kerstvorstellingen, Utrecht/Briissel 1948,
71.

7 de Smidt, Les Noéls, a.a.0., 66; A. Hartmann, Weihnachtslied und -spiel in Oberbayern,
Mchn. 1875.
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— eine inhaltlich-ausdrucksmiflige Konstellation, welche nicht zuletzt auch die musikali-
sche Faktur der WE-Lieder deutlich geprigt hat.

Denn je nach dem Schriftverstindnis und der exegetischen Position des Textverfassers
iberwiegt nun auf dieser gemeinsamen Basis einmal die Freude iiber die »gute Mire« der
Ankiindigung dieser Erlosung; dies ist allerdings der weitaus seltenere Fall, der in ein-
deutiger Weise nur bei den Liedern Nr. 1: Titer wat een goede maer; 2: Laet nu alle
droefheid vlugten, und 18: Noyt en was ’er soeter nagt vorliegt.

Oder es dominiert eben das Mitleid mit dem unschuldigen ,Lamm® (so Lied 4/2 und
20/2), wobei schon dieses aus der Passionssymbolik stammende Leidens- und Opfer-
Emblem die aufgewiesene hermeneutische Tendenz unterstreicht. Diesen Typ eines sozu-
sagen weihnachtlichen Passionsliedes vertritt besonders nachdriicklich Lied 25; O wereld
vol bedrog; aber auch Lied 9:,Hoort o menschen; 10: Aenziet hoe Jesus schreyt; 16: O
wonder; 17: Ave Jesu; 20: Herderkens wilt tog; 23: Ontwaekt o traegen mensch; 40:
Hier leydt den Heer; 41: Isser dan; 43: O mijnen Heer; und 45: Agh vind ik u hier.
Nicht von ungefihr stehen diese Lieder fast ausnahmslos in einer fiir das Weihnachtslied
ja doch iiberraschenden Molltonalitit und weisen auch im melodischen Dukrus und in der
rhythmischen Gestaltung mehr oder weniger deutliche Ziige solcher Ausdruckslage auf.

In einer wieder recht kleinen dritten Gruppe schlieflich vereinigen sich beide Perspekti-
ven — Weihnachtsfreude und Mitleid — relativ ausgewogen: so insbesondere in Lied 5:
Wat kan het aerts geslagt; 8: Festum diem; 14: Plaudite gentes; und 21: Venite Pastores.
Dabei findet in diesen Liedern meist spontan zunichst die Weihnachtsfreude ihren Aus-
druck, bevor eine theologische Reflexion folgt bzw. als ecine entsprechende Schlufisentenz
angefiigt wird.

Ahnliche theologische Sicht und pastorale Methodik wie bei den Weihnachtsliedern ist
fir die beiden Fastenlieder der Handschrift mafigebend: Auch hier verbindet sich eine
stark emotionale Vergegenwirtigung der menschlichen Schuld und Unwiirdigkeit, hinter
der Tod und Gericht droht — so am deutlichsten in Lied 31: Alst leven gaet ten ende —
mit einer besonders eindringlichen Darstellung der Opfertat Christi, welche in Lied 32
(Stelt u o mijn ziel) die Direktheit einer Kreuzweg-Szene im barocken Passionsspiel
gewinnt. Beide Lieder miinden wieder in Reflexion und Beherzigung, die dem Bufi- bzw.
Beichtmodell von ,Reue und Vorsatz bzw. von ,Contritio — confessio — satisfactio®

auffillig dhnlich ist.

Die drei Osterlieder (Nr. 33-35) und das Himmelfahrtslied (36) sind ,psychologisch®
anders ausgerichtet: Sie suchen mit Hilfe barodser Rhetorik eine starke Zuversicht und
Erlosungsgewiffheit zu vermitteln und die Grofle des osterlichen Sieges iiber Tod und
Satan einsichtig zu machen, um so zur ,Nachfolge Christi“ zu ermutigen. Wieder tritt
daber die barocke Antithetik — z. T. auch in ihrer Zuspitzung zur Paradoxie — beson-
ders hervor: Die Welt jubelt — die Hélle heult; Jesus triumphiert — am Kreuz; seine
Wunden — strahlen wie Sterne; durch die Schande des Kreuzes — geht er ein zur Herr-
lichkeit; den Tod begribt er — durch den Tod.

Es fillt auf, daf auch in beiden Osterliedern nochmals jene angedeutete Dreigliederung,
d. h. ein methodischer Dreischritt der Aussage vorliegt: Ausgehend von einer Phase der
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Information bzw. Vergegenwirtigung (Schriftstelle; heilsgeschichtliche Situation) folgt
eine Phase der theologischen Besinnung, und diese miindet abschlieflend in eine subjekt-
bezogene ,Anwendung® bzw. auch in eine tiefere, allgemeingiiltige theologische oder
glaubenspraktische Einsicht, die ggf. als Schluflsenrenz formuliert wird.

Diese Anlage ist fiir viele Lieder der Wettener Handschrift kennzeichnend: ein didakti-
sches Modell, das z. T. iibrigens auffillige Parallelen zur Predigt dlteren Typs erreicht.
Uberhaupt legt WE nahe, einmal den Einflufl der Predigt auf das geistliche
Lied der Barockepoche zu untersuchen, zumal auch in dieser Epoche die Personalunion
von Prediger und Liedautor keine Seltenheit ist. Offensichtlich sind ndmlich beide
Grundtypen der Predigt®: die Homilie als die von einem Schrifttext ausgehende Predigt,
und der Sermon, die Themapredigt, manchen Liedtexten sehr benachbart; und die in WE
mehrfach vertretene Dialoganlage — teils echter Dialog, teils, wie man ihn nennen konn-
te, rhetorischer, d. h. ohne realen Partner gestalteter Dialog (s. die Lieder 1, 4, 7, 11,
12, 15, 19 bis 23, 27, 30, 41, 44, 45) — gehorte bereits in der Dialektik der scholastischen
Predigt zu einer Grundform, die durchaus ein Vorbild des Dialogliedes gewesen sein
konnte — einschliefflich der Rolle des imaginiren Sprechenden, die viele WE-Liedtexte
aufweisen; sie beriihrt sich allerdings auch mit der Darstellungsweise im geistlichen Spiel,
genauer: mit dessen allegorischen Gestalten bzw. ihrer besonderen Redeweise und Funk-
tion. — Vom Predigtstil her finde schliefilich auch die in WE wie in der Barockliteratur
insgesamt ja vielfach anzutreffende rhetorische Sprache und Bildwahl eine plausible Er-
klarung.

Fine solche Nihe zur Predigt zeigen vor allem die Lieder Nr. 2: Laet nu; 5: Wat kan
— dies ist ein besonders deutliches Beispiel; 8: Festum diem — ein sehr bilderreicher Text;
9: Hoort, o menschen, und 10: Aenziet, hoe Jesus schreyt, wobei diese beiden Lieder an
verschiedenen Stellen sogar die fiir die Predigt charakteristische Anrede der Zuhorer
enthalten; 26: *Tleven is een oogenblick — die wohl eindruckvollste Bufipredigt in WE;
34:’tis den dag — ein beredtes Beispiel des Homilie-Typus; und 40: Hier leydt den Heer,
auch dieses Lied wieder mit einer — mahnenden — Anredeformel (Str. 2) versehen.

Noch eine andere liturgische Textgattung hat offensichtlich Einflufl auf die WE-Texte
und — nimmt man sie als Paradigma — auf das Barocklied gehabt: die Oration, d. h. jene
typische Gebetsstruktur, die mit einer Grundsatzfeststellung erdffnet wird
(,O Herr, der du . . .“) und in eine Bitte miindet (,. . . gewidhre gnidig, daf . ..“). Es
ist unverkennbar, daf} verschiedene WE-Liedtexte eben diese Anlage zeigen, und zwar
z. T. als ganzes Lied — so bei Nr. 24: O Maria fulges polo —, in der Regel aber als Ein-
zelstrophe wie in Nr. 8 (Festum diem) Str. 4; 14 (Plaudite gentes) Str. 4; 20 (Herderkens
wilt tog) Str. 2; 42 (Dulcis Jesu) Str. 3 und 4 — wohl die eindeutigsten ,Orationen® von
WE; und schlieflich Lied 44 (Kintje soet) Str. 3.

Ein wieder andersartiger Liedtypus der WE-Handschrift steht in deutlichem Bezug zu
einer dritten liturgischen Textgattung: zur Litanei. Inhaltlich sind gerade die Lie-
der dieses Typs obendrein deutliche Belege fiir die in der mittelalterlichen Mystik wie

8 s, Friedrich/Killy, Literatur 11/2, 443.

145




der Devotio moderna bereits vorgeprigte , Jesusminne“ im Barodcklied®. Die Koppelung
beider Elemente findet sich besonders deutlich in Lied 6: Amo te benigne Jesu und seiner
ndl. Kontrafaktur Lied 13: Ik bemin u lieven Jesus: beide auflerdem Belege des barocken
»hdufenden Stils“19, hier in Gestalt litaneiartiger Reihungen von Liebespreisungen Jesu.
Sichtlich litaneiverwandt sind auch Lied 8 (Festum diem) Str. 2 bis 5; 9 (Hoort, o men-
schen) Str. 2 und 3; 17 (Ave Jesu) Str. 1 und 2; 24 (O Maria) Str. 2 und 3; Lied 42
(Dulcis Jesu) Str. 1 und 2 mit einer Litanei von weihnachtsbezogenen Seligpreisungen,
die in der Formulierung teilweise an die Marianischen Antiphonen erinnern, und Lied 44
(Kintje soet) zum Fest der Beschneidung des Herrn (Namen-Jesu-Fest) mit immer neuen
Lobpreisungen des Namens Jesu.

Einige weitere die WE-Texte insgesamt betreffende Komplexe sind noch anzufiigen, die
z.'T. zwar bereits beildufig angesprochen wurden, aber noch detaillierterer Betrachtung
bediirfen: das barocke Weltverstindnis, wie es durch WE reprisentiert ist; die Bildwelt
der Texte; die Neigung der Lieder zu fast szenischer Unmittelbarkeit der Textaussage;
und schliefilich: die aus typischen Textmotiven ablesbare Stellung der WE-Texte zwi-
schen biblischer Tradition und volkstiimlicher Uberlieferung.

Auch in WE begegnen Lieder, die das eigenartige Weltverstindnis des Barock-
menschen: sein Spannungsverhiltnis zum ,groflen Gegenspieler Welt — dem ,antagonista‘
auf der Biibne des Lebens*11 widerspiegeln. Schon in Lied 5 (Wat kan het aerts geslagt)
Str. 8 wird das zum Topos gewordene Symbol der Welt als » Jammertal« (ndl. Ldroevig
dal“) aufgegriffen. Lied 8 (Festum diem) lift die Uberzeugung von der ,sindigen Welt
anklingen, wihrend Lied 25 (O wereld vol bedrog) schon im Liedinzipit das barocke
Grundthema der Weltverachtung anspricht und die Entlarvung der triigerischen Pracht
der Welt mit einer Verfluchung dieser Pracht verbindet. Ihr wird als einzig Wahres
»Gottes Liebe« gegeniibergestellt, »deren Zeichen der Glaube und die Hoffnung sind« —
die Trias der ,,Gottlichen Tugenden®. Konsequenterweise ist Christus als Auferstandener
nicht nur der Sieger iiber Tod und Satan, sondern auch der »Sieger siber die Welte, so in
Lied 35 (Cantate paschale) Str. 2. Aus seiner Auferstehung wird folgerichtig die Forde-
rung abgeleitet, zu »suchen, was droben ist« und »die Welt gering« zu achten.

Eng mit dieser problematischen Weltsicht gekoppelt ist das ,, Vanitas“-Denken der
Epoche, das sich in der Elegie, der ,Klage iber die Verginglichkeit der Welt und alles
Irdischen“12 ausspricht. Eine solche grofangelegte, auch sprachlich-dichterisch anspruchs-
vollere Elegie ist das Neujahrslied ,’Tleven is een oogenblick (Lied 26), in dem der ge-
meineuropiische ,, Vanitas“-Formelschatz mit seinen Topoi, Allegorien, Metaphern und
Bildern begegnet und allein darin schon die alle Sprach- und Landesgrenzen iiberschrei-
tende Einheit des religisen Denkens, Fithlens und ,Sagens“ in der Barockepoche be-

® vgl. Ursprung, Die kath. Kirchenmusik, 223; Krieg, F., Kath. Kirchenmusik, Teufen u. a.,
0.J. (1954), 107.

10 Ingarden a.2.0., 39 f{.

1t Berger, Barock und Aufklirung im geistlichen Lied, 10.

2 ebda., 12; vgl. auch Cox, Prozessionsbrauchtum des spiten Mirttelalters, in: Rh. Westf. Zs. f.
Volkskunde 22, 1976, 65.

146



zeugt. Man kénnte Wendung fiir Wendung durchgehen, um die Parallelen in der Dich-
tung der Epoche, z. T. aber auch zuriick bis ins Hochmittelalter im einzelnen aufzu-
weisen — ein Unternehmen, das hier zu weit fiihrt und sich insofern wohl sogar eriibrigt,
als eben diese Wendungen als typisch barock weitestgehend vertraut sind. Die durch WE
gewonnene neue Perspektive einer Nihe des geistlichen Barockliedes zur Predigt findet
iibrigens mit diesem Neujahrslied noch eine zusitzliche Bestitigung: die Neujahrspredig-
ten — so erfahren wir durch Schotel!® — waren zu jener Zeit iiblicherweise ,beschouwingen
over de kortheid en onzekerbeid der levens . . .“: also eben solche »Betrachtungen iiber
die Kiirze und Unsicherbeit des Lebens«, wie sie Lied 25 anstellt.

Besonders beingstigend ist fiir den Menschen jener Zeit die Einsicht in die Verginglich-
keit offenbar insofern, als sie ihn zugleich die Unerbittlichkeit des Todes erfahren ldfit.
Tod aber war fiir ihn unausweichlich mit ,Gericht* identisch, dessen »Schrecknis« die
Bufiprediger der Zeit besonders intensiv und in bildstarker Todessymbolik dar-
zustellen pflegten, um die Menschen ihrer Zeit zur Umkehr zu bewegen. Lied 31 (Alst
leven gaet ten ende) ist — wie bereits angedeutet — eine solche aufriittelnde Buflpredigt,
die allerdings im nachfolgenden Osterlied ,’tis den dag“ (Nr. 34) Str. 5 und 6 sogleich
einen trostlichen Ausgleich erhilt und von dort her sogar den Mut zu einem im rheto-
rischen Pathos des Barock formulierten Bannspruch findet: » Hinweg dann, Tod, binweg,
Hélle und Siinden, weg du, Satan, in dein Reidh . . . Gottes Sohn hat mich erkoren.«

Im selben Osterlied (34) ist auch die alttradierte, im Barodk besonders reich ausgestaltete
christliche Lichtsymbolik (Str. 3) vorzufinden — hier in Verbindung mit einer
Belegstelle ihrer neutestamentlichen Wurzel: der Lichterscheinung des Engels am Grab.
Fiir diese Lichtsymbolik, die neben der Todessymbolik zu den zentralen Darstellungs-
mitteln des Barock gehort!4, gibt es in der WE-Quelle eine Fiille von Parallelen: sei es das
Symbol der »hellen Strablen des klaren Himmelslichtes«, die »voller Glanz aus dem
Himmel anf die Erde fallen«< (Lied 1 ,Titer”, Str. 3) oder die iiber drei Strophen in
allen Nuancen ausgebreitete Licht- und Sonnensymbolik. Sie begegnet in Lied 5 (Wat
kan het aerts geslagt, Str. 3 bis 5); in den Liedern 8 (Festum diem) Str. 4; 11 (Venite
Pastores) Str. 2; 16 (O wonder) Str. 3 — hier unter Erweiterung auf den Dualismus des
Licht-Nacht-Symbols; 20 (Herderkens wilt) Str. 2 — hier abgewandelt zum verbreiteten
Licht-Feuer-Symbol der ,Liebesflamme®, das in 24 (O Maria) Str. 1 Ubertragung auf
Maria findet; ferner in den Dreikonigsliedern (Nr. 27-29), wo das Lichtsymbol noch
eine weitere Variante im Symbol des (Weihnachts-)Sterns erhilt. In Lied 30 — nicht von
ungefihr das LichimeRlied ,Komt Engelsscharen® — ist ein besonderer Hohepunke er-
reicht, indem alle drei Varianten: Licht-, Liebesflammen- und Sternsymbol, kombiniert
erscheinen. Der nichste Kulminationspunkt ist Lied 33: ,Victoria surrexit™ mit einer
tiefgriindigen Lichtmystik: »Sebt die heiligen Wunden, die wie Sterne strablen, sie besiegen
das Himmelslicht.« In verschiedenen traditionsverpflichteten Nuancen wird die Licht-
symbolik dann auch fast erwartungsgemifl in den Pfingstliedern ,Veni Sancte Spiritus®
(37) und ,Den Heyl’gen geest” (38) abgewandelt (Str. 1, 4, 5 bzw. 1, 2, 4), bis schliefllich
im Fronleichnamslied ,Triumpha aeterna veritas“ (39) nochmals die Liebesflammen-

13 G. D. J. Schotel, De Openbare Eeredienst . . ., Leiden o. J., 217.
14 Berger, Barock und Aufklirung . . ., 2.2.0., 10 ff.
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Symbolik — hier sogar im Emblem des ,brennenden Herzens — erscheint. — Auch diese
vielgestaltige Licht-Symbolwelt ist europiisch-christliches Gemeingut: in der Dichtung,
der Predigt, den liturgischen Texten, dem geistlichen Lied; teils alttradiert und in der
Barockepoche wiederbelebt, teils aber auch von ihr neu geprigt und seitdem zum iiber-
lieferten Sprach- und Bildrepertoire der christlichen Kirchen gehdrig.

Bliebe noch der vorletzte die WE-Texte insgesamt betreffende Komplex: die weithin
iibereinstimmende szenisch-dramatische Tendenz der Gestaltung.

In dieser Hinsicht treten die Lieder des Weihnachtsfestkreises und unter ihnen zwei ge-
schlossene Liedgruppen besonders hervor, die deshalb im folgenden auch stellvertretend
auf diese Gestaltungsweise hin betrachtet seien: die Hirtenlieder und die Dreikonigs-
lieder, die fast ausnahmslos solche (imaginire) Wirklichkeit theatralischer Darstellung
gewinnen. Als Dialoglieder — mit dem erwihnten realen oder auch partnerlos-rhetori-
schen ,Gesprich® — erreichen sie trotz aller Stilisierung besondere Plastizitit und Un-
mittelbarkeit. Wie die oft ja sehr lebensvolle Darstellung barocker Krippenlieder greifen
sie den ,kairos® — den bedeutsamen Augenblick des Geschehens — zielsicher heraus und

geben ihm Anschaulichkeit und Lebensnihe.

Belegt man dies zunichst an den Hirtenliedern von WE, so sind nicht weniger als 13 Lie-
der zu vergleichen, nimlich die Lieder 1, 4, 5 (bedingt), 7, 11, 12, 15, 19 bis 23, und
27 — letzteres sowohl Hirten- wie Dreikénigslied. — In Lied 1 (Titer) ist der Kairos der
Zeitpunkt unmittelbar nach der Verkiindigung des Engels an die Hirten. Von der Bot-
schaft ist einer der Hirten »s0 erfreut«, dafl er nicht nur »vor Gliick singen und springen«
mufl, sondern auch in Worten, die primir an seinen Mithirten , Titer und iiber ihn na-
tiirlich auch an die Christengemeinde gerichtet sind, sein Gliick ausspricht und das fiir die
Beteiligten so Wunderbare des Ereignisses mitteilt.

Die Unmittelbarkeit und Lebendigkeit der kleinen Szene in Lied 1 wird wohl kaum
beeintrichtigt durch jene zeittypische Stilisierung, welche schon die bezeichnende anti-
kisch-arkadische Namengebung ,Titer“15 und die ,gestelzte* Anrede in der 2. Person
Plural (dt. »Ibre statt »sdu«, ndl. ,ghy“ bzw. ,4“)1% hervorruft: eine Praxis, die bereits
Ende des 16. Jh. Kritik aus den ,eigenen Reiben® der ndl. Dichter erhielt: so 1580 durch
Philips van Marnix. Er fithrt diese Praxis, welche der ihn als Kronzeuge zitierende H. F.
Wirth als ,Entartung® brandmarkt und im ,Hang des Bourgeois und Parvenus® begriin-
det sieht, ,den Aristokraten zu markieren® 7 auf das spanisch-héfische Vorbild des ,, Vos
ostros“ zuriick. Das vorliegende 1. WE-Lied zeigt jedoch, dafl jene Kritik zu pauschal
verfihrt. Die Stilisierung fithrt hier nimlich kaum zu einer ,unorganischen® und ,ge-
kiinstelten Art“18, sondern wird neutralisiert durch die personliche Anrede, die Ich-Form
der Erzihlung und die gefihlsbetonte Reaktionsweise und Schilderung des Geschehens.
Anredeweise wie Namengebung ordnen dieses Lied der vielgescholtenen barocken Sch i -
ferlyrik zu, d.h. der in Gedicht, Lied, Roman und Schauspiel reich vertretenen

5 Wirth, Der Untergang . . ., 2.2.0., 160 u. 242; Pollmann, Ons eigen volkslied, 6 u. 65.
18 Wirth, a.2.0., 118.

17 ebda., 119.

18 ebda., 242.
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gesamten arkadischen Poesie der Barockepoche, die bekanntlich unter dem Vorbild der
antiken bukolischen Dichtung — in Griechenland vor allem von Theokrit geprigt, in Rom
von Vergils auf das griechische Vorbild abgestimmten ,Eklogen und der ,Bucolica“ —
entstanden war und auch auf das geistliche Barocklied einen kaum zu iiberschitzenden
Einflufl ausiibte.!® Sie bietet sich dort — wie u.a. der WE-Belegfall erweist — als eine
Jchristologisch gewendete Schiferlyrik“20 "dar, die teilweise ,nur Einkleidung fiir die
Unterweisung, Morallebre und religiose Dichtung“?! ist.

So richtig sicherlich diese Feststellung im ganzen erscheint — WE nicht ausgenommen —,
so wenig erfaflt sie, wie Lied 1 erweist, den konkreten Einzelfall. Denn in diesem Lied
wird weder ,moralisiert“ noch ,unterwiesen®, sondern hier artikulieren sich — wie auch
das bereits angefiihrte Noske-Zitat?? feststellte — bei aller ,manirierten Redeweise doch
durchaus echte Gefiihle.

Ordnete man die WE-Hirtenlieder nach den von Sigrid Abel-Struth entwickelten Motiv-
gruppen weihnachtlicher Hirtenlieder ein23, so gehorte dieses Lied in gewissem Mafl zu
allen drei Gruppen. Denn sowohl die , Verwunderung der Hirten* iiber die ungewdhnli-
chen Umstinde der Verkiindigung (Gruppe 1) als auch , Aufbruch der Hirten® (Motiv-
gruppe 2) und — je nach Verstindnis des Textes — die Begebenheiten um die ,Hirten
an der Krippe® (Gruppe 3) finden in diesem Lied ihre Gestaltung: eine ungewdhnliche
Raffung der Darstellung. — Beziiglich des Refrains entsteht die Frage, inwieweit das
»singen und springen«, das u. a. auch wortlich in Strophe 14 von Luthers Weihnachtslied
»Vom Himmel hoch“ vorkommt24, sich nur einer bereits im ilteren Weihnachtslied vor-
geprigten Floskel anpafit oder aber zu jenen Liedern gehdrt, die noch letzte Zeugnisse
eines Tanzens bei der Krippe in der Kirche sind, das einstens — wie aus einer ganzen Reihe
von Belegen zweifelsfrei hervorgeht — in den verschiedensten Regionen Europas iiblich
war.28

Das nichste WE-Hirtenlied, ,Hoe leydt dit kindeken“ (Nr. 4), gehdrt ganz zur 3. Grup-
pe jener Systematik: Es fordert (2. Str.) die Hirten an der Krippe auf, das Kind mit
ihrem Flotenspiel in den Schlaf zu wiegen. Dieses Motiv der fltenspielenden Hirten
hat bereits ein betrdchtliches Alter: Es scheint im 6. Jh. in die Weihnachtsiiberlieferung
eingedrungen zu sein; seit dem 11. Jahrhundert ist es im byzantinischen Kulturraum
durch eine Fiille ikonographischer Nachweise zu belegen, wird seit dem 15. Jahrhundert

1 Pollmann, Ons eigen volkslied, 1936, 65; Wirth, Der Untergang, 243.

2 Schuhmadher, Literaturwissenschaftliche Beitrige, 2.2.0., 199.

2t G. Miiller, Geschichte des deutschen Liedes im Zeitalter des Barodk . . ., Mchn. 1925, Nach-
druck Darmistadt 1959, 41 {f., zit. nach: Schuhmacher a.a.0., 199.

2 5 0.S. 12,

23 Abel-Struth, Die Texte weihnachtlicher Hirtenlieder, a.a.0., 420.

2t Davon ich allzeit frohlich sei, / Zu springen, singen immer frei“.

25 5, Hoffmann v. Fallersleben, A. H., Geschichte des deutschen Kirchenliedes, Hannover 1861,
442 f.; Hartmann, Weihnachtslied und -spiel . . ., 2.a.0., 44 f.; Mak, Het kerstfeest, s’Gra-
venhage 1948, 113 f. und 142; Ameln, Resonet in laudibus . . ., in: JbLH 15, 1970, 75; Lipp-
hardt: Liturgische Dramen, in: MGG 8, Sp. 1032 u. 1043.
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erginzt durch das Hirtenrequisit des Dudelsacks und findet ebenfalls schon friih seine
Erweiterung durch Gesang und Tanz der Hirten.26

Mit dem vorliegenden Lied ist auch der Typus des oben so genannten ,rhetorischen
Dialogs“ vertreten. Hier gewinnt er seine szenische Unmittelbarkeit dadurch, daf ein
imagindrer Sprecher, den man aufgrund der lebensnahen Situationsschilderung als bei der
Krippe selbst anwesend empfindet, die Besucher im Stall unmittelbar anspricht (»seht nur

. Lhért nur .. .“), dann auch die »Englein« bittet, dem Kind ein » Motettchen« zu
singen (3. Str.) und schlieflich sogar das weinende Jesuskind mit der uralten Beschwich-
tigungsformel der Miitter und Ammen ,na na na — - — sus sus® zu beruhigen

sucht.

Zur Herkunft bzw. Etymologie dieser alten Formel gibt immer noch Hoffmann v. Fal-
lersleben®” die plausibelste Erkldrung: ,sus® sei Interjektion, die im 15. Jahrhundert
auch ,sausa® bzw. ,sause” lautete und meist mit dem Wort ,minne™ — hier sLiebchen“ —
bzw. auch ,ninne* verkniipft war; dadurch kommt es in bezeichnende Nihe zu dem
in Aachen wie anderswo ,Nina“ lautenden Wort fiir »Wiege“ bzw. auch zu der mittel-
hochdeutschen Bezeichnung fiir Wiege und Wiegenkind, nimlich »ninne“, oder auch zu
span. ,ninna“, d. h. Pippchen, Kindchen — ein bei Hoffmann v. Fallersleben offensicht-
lich iibersehener Zusammenhang. — Das in unserem Liedbeleg und parallel dazu in ver-
schiedenen anderen ndl. Weihnachtsliedern® auftretende »Na“, Uber das bei Hoffmann
v. Fallersleben nichts gesagr ist, diirfte eine Reduktionsform eben jenes Wortes ,ninna*
sein: Nicht von ungefihr findet es sich in der Regel nicht als Einzelsilbe, sondern als
durch zwei- oder dreimaliges Wiederholen entstehende Silbengruppe ,na na“ wie im
WE-Beleg: es gleicht sich damit seiner vermuteten Ausgangsform ,Nina“ auch klang-
lich-rhythmisch an. — Daf8 dieser Formel in bestimmten Liedbelegen Verse wie »Wir
wiegen, X, Kindchen schlaf, X« vorausgehen, weist auf einen aktiven Vollzug dieses
Wiegens hin — eine Perspektive, die noch zu beachten sein wird.

Das nichste WE-Lied, ,Wat kan bet aerts geslagt™ (Nr. 5), steht zum Bereich des Hirten-
liedes in deutlicher Beziehung, ohne selbst ein direktes Hirtenlied zu sein: In Str. 5 hebt
es die Erstlingsrolle der Hirten bei der Verkiindigung hervor und erscheint so als ein
gerade fiir die biuerliche Gemeinde Wettens pastoraltheologisch bedeutsamer Kommen-
tar zu den zahlreichen Hirtenliedern der Handschrift. Szenische Ziige treten hier zwar
zuriick, sind aber durchaus vorhanden (Interjektionsanreden; Imperative).

Lied 7 dagegen, ,O Coridon®, gehdrt wieder sowohl zum Hirtenliedkomplex (3. Motiv-
gruppe) als auch zu den echten Dialogliedern der Handschrift und ist obendrein leicht
als ein weiteres Beispiel fiir jene arkadische ,christologisch gewendete Schiferlyrik®
zu identifizieren: Nicht nur der aus Lied 1 bereits bekannte Hirte , Titer, sondern sein
mit noch breiterer und bis zu Shakespeare (,Sommernachtstraum®) und André Gide rei-

¥ 5. J. J. Mak, Middeleeuwse kerstvoorstellingen, 2.2.0., 188.

¥ Hoffmann v. Fallersleben, a.a.0., 420: Anmerkung 4; s. u. a. auch Rietschel, Weihnachten
vy 74,

# s.u. a. v. Duyse III, Nr. 492 u. 504.
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chender literarischer Tradition aufwartender Mithirte ,Coridon®, dessen Name auch in
zahlreichen weltlichen ,Schifereyen® vorkommt, gehoren zu den ,dramatis personae“.

Das Besondere dieses Liedes ist seine reine Dialog- oder genauer Trialog-Anlage, die sich
~ wie oben dargelegt — auch in der musikalischen Struktur widerspiegelt. Zugleich ist es
eine jener zahlreichen ,samenspraaken“®, die im geistlichen Bereich wohl letzt-
lich auf das neutestamentliche Vorbild der Osterperikope zuriickgehen mit ihrem Dialog
zwischen den Frauen am Grabe und dem Engel — die Urzelle des geistlichen Spiels. In
vorliegendem Lied 7 ist die lehrhafte Intention des Dialogs der Hirten mit Maria un-
verkennbar: Die ,Moeder Gods erteilt beiden eine kleine Unterweisung in Glaubens-
lehre (Str. 2) und christlicher Echik (Str. 4).30

BKhnlich ,exegetisch® ist auch die kommentierende Funktion des imaginiren Sprechenden,
wie er in allen {ibrigen WE-Hirtenliedern vorkommut: teils als Verkiindigungsengel,
teils als einer der Hirten oder auch als Personifikation der ,gliubigen Seele“ zu deuten.
Das gilt fiir die Lieder Nr. 11 (Venite Pastores Bethlehem. Ad praesepe), 12 (Koomt
Harders), 15 (Rasch Harders), 19 (Herderkens op de baen), 20 (Herderkens wilt tog vrij
binnen gaen), 21 (Venite Pastores Bethlehem, ite visum), 22 (Ad stabulum Pastores) und
23 (Ontwaekt o traegen mensch). Sie alle sind in jenem rhetorischen, fast szenischen Dia-
logstil gestaltet: mit Anreden, Aufforderungen, Hinweisen und Beobachtungen, also in
einer Art ,Augenzeugenmanier®. Inhaltlich beziehen sie in freier Anlehnung an die
Evangelien der ersten und zweiten Weihnachtsmesse — ,Engelamt* und ,Hirtenamt®
(Lukas 2, 1-20) — teils noch die Verkiindigung des Engels an die Hirten mit ein und
gestalten dann unter Beifiigung theologischer Deutung iibereinstimmend die Situation
nach der Verkiindigung aus: den Entschluf der Hirten ,,Lafit uns nach Bethlebem gehen®,
ihren eiligen Aufbruch und ihre Ankunft bei der Krippe.

Mit dem letzten im Rahmen dieser Hirtenlieder zu behandelnden WE-Text — dem Lied
w~Maekt plaets o Herderkens (Nr. 27) — ist zugleich auch die Gruppe der Dreikonigs-
lieder einbezogen. Denn dieses Lied ist eine volkstiimliche, sehr illustrative Schilderung
des Besuchs der ,Heiligen Drei Konige“ im Stall von Bethlehem, wieder dargestellt aus
der Perspektive eines , Augenzeugen®, der einerseits in das Geschehen ,eingreift, indem
er z. B. die Hirten auffordert, den Konigen und ihrem Gefolge Platz zu machen, die
Koénige willkommen heiflt, sie um Opfergaben fiir das Kind bittet und ihnen ewigen

2 5 Anm. 14, S. 55. Zum Zusammenhang solcher Dialoglieder mit dem Weihnachtsspiel s. u. a.
L. Schmidt, Das deutsche Volksschauspiel, Bln. 1962, 221 u. 273; Mak, Het kerstfeest, 2.2.0,,
116.

30 vgl. Ahnliches bei Abel-Struth, a.a.0., 424; die Verfasserin findet in ihrem Material zwei
Liedgruppen vor: eine erste, deren Lieder vorwiegend Ausdruck eigenen Erlebens der Hirten
und Bauern sind, und eine zweite — der auch WE-Lied 28 zuzuordnen wire —, die ,die
Hauptbetonung auf das Erfassen des christlich-geistigen Gehalts legt und auf Herkunft aus
geistlichen und pidagogischen Kreisen schlieflen 1ifit“. Thre Feststellung, dafl erstere Gruppe
vorwiegend mundartlich, die zweite in der Hochsprache abgefafit ist, liefle sich auf WE
in gewissem Mafl iibertragen als: 1. Gruppe = ndl; 2. Gruppe = lat.; in dieses Schema
lassen sich allerdings — wie gerade auch Lied 28 zeigt — durchaus nicht alle Lieder einordnen;
aber fiir die Mehrzahl trifft es zu.
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Lohn verheifit; andererseits aber auch das Geschehen in allen Einzelheiten in der Art
eines ,Berichterstatters* lebendig miterleben lift — in einer Darstellungsweise, die der
»Teichoskopie“ im Schauspiel sehr nahekommt.

P

Eben jene ,beobachteten“ Einzelheiten fithren aber auch zu einem abschlieflenden Kom-
plex der Textbetrachtung. Denn unter ihnen befinden sich Details, die recht vielfiltige
Motivzusammenhinge der WE-Lieder mit der durch Malere; und Plastik, geist-
liche Dichtung und religitse Literatur iiberlieferten reichen kirchlich-exegetischen und
volkstiimlich-legendiren Tradition aufweisen und nur aus ihr heraus tiefer zu verstehen
sind. Einige Zusamenhinge dieser Art seien im folgenden am Beispiel der Dreikénigs-
lieder wenigstens paradigmatisch aufgezeigt.

Die ersten in dieser Hinsicht bedeutsameren Aussagen dieser Lieder sind im Grunde
schon die von der K& rigswiirde der Besucher in Bethlehem und von ihrer Dreizahl
— beides Voraussetzungen, die bekanntlich nicht neutestamentlich abgesichert sind, den-
noch gerade in der Barockzeit zum — wenn auch mehr volkstiimlichen — kirchlichen Ge-
meingut gehdrten. Das erklirt sich zum Teil auch aus den speziellen pastoraltheologisch-
volksmissionarischen Tendenzen der Kirche in dieser Zeit der Gegenreformation und
ist zumal fiir diese Niederrhein-Region, die ja noch lange nach der Ubertragung der Ge-
beine der Drei Konige nach Kéln (1164) zum Kolner Erzbistum gehérte, schon nahezu
selbstverstindlich.

Die exegetische Herleitung beider Attribute — ,Drei® »Konige“ — hat ihre lange und
interessante Geschichte, die in der Sekundirliteratur bereits ausfihrlich dargestellt und
durch ikonographische wie literarische Zeugnisse — zu ihnen gehéren auch frithe Lied-
texte — vielfiltig belegt ist.3' Daher kann es hier mit der Erinnerung daran sein Bewen-
den haben, dafl die Zusprechung des Kénigsstatus vor allem auf einer Ubertragung alt-
testamentlicher Prophezeihungen im 72. Psalm32 und bei Jesaias?3, die auch ins Proprium
des Dreikonigsfestes aufgenommen wurden, basiert und daf die Dreizahl primir
in Analogie zur Dreizahl der Geschenke — Gold, Weihrauch und Myrrhe — angenommen
wurde. Festzustellen ist allerdings, daf die WE-Dreikénigslieder nicht nur diese mehr
volkstiimliche Auffassung, sondern auch die offizielle kirchlich-neutestamentliche Posi-
tion reprisentieren: Lied 29 (Wy vallen u) benutzt ausschlieflich das biblische Attribut
sdie Weisen« (Str. 2) und nennt auch keinerlei Personenzahl.

81 Fiir den niederlindischen Raum vor allem: Mak, Middeleeuwse kerstvoorstellingen, a.2.0.,
Kap. VIII (De aanbidding der wijzen); fiir den deutschen Raum ferner: H. Kehrer, Die Hei-
ligen Drei Kénige in Literatur und Kunst, 2 Bde., Lpz. 1908/09; neuerdings auch A. Wienand
(Hg.), Die Heiligen Drei Kénige ~ Heilsgeschichtlich — Kunsthistorisch — Das religiose Brauch-
tum, Kéln 1974; Schulze, Die Wandlung des Dreikonigsbildes im Rheinland, in: Rheinische
Heimatpflege 4, 19; 1, 345.

% Psalm 72 (71), 10-11: »Die Kénige von Tarsis und die der Inseln sollen Gaben briugen, /
Tribut die Kénige von Saba und von Seba / und alle Konige ihm huldigen. «

88 Jesaias 60, 5-6: ». . . und kommen zu dir her der Heidenvlker Schitze. Dann deckt dich
der Kamele Schwall . . . Von Saba kommen sie zuhauf und tragen Gold und Weihrauch her

+ -« (zit. nach Riessler/Storr (Hg.), Die Heilige Schrift, Mainz 1o,]. (1961).
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Hervorhebenswert erscheint in diesem Lied auch die spezielle Ausprigung der ebenfalls
in einer weit zuriickreichenden exegetischen Tradition wurzelnden Deutung des Symbol-
gehalts der Geschenke der Weisen in Str. 6: Gold als ,Feuer der Liebe*; Myrrhe
als ,Geist der Bufle*; Weihrauch als ,,Flamme der Andacht“ — eine Deutung, die sich von
der seit dem 2. Jahrhundert von Bischof Irenius eingefiihrten und u. a. auch in Otfried
von WeiRenburgs Evangelienbuch aufgegriffenen alten christozentrischen Interpretation:
nimlich des Goldes als Ausdruck der Konigswiirde Christi, des Weihrauchs als Zeichen
seiner Gottheit und Priesterschaft, der Myrrhe als Symbol seiner Menschennatur und
seines Todes®, gerade durch ihre sichtlich zeitbedingte seelsorgliche Tendenz unterschei-
det. Bezeichnenderweise stimmt sie aber mit der Deutung eines ndl. ,Passionael“ von
148035, das offenbar der Devotio moderna nahestand, genau iiberein.

Ebenfalls iltere exegetische Traditionen spiegeln sich in zwei Versen von Lied 27 Str. 1
wider, nimlich »sebt nur aus Ostland diese Grofle Schar« baw. »sebt die drei Kénige
mit groflem Gefolge«: Dafl die Weisen mit grofem Gefolge kommen, ist eine aus
der ihnen zugesprochenen Konigswiirde sich ergebende Konsequenz. Bestand dieses Ge-
folge in einer frithen syrischen Dreikénigslegende noch aus 9 Mann, so ist es im frithen
Mittelalter auf mehrere tausend angewachsen®, von denen schliefilich Konig Herodes
laut der im letzten Drittel des 14, Jahrhunderts niedergeschriebenen Legende von den
Heiligen Drei Konigen (Historia Trium Regum) des Johannes von Hildesheim3? sogar
zunichst annimmt, sie wollten Jerusalem belagern®, wihrend Maria laut einer anderen
Legende, die in einer Briisseler Handschrift {iberliefert ist, bei ihrem Herannahen fiirch-
tet, sie seien Soldaten des Herodes, und deshalb ihr Kind unter dem Krippenstroh ver-
steckt.?®

Im selben Lied 27 schildert Str. 2 eine Huldigungsgeste der drei Konige, die ein-
malig in der Literatur sein diirfte, weil sie sicherlich auf einen Irrtum des WE-Schreibers
zuriickgeht. Es heifit dort: ». . . sie kiissen die Fiifichen des Krippchens . . .«; in mehreren
Darallelbelegen desselben Liedes dagegen steht statt »des Krippdhense (kribbeken) »des
Kindchens« (kindeken): eine Formulierung, die schon dadurch als richtig erwiesen scheint,
daf allein durch sie auch das Diminutiv ,voetjens“ (Fiifichens) sinnvoll wird. Fiir diese
Geste des Fulkusses gibt es obendrein zahlreiche frithe literarische und ikonographische
Belege#. Er findet sich schon in den ,Meditationes Vitae Christi (12. Jh.) und wiederum
bei Joh. v. Hildesheim. Teilweise ist er auch abgewandelt zum Handkufl, wie er in

34 Miesen, K, J., Die Dreikdnigen-Verehrung in der Literatur, in: Wienand (Hg.), 2.2.0., 48 ff.;
Mak, Middeleeuwse kerstvoorstellingen, a.a.0., 215 ff.; Bick, Feest- en Vierdagen in kerk-
en volksgebruiken I, Velsen (1956), 119 f.; s. auch ein mittelalterliches Weihnachtsspiel von
Limoges, worin die Konige selbst diese Symbolik deuten: ,aurum regem, thus coelestem, mori
notat unctio®, Zit. nach Weinhold, Weihnacht-Spicle . . . a.2.0., 53; dhnlich Rouen, 11. Jh.:
s. Mak, Het kerstfeest, a.2.0., 118.

35 Mak, ebda., 218.

3¢ Kehrer a.2.0,, I, 22.

3 Dicke, H. ]., Zur Entwicklung des Dreikonigsbildes, in: Wienand (Hg.), 2.2.0., 74.

38 Mak, Middeleeuwse kerstvoorstellingen, a.a.0., 205.

3 ebda., 213.

40 ebda.
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Lied 28 Str. 4 ja auch durch WE aufgegriffen wird und u. a. — ebenfalls im ndl. Raum —
in dem Bild , Anbetung der Weisen“ bei Rogier v. d. Weyden (Columba-Altar) vor-
kommt. Die Symbolbedeutung beider Huldigungsgesten ist letztlich die gleiche: die An-
erkennung des Konigtums Christi; und beide verstirken den gestischen Gehalt des Mat-
thius-Textes ,,. . . sie fielen nieder und beteten es an.“

Noch wesentlich gesteigert wird diese Geste durch das ebenfalls in WE-Lied 27 , Mackt
plaets” iiberlieferte, sehr seltene Motiv: »Ibre Kronen werfen sie vors Krippchene, das
wohl seine deutlichste Parallele — vielleicht gar seinen Ursprung — bei Ephraim dem
Syrer (4. Jh.) hat: Er sah darin eine Huldigung an den, dem die Konigskronen unter-
worfen sind*!. Friihestes ikonographisches Zeugnis dieses Huldigungs-Details des Ab-
nehmens der Krone diirfte der 1181 vollendete Klosterneuburger Altar des Nikolaus von
Verdun sein2,

Auch die unscheinbare, die Reaktion des Kindes schildernde Wendung ». . . sebt, wie es
in der goldenen Schale grabbelt« (wiederum in Lied 27 Str. 2) hat einen bedeutenderen
exegetischen Hintergrund: Schon im 3. Jahrhundert findet sich eine Darstellung des
Severa-Epitaphs (Lateran-Museum Rom), auf der die drei Magier sich dem Jesuskind
nihern, wobei zwei von ihnen ihr Geschenk in Schalen offerieren®®. Auch der Codex
Egberti aus Trier (um 980) lifit den ersten Konig, dem traditionsgemifl und der neu-
testamentlichen Reihenfolge entsprechend das Goldgeschenk zugesprochen wird, dem
Kind eine solche Schale darreichen. Im 14. Jh. begegnet sie dann auch als Kelch — so u. a.
auf dem Claren-Altar (um 1400) im Kélner Dom und auf den Bildern einer vermutlich
in K&ln entstandenen Abschrift des Heilsspiegels aus demselben Jahrhundert#4. Das Hin-
eingreifen und ,Grabbeln“ des Kindes in Schale oder Kelch hat aber noch eine besondere
Voraussetzung: dafl es sich bei der Gabe um einzelne Goldstiidce handelt — und gerade
dies ist nicht nur in beiden eben genannten Bilddarstellungen und zahlreichen anderen
ikonographischen Zeugnissen, sondern auch bereits durch sehr friihe Textzeugnisse aus
dem iippigen Legendenschatz, der sich um das Dreikénigsfest rankt, belegt. Schon im apo-
kryphen Pseudo-Matthdus-Evangelium (Kap. 16, 134) erhilt das Kind eine Anzahl
Goldstiidke®® — ein Motiv, das dann in mirttelalterlichen Handschriften konkréter als
»30 Goldstiicke* oder auch ,30 goldene Pfennige® wiederkehrt. Letztere Variante bietet
auch wiederum Joh. v. Hildesheim?* in seiner L, Historia Trium Regum*, die den Legen-
denschatz des Mittelalters zusammenfafite und die bildende Kunst stark beeinflufit
hat.47

Ein weiteres traditionsreiches, durch mannigfache Text- und Bildbelege — darunter Ste-
phan Lochners Kolner Dombild ,,Anbetung der Kénige — dokumentiertes Motiv der

4 5. Kehrer I, 2.2.0,, 16.

42 Dicke 2.2.0., 73.

¢ Abbildung s. in: Wienand (Hg.), a.2.0., 77.

4 Beide abgebildet in: Dicke, a.2.0., 94 f.

% Mak, Middeleeuwse kerstvoorstellingen, 2.2.0., 219.

4 ebda.

7 u.a. eine Holzplastik ,Anbetung der Kénige* aus dem 16. Jh. in St. Dreikonigen in Neuss;
ebenso Diirers »Anbetung der Konige®.
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Dreikonigsiiberlieferung ist das der Segnung der Konige durch den Jesuskna-
ben, von der WE in Lied 27 Str. 3 und Lied 28 Str. 4 spricht. Es basiert im Grunde
auf der Annahme eines hdheren Alters des Kindes, als es aufgrund von Matthius 2 iib-
licherweise angenommen wird. Schon Keplers Berechnung der besonderen Himmelser-
scheinung, die als astrologischer Kern der Erscheinung des Sterns angenommen wird
— eine Konjunktion von Jupiter und Saturn im Sternbild der Fischet® —, legte ja fiir das
Kind ein Alter von sieben Jahren beim Besuch der Weisen nahe. Einer noch sehr viel
ilteren Tradition nach, die in Bilddarstellungen am hiufigsten wiederkehrt, wire der
Knabe immerhin zwei Jahre alt gewesen; denn sie setzt fiir die Reise der Weisen zwei
Jahre an. Die Konige hitten ihr zufolge Bethlehem erst nach der Riidkkehr der Heiligen
Familie von der Flucht nach Agypten erreicht®®. WE steht sozusagen neutral zwischen
diesen divergenten Uberlieferungen, ja verbindet sie miteinander (s. einerseits ein Kind
in Windeln, andererseits der die Konige segnende Knabe), wie es der gesamten volks-
tiimlichen Uberlieferung entspricht. Laut jiingeren legendiren Quellen andererseits — so
u. a. dem bereits erwihnten Passionale von 1480 — haben die Weisen fiir ihre Reise aber
nur jene 13 Tage zwischen dem 25. Dezember und dem 6. Januar bendtigt®, und zwar
aufgrund wunderbarer Hilfe der »schnellen Tiere« — der Kamele, von denen ja auch
WE-Lied 28 Str. 1 spricht. Die Eile der Weisen ist in beiden Liedern ja ebenfalls ausge-
driickt (Lied 27 Str. 1; Lied 28 Str. 1).

Innerhalb der Dreikdnigslieder der Wettener Handschrift herrscht Ubereinstimmung
iiber die Geburtsstitte Jesu: Sie wird als ,Stall“ bzw. ,Viebstall* bezeichnet.
Das ist keineswegs selbstverstindlich und erst relativ spit — etwa seit dem 15. Jh. — all-
mihlich allgemein iiblich geworden. In der ilteren Tradition — vor allem im Bereich
der Ostkirche — dominierte eine andere Version, die sich auch mit der heutigen Auffas-
sung deckt’!: Der Geburtsort sei eine Grotte bzw. Hohble gewesen. WE spiegelt auch diese
Auffassung wider. So heifit es in Lied 9 (Hoort, o menschen) in Str. 2: sder muf sich
... zuriickzieben in Héblen, der der Sonne ibr Licht gab«; und Lied 17 (Ave Jesu), Str. 3
formuliert: »Der Gott des Feuers . . . friert . . . in einer Héhble«. Die frithesten Auflerun-
gen dieser Deutung trifft man bereits in den Apokryphen an2, ferner bei Justinus, Ori-
gines und Eusebius, also im 2. bis 4. Jh. Eine Hohle ist nach Auffassung jener Zeit dem-
nach auch der Besuchsort der Konige. So heifit es bei dem syrischen Hymnendichter Ba-
lius (Ende 4. Jh.): »Jene [die Weisen] kamen nach Bethlehem, da stand er [der Stern]
iber der Héble«ss. Aber auch die aus dem 12. Jh. datierende Porta San Ranieri am
Dom zu Pisa wie ein Mosaik der Kirche della Martorona zu Palermo aus derselben Zeit

48 Sturm, Vilma, Die Heiligen Drei Konige und der moderne Mensch, in: Wienand (Hg.), a.2.0.,
10; Bick, 2.2.0., 119.

# Mak, Middeleeuwse kerstvoorstellingen, a.a.0., 205.

50 ebda., 205 f.

5t ebda., 64; s.u.a. auch G. Rietschel, Weihnachten in Kirche, Kunst und Volksliedern, Biele-
feld/Lpz. 1902, 16.

52 Pseudo-Matthius; Protevangelium Jacobi; und Evangelium Infantize Arabicum: vgl. Mak,
Middeleeuwse kerstvoorstellingen, a.a.0., 64; Rietschel, 2.2.0., ebda.

53 Dicke, 2.2.0,, 52.

155




zeigen u. a. ebenfalls die Hohle als den Ort der Geburt.5 — Selbst der auffillige Plural
in WE-Lied 9 Str. 2 »Héhlen« hat iibrigens einen legendiren Hintergrund, der bezeich-
nenderweise wieder bei Joh. v. Hildesheim dargestellt ist: Maria soll demgemiff nach
dem Besuch der Konige die Geburtsgrotte aus Angst vor den Juden verlassen und sich
in einer einsamer gelegenen zweiten Hohle verborgen haben.5s

Weitreichende exegetische Zusammenhinge weist sodann auch die Textstelle »Die Konige
von Saba und Therses anf dem Wege, . . . sie folgen dem Licht Balams . . .« in Lied 28
Str. 1 auf: hier wird eine heidnisch-vorchristliche Prophetie der Mosianischen Zeit auf
Jesus und seine Epiphanie bezogen. Sie stammt von eben jenem im Lied benannten be-
deutenden heidnischen Priester, Sterndeuter und Wahrsager Balaam (auch als Bileam
oder, wie in WE, als Balam in der ilteren Uberlieferung bekannt), der — aus Mesopota-
mien gebiirtig — zur Zeit des Moses in Pethor am Euphrat lebte’¢ und einst, vom Moa-
biterkonig Balak aufgefordert, das gegnerische Volk Israel zu verfluchen, statt dieses
Fluchs die Weissagung machte: »Ich sebe ibn, jedoch nicht jetzt. Ich schaue ihn, jedoch
nicht nahe. | Aufgebt ein Stern aus Jakob; anfsteigt aus Israel ein Schweifstern«<5? — eine
Prophetie, welche nach iibereinstimmender Auffassung schon in der Friihzeit der Kirche
den Stern von Bethlehem und damit Christi Geburt ankiindigtes, Zum Teil wurden
die drei Weisen geradezu als Nachfolger Balams angesehen®, weshalb sie auch seine
Weissagungen gekannt hitten und sie bei Erscheinen des Sterns — er wird in WE ja direke
als »Licht Balams« bezeichnet — erfiillt sahen und aufbrachen, um Jesus zu huldigen.

Ein letzter hier zu behandelnder, womdglich noch ausgedehnterer Uberlieferungskomplex
wird durch die Schluflidylle der beiden Dreikonigslieder Nr. 27 und 28: den an der Brust
seiner Mutter trinkenden Jesusknaben, vergegenwirtigt. Die Darstellung dieses familii-
ren Details geht mindestens schon auf den Hymnendichter Ephrim den Syrer (4. Jh.)
zuriick; dessen Deutung dieser Szene referiert Kehrer folgendermaflen: ,Der Hédbste
saugt Marias Milch, von seinem Geiste sangt alle Welt, und indes er Marias Milch saugt,
saugt er mit Leben das ganze AlL.“* Ob in der Barodsepoche noch etwas von solch my-
stischer Sinndeutung hinter dieser Szene erfahren wurde, ist fraglich. Denn in- dieser Zeit
hatte die Idylle vor allem durch den in beiden Liedern ,zitierten“ Ausruf der Kénige:
»Der Kénig trinkt« (Nr. 27), bzw. »Wir sehn den Konig trinken« (Nr. 28) ganz andere,
weit profanere Beziige gewonnen: Er war Kern des im 17. Jahrhundert fast intereuropi-
isch®? beliebtesten und verbreitetsten Dreikdnigsbrauchs, genannt , Bohnenkénig*,

54 ebda., 70; Rietschel, a.2.0., 17.

55 Mak, Middeleeuwse . . ., a.a.0., 65.

56 5. Miesen, a2.2.0., 45.

57 Numeri 24, 17; zit. nach Riessler/Storr a2.2.0.

% s. Miesen, 2.2.0., 48; auch in einem mittelalterlichen Dreikénigsspiel von Rouen (11. Jh)
preisen die Magier den Stern als von Balaam vorausgesagt: s. Weinhold, 2.2.0., 52.

8 50 u.a. von Origines (2. Jh.): vgl. Miesen, a.2.0., 49; auch: Mak, Middeleeuwse . . . 2.2.0,,
200.

% Kehrer, Die Heiligen Drei Kénige . . . I, 2.a.0. 13.

8 Weinhold, Weihnacht-Spiele . . ., 2.a.0., 133, nennt neben Deutschland und Usterreich auch

England, Frankreich, Dinemark und Schweden.
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bzw. in den Niederlanden, wo man besonders ausgiebig und ausgelassen feierte, ,bonen-
koning“ oder auch — wie jener Ausruf — ,De koning drinkt“, ,koningje spelen” und
Jkoningskiesen®.52 Dieses ,Konigwiblen® geht in seiner christlichen Ausformung min-
destens auf das Hochmittelalter zuriick: 1281 wurde es bereits als ,alter Brauch® er-
wihnt, und schon aus dem Jahre 1311 datiert das Rezept eines , Konigskuchens* s, der
bei der mittelalterlichen Form dieser Kénigswahl eine ganz besondere Rolle spielte: Man
buk in diesen Kuchen eine Bohne ein%4, in bestimmten Regionen auch eine Miinze®; und
wer sie beim grofien Festmahl am Vorabend des Dreikdnigstages in seinem Kuchenstiick
auffand, war der ,,Bobnenkdnig“. Er bekam eine Krone — vielerorts eine papierene K&-
nigskrone mit Abbildungen von Maria, Josef und den Drei Konigen% — aufs Haupt ge-
setzt, eine Konigin wurde gekiirt und ein kompletter ,Hofstaat berufen; d.h. jedes
Familienmitglied — ggf. auch anwesende Giste oder das Gesinde — setzte man in eines der
zahlreichen Hofimter ein%”: Mundschenk, Kammerherr, Hofnarr, Koch, Schweitzer, Ge-
heimsekretir, Hofsinger usw., zum Teil aber auch Amter parodistischer Art wie Venus-
kuppler, Miusejiger, Liusefinger, Schornsteinfeger, Mostertmann, Scherenschleifer, Stie-
felklopfer®s. Jeder hatte seine Amtspflichten sorgfiltig zu erfiillen, obendrein aber zu
beobachten, was der Konig tat; denn sooft der Konig sein Glas zum Trinken ansetzte,
hatte die ganze Gesellschaft aufzustehen und mit voller Stimme im Chor in jenen Ruf
einzufallen, den die Refrains beider WE-Lieder den K&nigen in den Mund legen, als sie
das Jesuskind trinken sehen, nimlich: »Der Kénig trinkt!« Fiir Unaufmerksame gab
es verschiedenste Strafen, vom Gesichtschwirzen bis zum Pfandgeben.

Im 16. Jahrhundert war dieser Brauch in den Niederlanden schon so verbreitet, daf} der
niederlindische Dichter Marnix eine Buchwidmung folgendermaflen datierte: ,. . . den
Sden Januari, welcke was drij Coningenavont, als de goede Catholijcken ben vrolijc ma-
ken ende roepen: ,De Coninck drinckt® Int jaer 1569“6. Und ein Zeitgenosse des 17. Jahr-
hunderts, in dem dieser Brauch seinen Hohepunkt erreichte, beschreibt anschaulich: »So-
oft er [der Konig] trinkt, rufen die Gaste gleichzeitig und aus voller Brust: »Der Konig
trinkt!c Strafen und Plitze hallen von diesen Rufen wieder, die in allen Hiusern zu

8 5 dazu u. a. Bick, Feest- en vierdagen in kerk en volksgebruiken I, Velsen o.J. (1956), 127 ff.;
Weinhold 2.2.0., 133; van de Ven, Neerlands Volksleven, Amsterdam 1920, 42; Rosenberg,
Terborch und Jan Steen, Bielefeld/Lpz. 1897, 73 ff.; Peeters, Eigen aard, Antwerpen 1946,
327 f.; Wrede, Rheinische Volkskunde, Lpz. 1921, 14 f.; Ruland, Die volkstiimliche Vereh-
rung der Heiligen Drei Kénige . . ., in: Wienand, a.2.0., 119; Beitl, R. (Hg.), Worterbuch
der Volkskunde, Stuttgart 31974, 149 ff.; Mak, Het kerstfeest, s’-Gravenhage 1948, 169 ff.;
Eeckhaute, De koning drinkt, 14; Miiller J., Konigswahl auf Dreikonigen, in: Aubin/Frings/
Miiller, Kulturstromungen . . . in den Rheinlanden, Bonn 1926, S. 219.

83 Mak, Middeleeuwse Kerstvoorstellingen, 173.

& Weinhold, Weihnacht-Spiele . . ., a.2.0., 133; Rosenberg, . . . Jan Steen, a.a.0., 73 ff.; Wrede,
Rheinische Volkskunde, 14; Bick, Feest- en vierdagen . . . a.a.0., 127; Miiller, 2.2.0., 221.

85 Mak, Het kerstfeest, a.a.0., 173; Beitl, Wérterbuch, a.a.0., 149.

66 v de Ven, Neerlands Volksleven, a.a.0., 42; Bidk, Feest- en vierdagen, a.2.0., 128.

87 5. Beitl, Worterbuch, a.2.0., 149; Bick, ebda.; Mak, Het kerstfeest, 2.2.0., 172 ff,, bes. 175.

8 eine Abbildung von 32 verschiedenen Dreikénigsbriefchen s. bei Peeters, Eigen aard, a.a.0.,
328.

8 Mak, Het kerstfeest, 171.
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béren sind.«™ In dieser auch durch die beiden WE-Lieder vergegenwirtigten speziell
niederlindischen Ausprigung lifit sich die Verwurzelung des Brauchs in den antiken
Saturnalien mit ihrer Wahl eines ,rex bibendi® — eines Trinkkonigs — besonders deutlich
erkennen™; andererseits gewann dieses Fest in der Ausgelassenheit des Feierns starke
Verbindungen zum mittelalterlichen »Narrenkonigs-— bzw. ,Kinder- oder ,Schiilerbi-
schofs-"Brauchtum™ und wurde schlieRlich in wachsendem Mafle mit karnevalistischen
Ziigen durchsetzt, wie sich nicht zuletzt unschwer aus den zahlreichen niederlindischen
Gemilden — insbesondere bei Jan Steen’ — ablesen lifit (s. Abb. 4).

So ist es nicht verwunderlich, dafl die ausgelassenen Feiern — vor allem in protestanti-
schen Gegenden, wo die K&nigszeremonien trotz groflen Widerstandes kirchlicher und
kommunaler Instanzen noch sehr verbreitet blieben — heftige Klagen, scharfe Kritik und
schlieflich auch Verbote der »unnitzen Lustbarkeiten, Leichtfertigkeiten und all der un-
niitzen und torichten Lirmereien« bis weit iiber Mitternacht hinaus ausldsten’. Weit
verbreitet war das Bohnenkénigsfest auch am deutschen Niederrhein. Einer der zahlrei-
chen Zeugen ist der Kélner Chronist Hermann von Weinsberg, der vom Abend des 5. Ja-
nuar 1583 berichtet, er habe mit der Familie das Fest ,nach alten Brauch“s begangen
und sei selbst Konig geworden. Allerdings verdankte er diese Wiirde nicht der Gunst
des Bohnenkuchens, sondern die Amter wurden ,mit breiffger gekorn“8, d.h. durch
Ziehen von Losbriefchen mit entsprechender Aufschrift bzw. auch Bilddarstellung ver-
teilt — ein neben dem ilteren Bohnenorakel vor allem seit dem 16, Jahrhundert sich
wachsender Beliebtheit erfreuendes Wabhlverfahren, zumal die Lose — die wkoningsbrie-
ven® oder auch ,trekbrieven” — vor Dreikénigen meist zusammen mit der erwihnten
Papierkrone fast allerorts auf den Straflen feilgeboten wurden; einige der Kaufrufe sind
sogar noch iiberliefert.??

Die beiden Dreikénigslieder der Wettener Handschrift, die mit ihrem Refrain dieses
Brauchtum erneut mit der kirchlichen Liturgie verbinden, in der es ja letztlich auch
seine Wurzeln hat, sind zugleich beweiskriftige Gegenbelege gegen die von A. Holtorf
beziiglich des Bohnenkénigfestes geduflerte Behauptung: ,Typische Festlieder haben sich
nidst entwickelt.*’® Wie beide Lieder vor allem in Verbindung mit ihren oben™ aufge-

70 ebda., 174.

7 Bik, a.a.0,, 127; Beitl, a.a.0., 149; Mak, ebda. 159; Holtorf, Neujahrslied, in: Hdb. d. Volks-
liedes I, Mchn. 1973, 364 f.

8 Mak, Het kerstfeest, a.a.0., 155; Weinhold, Weihnacht-Spiele . . ., 2.2.0., 49; Bick, Feest- en

vierdagen, 127.

s. u.a. die typischen karnevalistischen Lirminstrumente auf den zeitgendssischen Bildern von

Jan Steen (Rosenberg a.2.0.), Wijsman (v. de Ven, 2.2.0.) u. a.

™ Coolhaes, Comptoir-Almanach oft Journaal op het jaer MDCVI, nach Mak, Het kerstfeest,
2.2.0,, 172,

7 s. Ruland, a.a.0., 119,

" ebda., und Miiller, a.2.0., 219.

7 5. Bidk, Feest- en vierdagen, a.a.0. 128: ,Een oortje een trekbrief, een cent een kroon!* und
»Koningsbrieven en kroon — Koningsbrieven en kroon!*

® Holtorf, Neujahrslied, 2.2.0., 365.

™ s.0.S.101 f.

3
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wiesenen Konkordanzen erkennen lassen, hat es solche Lieder sogar in groflerer Zahl und
in weiter Verbreitung gegeben; nur liegt inzwischen, wo von diesem Brauch kaum mehr
als letzte Schwundstufen erhalten sind®, ihre einst jedem offenbare brauchtiimliche Bin-
dung hinter der familidren Idylle so verborgen, daf sie — wie hier geschehen — nur mit
Hilfe volkskundlicher Information aufzudedcken sind.

8 In der Familie des Verf. wird nach iiberliefertem Neusser Usus auf Dreikonigen die Konigs-
bohne entweder ebenfalls noch in einen Kuchen eingebacken oder im Schokoladenpudding
als Nachspeise des Mittagsmahls versteckt — wobei der Schokoladenpudding nicht nur die
bessere , Tarnung® der gerosteten Kaffeebohne ist, sondern auch assoziativ mit dem Mohren-
konig verbunden wird.
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IV. Die Antwerpener Cantiones Natalitiae-Drucke des 17. Jahr-
hunderts als Hauptquelle der Wettener Liederhandschrift

1. Die Konkordanzensituation

Drei bisher noch nicht oder nur teilweise beantworteten Kernfragen zur Wettener Lieder-
handschrift ist im folgenden noch weiter nachzugehen: der Frage nach Liedquellen der
Wettener Schreiber; der Frage nach einer genaueren Datierung der Wettener Hand-
schrift; und schliefllich der Frage nach der Funktion dieser Lieder zur Zeit der Nieder-
schrift und damit nach der Zweckbestimmung der Handschrift — Leitfragen, durch die
zugleich weitere Perspektiven des durch die Handschrift reprisentierten Liedrepertoires,
Liedgenres und der speziellen Musikgattung, zu der diese Lieder in enger Beziehung
stehen, eroffnet werden.

Der Beantwortung der Quellenfrage kommt man verstindlicherweise niher, wenn man
die Konkordanzen bzw. Kontrafakturen, die zu den Wettener Liedern ermittelt werden
konnten, nochmals im Zusammenhang iiberblickt.

Uber das bereits in den Einzelanalysen der Lieder Festgestellte bzw. Angemerkte hin-
aus bestdtigen sie zunichst sehr deutlich die Zugehdrigkeit des Wettener Liedgutes zum
niederlindischen Kulturraum: Konkordanzen in deutschen Liederbiichern der Epoche be-
schrinken sich auf zwei lateinische Lieder der Handschrift, nimlich auf Lied 33 (Vic-
toria surrexit) und Lied 42 (Dulcis Jesu). Allerdings waren beide Lieder im 17. Jahr-
hundert schon in relativ zahlreichen und verbreiteten deutschen Liederbiichern — zum
Teil von den Jesuiten herausgegeben — anzutreffen, und dies bezeichnenderweise im
Kolner Raum, d. h. der niederrheinischen Ditzese. So z. B. in dem von Friedrich Spee
stark beeinfluflten Colner Psalter von 1638, in den mehrstimmig gesetzten Sirenes K&ln
1678 und der Symphonia Kéln 1707.

So ist also durchaus ein Liedaustausch zwischen den Niederlanden und dem deutschen
Niederrhein festzustellen; allerdings erreicht er — vom gewif nicht reprisentativen Ein-
zelfall der Wettener Lieder aus gesehen — nicht den Umfang, der ansonsten fiir das
17. Jahrhundert generell behauptet wird — eine Konstellation, die jedoch mehr zufilliger
Natur sein konnte.

Als zweites fillt auf, dafl das Konkordanzenfeld in den Niederlanden selbst recht um-
fangreich und geographisch wie zeitlich breit gestreut ist: In mehr als fiinfzig Primir-
ausgaben von niederlindischen Liederbiichern mit geistlichen Gesingen, bzw. auch in
Handschriften, die schon als solche recht zahlreich sind und in der Konkordanzenzahl
einen auffillig hohen Anteil am Gesamtvolumen erreichen, finden sich im 16., 17. und
18. Jahrhundert Parallelbelege zu WE-Liedern, dariiber hinaus auch in iiber zwanzig
sonstigen Liederbiichern, Anthologien oder liedkundlichen Publikationen des 19. und
20. Jahrhunderts mit ndl. Liedern jener Epoche.

Daf jene Primireditionen ausschliefflich katholischen Ursprungs sind, zeigt die starke
konfessionelle Abgrenzung des Liedrepertoires. Dies hat seine Entsprechung darin, daff
der Schwerpunkt der Editionsorte in den damals katholischen siidlichen Niederlanden
— also den ehemals spanischen, heute vorwiegend belgischen Gebieten ~ liegt, d. h. insbe-
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sondere im flimischen Raum. Dabei steht Antwerpen mit rund 25 Editionen weit an er-
ster Stelle.

Aber auch im Bereich der hollindischen Generalstaaten — konfessionell das Zentrum der
Niederlindischen Reformierten — sind einige der katholischen Editionen bzw. Handschrif-
ten beheimatet, die Konkordanzen mit WE enthalten. Dabei dominiert geographisch der
Raum Haarlem-Amsterdam-Utrecht. Hervorstechendste Zeugnisse dafiir sind die Hand-
schrift Willebrinck, Haarlem, mit zehn Konkordanzen sowie die Handschrift Dokkum
(Aengwarda) aus dem nordlichsten ndl. Friesland mit sechs Konkordanzen; bei den ge-
druckten Liederbiichern enthalten die ,, Missen en Gezangen“, Utrecht, aus dem 18. Jahr-
hundert die meisten Konkordanzen, niamlich nicht weniger als 17, gefolgt von zwei Lie-
derbiichern aus dem 17. Jahrhundert: den ,Geestelijcke Kers-Liederen® (Gouda) mit 10
Konkordanzen und den , Messis copiosa“ (Amsterdam) mit 9 Konkordanzen. Insgesamt
stammt gut ein Dutzend Liederbiicher mit WE-Konkordanzen aus diesem Bereich der
Generalstaaten.

Der zeitliche Schwerpunkt der Konkordanzen ist das 17. Jahrhundert, mit rund zwei
Dritteln der infragekommenden Liederbiicher und fast 100 Konkordanzen; die meisten
dieser Liederbiicher erschienen in der zweiten Jahrhunderthilfte. — Gewichtig ist aber
auch der Anteil des 18, Jahrhunderts mit fast 60 Konkordanzen im restlichen Drittel der
Liederbiicher aus der Barockzeit. Lediglich zwei Quellen datieren aus dem — spiten —
16. Jahrhundert und haben nur je eine Konkordanz: die Handschrift Tilburg (Lied 7:
O Coridon) und ,Veelder hande Schriflturelyke Leysenen aus Antwerpen (Lied 27:
Maekt plaets), womit fiir die beiden betreffenden Lieder auch ein relativ hoheres Alter
als fiir die iibrigen belegt ist.

Das Nachleben einzelner Lieder reicht bis in die Gegenwart: Es ebbte im 19. Jahrhundert
sichtlich ab und war am Jahrhundertende fast ausschliefflich auf wissenschaftlich orien-
tierte Anthologien reduziert, um dann in unserem Jahrhundert bei drei Liedern im Zuge
einer Renovation des ilteren ndl. Weihnachtsliedes wieder ein wenig aufzuflackern. Dies
gilt fiir die Lieder Nr. 2 (Laet nu alle droefheid), Nr. 4 (Hoe leydt dit kindeken) und
Nr. 9 (Hoort o menschen). Von ihnen scheint Lied 4 — Hoe leydt — eine ungebrochene
Beliebtheit bewahrt bzw. neue hinzugewonnen zu haben, denn es findet sich nicht nur in
fast allen wissenschaftlichen Anthologien des ndl. Sprachbereichs, sondern auch in vielen
Gebrauchsliederbiichern bis hin zu Schulausgaben und sogar auf breiteste Wirkung be-
dachten Taschenbucheditionen, wie sie das in mehreren Neuauflagen erschienene ,Pris-
ma“-Liederbuch reprisentiert.

Bei einem Finftel der durch die Wettener Handschrift tradierten Lieder war entweder
gar keine Konkordanz aufzufinden, oder ithr Text ist in anderen Quellen ginzlich ohne
bzw. nur mit einer mehr oder weniger vollstindig abweichenden Melodie iiberliefert.
Bei diesen Liedern scheint es sich demnach um echte Unicate zu handeln, fiir die diese
niederrheinische Handschrift textlich und/oder melodisch die einzige Quelle darstellt.

Solche Unicate sind die Lieder

Nr. 15: Rasch Herders, laet Jerusalem
Nr. 17: Ave Jesu, Deus magne
Nr. 19: Herderkens, op de baen
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Nr. 23: Ontwaekt o traegen mensch
Nr. 25: O wereld vol bedrog

Nr. 28: De koningen van Saba

Nr. 30: Komt Engelsscharen

Nr. 41: Isser dan voor u o Heer
Nr. 45: Agh vind ik u hier

Welche besondere Bedeutung die Uberlieferung ihrer Melodien durch WE besitzt, wird
im folgenden noch deutlich werden.

2. Die Antwerpener Cantiones Natalitiae-Drucke

Bei Durchsicht der Konkordanzen-Zusammenstellungen fillt auf, daf sich das Konkor-
danzenfeld bei einer bestimmten Editionsserie des 17. Jahrhunderts besonders verdichtet:
Bei nicht weniger als 28 Liedern beziehen sich Konkordanzenvermerke konstant auf
Lieddrucke, die unter dem Titel ,Cantiones Natalitiae* ein halbes Jahrhundert lang,
nimlich zwischen 1649 und 1688, in Antwerpen erschienen. Eine als ,Laxdes Vespertinae“
titulierte Editionsreihe, die 1604 begann, war der unmittelbare Vorliufer der »Cantio-
nes Natalitiae — eine Tatsache, die nicht nur editorisch und inhaltlich offenbar ist, son-
dern sich auch in einem entsprechenden Titelzusatz ,Et Hymni sive Cantiones Nata-
litiae” (so in den Ausgaben 1604 und 1629) bzw. , Adiectae sunt Cantiones Natalitiae®
(1648) ausweist.

Um sowohl eine Orientierung iiber diese Antwerpener Drucke als auch einen genaueren
Einblick in ihre Bedeutung fiir die Wettener Liederhandschrift gewinnen zu kdnnen, ist
es notwendig, eine detaillierte Ubersicht iiber die gesamte Editionsserie zu geben und
dabei - in Zusammenfassung der Angaben aus den Lied-Einzelanalysen — auch die Kon-
kordanzen jeder einzelnen Ausgabe mit WE hinzuzufiigen.

Im folgenden sind daher alle bisher aufgefundenen Antwerpener Drucke mit bzw. von
»Cantiones Natalitiae“ aufgefiihrt, und zwar — soweit aufgrund der Quellenlage mog-
lich ~ in chronologischer Folge.

Schema der Erfassung:

a) Originaltitel in diplomatischem Abdruck, mit laufender Nummer aufgelistet!

b) Sigel, das in dieser Untersuchung fiir den betreffenden Druck verwendet wird

c) Jahreszahl und Position des Drudkes in der bibliographischen Aufstellung von Frits
Noske? bzw. Fehlanzeige

d) Bibliotheksstandort(e)?

Die diplomatische Titelwiedergabe erfolgte in den Fillen, wo mehrere Stimmbiicher einer
Edition erhalten sind, nach folgenden Vorlagen: Nr. 1: C; Nr. 2: nach Noske, The Cantiones
Natalitiae, in: Apel-FS, 2.2.0., 127; Nr. 3: Bc; Nr. 6 und 11: Bc; Nr. 13 und 14: P; Nr. 15:
B; Nr. 16: T; in Nr. 21 und 22 fehlt das Titelblatt.

* Noske, The Cantiones Natalitiae, a.2.0.

Nochmals sei darauf hingewiesen, dafl die Bestinde des Bisschoppelijk Museum Haarlem neu-
erdings nach Utrecht verlagert sind, der bisherige Standort deshalb beibehalten wurde, weil
dies in allen auch neuesten Bibliographien bis hin zu den RISM-Binden noch so geschieht.
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e) Konkordanzen mit der Wettener Liederhandschrift mit Angabe der Nummer des be- ‘:
treffenden WE-Liedes und des Liedtitels (in der Wettener Schreibung)

—

LAVDES/VESPERTINAE/B. MARIAE VIRGINIS/ITEM/Hymnus Venerabilis
Sacramenti,/ET Hymni sive Cantiones Natalitiae,/Quatuor, quinque, & sex vo-
cum,/M. ANDREA/PEVERNAGIO/potissimum/AVCTORE. [.. .]

ANTVERPIAE / Apud Petrum Phalesium* M DC IV.

Sigel: LV / A1, 1604 |
Noske: 1604 (1)

Bibl.: Regensburg, Bischofliche Zentralbibliothek: C,A,Q (Sx),T,B,

Die Quelle enthilt u.a. anonyme Cantiones Natalitiae, Keine Konkordanz mit
Hs. Wetten.

2 LAVDES/VESPERTINAE/B. MARIAE VIRGINIS,/ITEM/Hymnus Venerabilis
Sacramenti,/et Hymni sive Cantiones Natalitiae/IIILLV & VI Vocum./A Praestan-
tissimis Auctoribus/M. ANDREA PEVERNAGIO, ALIISQVE COMPOSITAE./

Cum Basso Continuo ad Organum. [...]

ANTVERPIAE,/Apud Petrum Phalesium/M.D. CXXIX.5

Es handelt sich um Pierre Phalése den Jiingeren: nach A. Goovaerts, Histoire et Bibliographie
de la Typographie Musicale dans les Pays Bas, Antw. 1880, 54, »der bedeutendste Drudker,
den die Niederlande hatten«. Er war 1581 von Léwen, dem Stammsitz des von seinem
Vater Pierre Phalése dem Alteren begriindeten Verlags- und Druckhauses, nach Antwerpen
iibergesiedelt und trat hier seit 1582 mit wichtigen, die grofien Komponisten Europas in jener
Epoche gebithrend beriicksichtigenden Musikdrucken hervor, die sich auch qualitativ »durch
die Klarheit des Drucks, die Schonheit der Typen und speziell der Initialien wie durch die
gute Papierqualitit« auszeichneten (ebda. 59). Goovaerts stellt ihre Qualitit noch iiber die
der Hamburger, Niirnberger und selbst der Venezianischen Drucke der Zeit. — Nach Ausweis
seines Nachlasses belieferte Phalése ganz Belgien, Holland und frz. Flandern (s. Goovaerts
ebda., 89 ff.); und wie die Kataloge der Frankfurter Messe des 17. Jahrhunderts belegen (s.
Gobhler, Verzeichnis der in den Frankfurter und Leipziger Messkatalogen der Jahre 1564
bis 1759 angezeigten Musikalien, Lpz. 1902), waren sogar auch dort seine LV-Drudke ver-
treten, und zwar als »bei Gualtherum in Kéln zu kaufen«; ob die Tatsache, daf nicht nur fiir
1604, sondern auch fiir 1616 eine LV-Edition aufgefithre ist, darauf schliefen lift, dafl es sich
um eine weitere Ausgabe oder eine Neuauflage handelte, ist nicht zu kliren.

1629 war das Todesjahr von Pierre Phalése dem Jiingeren; so diirfte diese Edition die letzte
noch von ihm selbst betreute gewesen sein. Begraben wurde er in der Kirche des Augustiner-
Konvents in Antwerpen, dem sein spiter zum Subprior aufgestiegener einziger Sohn Pierre
angehérte (s. Goovaerts, 2.2.0., 55 ff.).
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Sigel: LV/A2, 1629
Noske: 1629 (2)

London, British Museum: A, T,Bc

Die Quelle enthilt u. a. anonyme Sitze von Cantiones Natalitiae mit lat. Text und
zahlreiche Cantiones Natalitiae in Sitzen von J. Bull, G. Messaus, G. Munninckx,
A. Pevernage, P. Philips, C. Verdonck und L. Viadana, vorwiegend mit nieder-
lindischem Text. — Keine Konkordanz mit Hs. Wetten.

3 LAVDES/VESPERTINAE/B. MARIAE VIRGINIS/ITEM/Hymnus Venerabilis
Sacramenti./INILV & VI. Vocum./QVIBVS NOVITER./Adiectae sunt Cantiones
Natalitiae/A Praestantissimis Auctoribus/M. ANDREA PEVERNAGIO,/ALIIS-
QVE COMPOSITAE./CVM BASSO AD ORGANVM. [-..]

ANTVERPIAE,/Apud Haeredes® PETRI PHALESIL/M.D.C. XLVIII

Sigel: LV/A3, 1648

Noske: 1648 (3)

Gaesdondk, Collegium Augustinianum: C,A,T; Amsterdam, Toonkunst-Biblio-
thek: T; Haarlem, Bisschoppelijk Museum: Bc

Die Quelle enthilt u. a. Cant.Nat. in Sitzen von J. Bull, C. Caullier, F. Deutron,
J. le Févre, Th. van Ham, H. Liberti, G. Messaus, ]. Molet, G. Munninckx, A.
Pevernage, C. Verdonck, L. Viadana u. Anon.

Keine Konkordanz mit Hs, Wetten.

4 CANTIONES NATALITIAE/QVATVOR, QVINQVE,/ET PLVRIVM, CVM
VOCVM,/Tum Instrumentcrum./
0.0, 0.].
Sigel: CN/B1, 1649 (?)
Noske: 1651 (6)*

Briissel, Bibliothéque Royale: Praecentus

® Die »Erben Pierre Phalése« waren zwei seiner dre; Tochter; und zwar iibernahm zunichst
1629 die zweitilteste Tochter Madeleine die Leitung des Druck- und Notenhandelshauses und
fishrte das Unternehmen bis zu ihrem Tod im Jahre 1652 mit unvermindertem Erfolg weiter.
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3 Konkordanzen mit Hs. Wetten:

S. 2: Wetten 9, Hoort, o menschen,

S. 3: Wetten 10, Aenziet hoe Jesus schreyt,

S. 10: Wetten 7, O Coridon, ziet hier den stal.

;

!

. s . .. . . - - |
Die Quelle enthilt neben anonymen Liedsitzen Kompositionen von H. Liberti. j
i

l

* Noskes Datierung von Nr. 4 mit 1651 lehnt sich an einen entsprechenden Vermerk bei

Eitner (VI, 164 und 211) bzw. Fétis (V, 344): ,Gandavi 1651% an, fiir den aber die Quelle
selbst keinerlei Berechtigung bietet. Auch R. A. Rasch, Amersfoort, der eine Edition der
CN-Drucke vorbereitet, suflerte dem Verf. gegeniiber brieflich, er halte diese Datierung
fiir einen Irrtum. Obendrein verweist er auf den ,Primeire Parte da Index da Livraria de
Musica do Rey Joao IV“, Lissabon 1649, in dem bereits eine CN-Edition aufgefiihrt ist.
So miifite also eine der beiden undatierten friihesten CN-Ausgaben (vorher lautete der
Titel ja ,Laudes Vespertinae), also CN/B1 oder CN/B2, mindestens bereits 1649 erschie-
nen sein, andererseits aber wohl auch nicht schon 1648, weil aus diesem Jahr ja noch
die letzte der drei LV-Editionen (LV/A3) datiert.
Wihrend nun Rasch die auch bei Noske als Nr. 4 gezihlte Ausgabe (hier CN/B2) als diese
friihere Edition ansieht, sie dementsprechend als ,,CN/B“ und die andere Edition (Noske
5 = hier CN/B1) als CN/C vercodet, ist Verf. umgekehrter Auffassung: Beide Editionen
sind nicht nur im Titel, sondern auch inhaltlich weitgehend identisch; dabei erscheint aber
die hier unter Nr. 5 aufgefiihrte als eine erweiterte Neuauflage von Nr. 4: Edition 5 hat
ein Lied mehr (,Ninali Canite Angeli, S.10f.); ferner erginzt sie eine Reihe von Liedern
um zusdtzliche ,Reprisen“-Teile, auch um Wiederholungen bzw. um in Nr. 4 fehlende
Textteile, um auffihrungspraktische Vermerke und um Autorennamen und reduziert da-
fir teilweise die Strophenzahl: alles typische Merkmale einer revidierten Fassung. Daraus
zieht vorliegende Aufstellung die Konsequenzen und kommt zur chronologisch entgegen-
gesetzten Einordnung, die sich auch in einer von Raschs Sigelwahl abweichenden, die Zu-
sammengehdrigkeit beider Editionen jedoch besser verdeutlichenden und entsprechende
Jahreszahlen (mit ?) beifiigenden Codewahl (statt B bzw. C: B1 und B2) auswirkt.

5 CANTIONES NATALITIAE/QVATVOR, QVINQVE/ET PLVRIVM, CVM
VOCVM,/Tum Instrumentorum./ [. . .]

Sigel: CN/B2, 1650 (?)*

Noske: 1650 (4)

Den Haag, Gemeente-Museum: Be; Haarlem, Bisschoppelijk Museum: Bc
Sidtze von H. Liberti (7), Anon. (9)

3 Konkordanzen mit Hs. Wetten

S. 2: Wetten 9, Hoort, o menschen

S. 2: Wetten 10, Aenziet hoe Jesus schreyt

S. 8: Wetten 7, O Coridon, ziet hier den stal

* 5. Vermerk bei Nr. 4
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6 CANTIONES NATALITIAE/QVATVOR, QVINQVE,/& plurium Vocum./M.
DC.LL

Sigel: CN/C, 1651
Noske: 1651 (5)
Den Haag, Gemeente-Museum: A (z.T. CII); Haarlem Bissch. Museum: Bc

Sitze von H. Liberti (6), D.F. Loisel (2), Ph. van Steelant (3), Anon. (12)
7 Konkordanzen mit Hs. Wetten:

A S. 10, Be S. 10: Wetten 14, Plaudite gentes

AS.12,BcS. 12: Wetten 8, Festum diem

A S.13,Bc S. 13: Wetten 6, Amo te

A S. 17, Bc S. 18: Wetten 17, Ave Jesu

A 'S.19,BcS. 19: Wetten 15, Rasch Herders

A S. 20, B¢ S. 20: Wetten 16, O wonder

A'S.22, Bc S. 22: Wetten 46, Terwijlt geheele Lant

7 CANTIONES NATALITIAE/QVATVOR, QVINQVE/ET PLVRIVM, CVM
VOCVM,/Tum Instrumentorum./M.DC.LIV./?
(Identisch mit Nr. 14, CN/D2, 1667)

Sigel: CN/D1, 1654
Noske: 1654 (7)
Haarlem, Bissch. Museum: Bc

Sdtze von P. Godefridus (3), Ph. van Steelant (2), Anon. (9)
1 Konkordanz mit Hs. Wetten:
S. 8: Wetten 27, Maekt plaets o Herderkens

8 CANTIONES/NATALITIAE/LILIL ET V. TAM VOCIBVS/QVAM
INSTRVMENTIS/ACCOMODATAE./AVTHORE./R.D.Petro HVRTADO/
Ecclesiae Cathed. S. Bavonis Gandavi/Musico Praefecto/ [...]

ANTVERPIAE,/Apud Haeredes Petri Phalesii [. . .] M.DC.LV.

? Dieser Druck erschien nach dem Tod von Madeleine Phalése. Inzwischen hatte ihre Schwester
Marie, verheiratete Notarsgattin de Mayer, die Firma iibernommen, die nach Goovaerts,
a.a.0., bis 1672, nach Olthoff, De Boekdrukkers . . . in Antwerpen, Antwerpen 1891, 82, bis
1675 bestehen blieb. In diese letzte Ara fallen die meisten der CN-Drudke.
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10

Sigel: CN/Hurtado, 1655

Noske: 1655 (8) und (18)*
Haarlem, Bissch. Museum: B¢

1 Konkordanz mit Hs. Wetten:
S. 6: Wetten 19, Herderkens, Herderkens op de baen

* Noske 18 ist offensichtlich keine unvollstindig iiberlieferte weitere CN-Ausgabe, wie
Noske vermutet, sondern — wie auch Rasch meint — die letzte, vom Drucker offenbar
dem Index noch nachgedruckte Seite von CN/Hurtado, 1655: Die Paginierung diescr Seite
(XIII) schliefft sich nahtlos der dem Index vorausgehenden Seite (XII) an. Da} der Titel
des Liedsatzes S. XII im Index nicht aufgefithrt ist, mufl dem nicht widersprechen: Offen-
sichtlich handelt es sich hier um einen Nachtrag, der nach dem Satz des Index noch ange-
fiigt worden ist.

CANTIONES/NATALITIAE/LILIILIV. ET V.TAM VOCIBVS/QVAM INSTRV-
MENTIS/ACCOMODATAE./AVTHORE./IOANNE FLORENTIO/ 4 KEMPIS/
Parochialis Ecclesiae S. Mariae Virginis/ Bruxellis Organista/ [. . .]

ANTVERPIAE./Apud Haeredes Petri Phalesij Typographi/Musices ad insigne
Davidis Regis.8/ M.DC.LVIL

Sigel: CN/Kempis, 1657

Noske: 1657 (9)

Haarlem, Bissch. Museum: Bc¢; Antwerpen, Museum Plantin Moretus: Bc

Keine Konkordanz mit Hs. Wetten

CANTIONES/NATALITIAE/Tam Vocibus quam Instrumentis decantandae./
M.DC.LVIIIL.
{Antverpiae. Apud Haeredes Petri Phalesij . . .]*

* Dafl die gesamte Edition ebenfalls bei Phalése Erben erschien, erweist ihre mit CN/
Berckelaers 2, 1670 (Phalése) identische Schlufvignette.

Konig Davids Zeichen war eines der Verlagssignets Phaléses und zugleich der noch von Pierre
d. J. gewihlte neue Name des urspriinglich ,Pot de cuivre* (den Coperen Pot, also Kupfer-
topf) genannten Hauses in der Cammerstraat, das von 1608 bis zur Auflésung Sitz der Firma
war, wie die Ortsangaben ,ad insigne Davidis Regis“ bzw. ,in den Conind David® der ver-
schiedenen CN-Drucke bis 1670 erkennen lassen. Vgl. auch Anne Rouzet, Adresses d’'imprima-
teurs . . . Belges des XVéme et XVIime siicles, in: De gulden Passer, Jg. 40, Antw. 1962,
S. 169.
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12

Sigel: CNJ/E, 1658

Noske: 1658 (10) und (19)**
Haarlem, Bissch. Museum: Bc

Sitze von: O.L. Fevre, P.v. Steelant, R.D.P. Hurtado und Anon.
Keine Konkordanz mit Hs. Wetten

* Hier schliefle ich mich der Zuordnung Raschs an, dafl diese drej Seiten noch zu CN/E,
1658 gehdren: sie sind dieser Ausgabe angefligt, dabei zwar als S. 1 bis 3 durchnumeriert
und unten auf S. 3 durch FINIS-Vermerk als geschlossen markiert, haben aber auf dem
als S. 1 gekennzeichneten 1. Blatt keinerlei Titelangabe. Es ist mit an Sicherheit gren-
zender Wahrscheinlichkeit ein dreiseitiger Nachtrag, der die schon gesetzte Ausgabe
nachtriglich erginzte.

Zugleich wire dann fiir beide Teile erwiesen, daf} sie ebenfalls bei Phaldse erschienen
sind: das letzte Blatt dieses Nachtrages hat wiederum dieselbe Schluf8vignette wie die
Phalesius-Edition CN/Berckelaers 2, 1670.

CANTIONES/NATALITIAE/QVINQVE VOCVM/AVCTORE/D. GVILEL.
BORREMANS/In Ecclesia Parochiali S. Gaucerici Bruxellis/Phonasco. [. . .]
ANTVERPIAE,/Apud Haeredes Petri Phalesij [...] M.DC.LX.

Sigel: CN/Borremans, 1660

Noske: 1660 (11)

Briissel, Bibl. Royale: B; Haarlem, Bissch. Museum: Bc; Oxford, Christ Church
Library: P, C, A, T, Bc; Universititsbibliothek Nijmegen (?), Bc®a

2 Konkordanzen mit Hs. Wetten:
P,C,A,T,B, S. 10, Bc S. 5: Wetten 24, O Maria fulges polo
P,C,A,T,B, S. 15, Bc S. 7: Wetten 22, Ad stabulum Pastores

CANTIONES/NATALITIAE/IILET V. TAM VOCIBVS/QVAM INSTRVMEN-
TIS,/DECANTANDAE./AVTHORE. R°, D°, GASPE. DE VERLIT Regiae Ca-

pellae Bruxellis, Sacellano, nec non/ibidem, Parochialis S. Nicolai Phonasco./

[..]

ANTVERPIAE, Apud Haeredes Petri Phalesij, [...] M.DC.LX.

82 Dieses von Kat, De geschiedenis . . » a.2.0., 137, noch benannte und niher beschriebene
Exemplar ist in Nijmegen nicht mehr auffindbar.
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14

15

Sigel: CN/Verlit, 1660
Noske: 1660 (12)
Haarlem, Bissch. Museum: Be

1 Konkordanz mit Hs. Wetten:
S. 11: Wetten 25, O wereld vol bedrog

CANTIONES NATALITIAE/QVATVOR & QVINQVE tam Vocibus quam
Instrumentis decantandae./AVCTORE/L [oanne] VAN DER WIELEN,/Ecclesiae
Parochialis S. Tacobi Gandavi/Musico-Praefecto./ [. . .]

ANTVERPIAE, Apud Haeredes Petri Phalesij. [. . .] M.DC.LXV.

Sigel: CN/Wielen, 1665

Noske: 1665 (13)

Briissel, Bibl. Royale: P(CI), CII, A, T, B, Bc

Keine Konkordanz mit Hs. Wetten

CANTIONES NATALITIAE/QVATVOR, QVINQVE/ET PLVRIVM, CVM
VOCVM,/TUM INSTRVMENTOR VM.

M.DC.LXVII. (Nachdruck von CN/D2, 1654)

Schluflvignette mit Druckvermerk: t ANTWERPEN,/By de Erfgenamen van Pee-
ter Phalesius, in den Conindk/David. ANNO 1667.

Sigel: CN/D2, 1667

Noske: 1667 (14) (= Nr. 7, 1654)

Den Haag, Gemeente-Museum: P (CI, V1)

1 Konkordanz mit Hs. Wetten:

S. 10f: Wetten 27, Maekt plaets o Herderkens
CANTIONES/NATALITIAE/IV.VOCVM ET IV./INSTRVMENT./AVCTORE/
IOANNE BERCKELAERS/ [.. .]

ANTVERPIAE,/ Apud Haeredes PETRI PHALESII, Typographi Musices./
M.DC.LXVII.
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16

17

Sigel: CN/Berckelaers 1, 1667
Nicht bei Noske

Den Haag, Gemeente-Museum: VI I (ILIII, Cornet I/II), B; Harvard Univ. Cam-
bridge/Mass./USA: A (CII), T

1 Konkordanz mit Hs. Wetten:
VLI, A, T,B,S. 5: Wetten 18, Noyt en was’er soeter nagt

CANTIONES/NATALITIAE/Duabus, quator & quinqué tam Vocibus,/quim
Instrumentis decantandae./AVCTORE/IOANNE BERCKELAERS/ [. . .] Liber
Secundus.

ANTVERPIAE,/Apud Haeredes PETRI PHALESII, Typographi,/Musices, ad
insigne Davidis Regis./ M.DC.LXX

Sigel: CN/Berckelaers 2, 1670
Nicht bei Noske

Den Haag, Gemeente-Museum: VI I (z.T. »fluyt®), T, BP; Harvard Univ. Library
Cambridge/Mass. USA: CII (Al, AII)

7 Konkordanzen

VITLA,T, BPS. 3: Wetten 1, Titer wat een goede maer

VILA,T, BPS. 4: Wetten 2, Laet nu alle droefheid vlugten
VILA,T,S.5,BPS. 7: Wetten 20, Herderkens wilt tog vrij binnen gaen
AT, S.6,BPS. 9: Wetten 41, Isser dan voor u o Heer

ATS.7,BPS. 11: Wetten 4, Hoe leydt dit kindeken

VIIS.6; AT,S.8;BPS. 12: Wetten 23, Ontwaekt o traegen mensch
AS.13,TS. 11 (?): Wetten 44 (?) Kintje soet, wilt gij dan heden

CANTIONES/NATALITIAE,/Duabus, & quatuor* vocibus decantandae,/Cum
Reprisis 4.5.6. voc. & Instr./NECESSARIIS./AVCTORE/IOANNE BERCKE-
LAERS/CAECO. OPUS TERTIVM./ [.. .]

ANTVERPIAE,/Apud LUCAM DE POTTER®, Typographum Musices, in Lilio
albo/ M.DC.LXXIX./

? Lucas de Potter war einer der kleineren Antwerpener Musikverlage, die das Erbe des Hauses
Phalése weiterzufithren suchten. Der Name dieses Druckers wird nur héchst selten in den
Publikationen iiber das ndl. Druckwesen im 17. Jh. genannt. So erfihrt man lediglich aus
Olthoff, 2.2.0., dafl de Potter 1657 in die Antwerpener Druckergilde aufgenommen wurde
und in derselben Strafle wie Phaldse, aber im Hause ,Weife Lilie*, seine Firma betrieb, wie
es auch das Titelblatt seines CN-Drudkes von 1679 ausweist.
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18

Sigel: CN/Berdkelaers 3, 1679
Nicht bei Noske
Harvard Univ. Bibl. Mass./USA: Bassus Praecentus

3 Konkordanzen:

S. 13: Wetten 44, Kintje soet

S. 23: Wetten 43, O mjinen Heer

S. 36: Wetten 40, Hier leydt den Heer

* Signatur auf dem Fufisteg: ,J. B. Cantiones Natalitiae A 2. voc. cum instrum.“ Alle Lied-
teile sind nur zweistimmig gesetzt!

CANTIONES/NATALITIAE
Antwerpen [Lucas de Potter]
(hs: ,Berckelaers®)

0.0, 0.].

Sigel: CN/Y 1 (vor 1688?)
Noske: 1688 (15)*

Briissel, Bibliothéque Royale: A

2 Konkordanzen (?) mit Hs. Wetten:
S. 19: Wetten 20, Herderkens wilt (A: tacet)
S. 22: Wetten 45, (Agh) vindt ik u hier (A: tacet)

* Diese Datierung und Zihlung des Altus-Stimmbuches und damit seine Zuordnung zum
Cantus II-Exemplar (s. CN/Berckelaers 4, 1688) beruht offensichtlich auf einen Irrtum
Noskes: Es handelt sich hier um eine von der CII-Ausgabe inhaltlich und im Titelblatt
auch drudkgraphisch vollig abweichende CN-Ausgabe. Das Titelblatt enthilt aufler dem
Titel ,Cantiones Natalitiae“ allerdings keine weiteren Angaben. Die Schlufivignette je-
doch macht Lucas de Potter als Verleger identifizierbar: Sie stimmt véllig iiberein mit
der Vignette der ebenfalls bei de Potter gedruckten Ausgabe CN/Berckelaers 3, 1679,
S. 43. Die nur von einer handschriftlichen Eintragung auf dem Altus-Exemplar iibernom-
mene Verfasserangabe Noskes ,Auctore J. Berckelaers® gewinnt durch diese Feststellung
an Wahrscheinlichkeit. Demnach wire diese Edition jedenfalls vor 1688 zu datieren, weil
Berckelaers in diesem Jahr ja bereits bei Aertssens edierte.

19 CANTIONES/NATALITIAE,/DVABVS & QVATVOR VOCIBVS DECAN-

TANDAE,/ CUM REPRISIS A IILIV.V. VOC. & INSTR./AVCTORE/I.BER-
CKELAERS/CAECO./OPVS QVARTVM/[...]
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20

21

ANTVERPIAE,/Apud HENRICVM AERTSSENSY, Typographum Musices,/sub
Signo Montis Parnassi. ANNO M.DC.LXXXVIIL/Cum speciali Regis privilegio.

Sigel: CN/Berckelaers 4, 1688

Noske: 1688 (15)

Briissel, Bibl. Royale: CII (unvollstindig)

Keine Konkordanzen mit Hs. Wetten

CANTIONES/NATALITIAE/IILVOCVM ET III. INSTRVMENT., [orum] /
AVCTORE/FRANCISCO LOOTS. [. . .]

0.0, 0.].*

Sigel: CN/Loots

Noske: ? (16)
Haarlem, Bissch. Museum: Be

2 Konkordanzen mit Hs. Wetten:
S. 10: Wetten 28, De koningen van Saba
S. 15: Wetten 30, Komt Engelsscharen, blij van geest

* Zu Datierung und Verleger s. u. S. 187 f., Abschnitt d.

(Cantiones Natalitiae)
S. 3-16 einer nicht zu identifizierenden Ausgabe. (Phalése?)

Sigel: CN/Y 2

Nicht bei Noske

1 Der dritte und letzte CN-Drucker, Henricus Aertssens, ist auch der dritte und letzte dieser
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Antwerpener Drudkerfamilie, der Triger dieses Namens war, 1661 als Sohn von Hendrik II
und Enkel des Firmengriinders Hendrik I in Antwerpen geboren, erwarb er 1686 sein Druk-
kerpatent. Da Lucas de Potter durch Heirat mit der Witwe von Hendrik II im Jahre 1665
den urspriinglichen Firmensitz in der Weiflen Lilie fibernommen hatte (vgl. Olthoff a.a.0., 1),
wechselte Hendrik IIT auf den »Parnassusbergh® (s. ,sub Signo Montis Parnassi“) am Eier-
markt Antwerpens iiber (vgl. G. Spiessens, Artikel Aertssens, in: MGG 15, Sp. 43 f.). - Wie
der Titel der CN-Edition vermerke, hat er fiir diesen Drudk ein besonderes kénigliches Druck-
privileg erhalten. Besondere Bedeutung hat seine Edition von Corellis op. 1, das im gleichen
Jahr 1688 erschien wie CN/Berckelaers 4, sowie Torellis op. 1 und 3. ~ Aertssens starb 1741
und wurde in der Kathedrale von Antwerpen begraben.



Den Haag, Gemeente-Museum: T

1 Konkordanz mit Hs. Wetten: (?)
S. 11: Wetten 44, Kintje soet (T tacet)

22 (Cantiones Natalitiae)

S. 1 u. 2 einer unbekannten Ausgabe von Cantiones Natalitiae, beide Sitze von
M.A. Vermeeren

Sigel: CN/Y 3
Noske: ? (17)
Haarlem, Bisschop. Museum (Bc)

Keine Konkordanz mit Hs. Wetten

3. Indizien der Abhingigkeit

a) Parallelitit von Liedrepertoire und Notation

Vergegenwirtigt man sich die durch die vorausgegangene Auflistung nochmals verdeut-
lichte hohe Zahl von 35 Konkordanzen in 28 CN und WE gemeinsamen Liedern, und
dariiber hinaus auch den in den Einzelanalysen der WE-Lieder und Liedkonkordanzen
genauer dargestellten, durchweg hohen Grad der Ubereinstimmung in der Notation, die
sich nicht nur in der Gleichheit von Melodie und Text, Taktgliederung und Pausen-
schreibung und meist auch der Tonart zeigt, sondern auffallend hiufig bis zu Notations-
eigenheiten in Schliissel-, Akzidentien-, Hilfslinien- und Schluflonga-Schreibung, ja bis
zur Kongruenz in fehlerhaften Notierungen vor allem des Taktgefiiges (Taktstrichset-
zung) reicht, so ergibt sich schon allein daraus woh! zwingend die Folgerung, daf} eben
diese verschiedenen CN-Editionen — und zwar 14 der insgesamt 22 iiberlieferten — die
unmittelbaren Quellen waren, aus denen der WE-Schreiber die meisten seiner Lieder
durch Abschreiben der Druckvorlage gewann. :

Fiir die Richtigkeit dieser These gibt es aber neben der aufgewiesenen Parallelitic des
Repertoires und des Notationsusus noch weitere Indizien.

Schon die weitgehende Fehlerlosigkeit und die Notenkalligraphie der WE-Handschrift
deutet im Grunde auf Druckvorlagen hin.

Auch an besonderen Einzelfillen ist die Abhingigkeit der WE-Quelle von CN deutlich
ablesbar. Das gilt insbesondere fiir Lied 7 (O Coridon), wo die durch wechselnde Rollen-
besetzung (Solostimmen) verdeutliche szenisch-dialogische Anlage des Originals in der
WE-Handschrift durch einen diesbeziiglichen Vermerk in der Uberschrift »Zwiegesprich
zwischen zwei Hirten und der hl. Mutter Gottes« und durch Hinzufiigung entsprechen-
der ,Regieanweisungen® (,De Herders bzw. ,De Moeder Godts™) noch besonders her-
vorgehoben wird.
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b) Die Titelgebung der Wettener Handschrift

Als wesentliches Indiz erscheint sodann, daf auch die WE-Lieder als ,,Cantiones Nata
litiae® tituliert sind. Diese Bezeichnung findet sich zwar nur iiber dem ersten Lied ver-
merkt, kennzeichnet aber — wie dargelegt — schon durch ihre Pluralform, daf} sie nich
Liediiberschrift ist, wie es fiir die Kopftitel bei den nachfolgenden Liedern zutrifft, son-
dern daf sie der Titel der gesamten Handschrift sein muf. Diese Titelwahl wird aller-
dings vorwiegend dadurch zum Indiz der Abhingigkeit, da die Bezeichnung ,,Cantio-
nes Natalitiae” als Editionstitel einer ganzen Sammlung in der Barockira auflerhalb de:
Antwerpener Drucke — von einer einzigen Ausnahme abgesehen — offenbar nicht meht
vorkommt. Diese Ausnahme war ein Kolner Liederbuch des spaten 18. Jahrhunderts,
das nach Biumker!t 72 Lieder ohne Noten — 13 deutsche, der Rest lateinische — enthielt;
die Titulierung lautete: ,Cantiones Natalitize ad davote decantandas Laudes coram
Puero Jesulo apud R.R.P.P. Carmelitas discalceatos usitae. Coloniae. Typis Balthasaris
Wilms vulgo Klockergafl. 1777.%

Eine andersartige Ausnahme stellt eine um 1690 datierte Quelle dar: das ndl. hand-
schriftliche ,Libellus Cantionum Catholicarum® des Fratver Lucas van Waesmunster.12
Hier begegnet diese lat. Gattungsbezeichnung von Weihnachtsgesingen nicht als Gesamt-
titel, sondern nur als Uberschrift der Weihnachtslied-Rubrik innerhalb der Handschrift1s,
die ndl. und lat. Gesinge und je ein spanisches und franzosisches Lied enthilt. Schlief}-
lich findet sich diese Bezeichnung in Singularform als Gattungsvermerk einzelner Weih-
nachtslieder in zwei westfilischen Quellen: dem Tabulaturbuch des Henricus Beginiker!4
aus dem Jahre 1622 und einem hs. Lautentabulaturbuch »Adoro te devote“ derselben
Zeit und Region's. Solche Einzellieder aber — ob in lat. oder ndl. Sprache verfafit — wer-
den in WE konstant als , kerslied” klassifiziert, so daf sich auch daraus die Bestimmung
der WE-Bezeichnung ,Cantiones Natalitiae als Titel der gesamten Handschrift besti-
tigt.

¢) Autorenangaben

Als vielleicht wesentlichster und unbezweifelbarster Beleg der Benutzung der CN-Edi-
tionen als Vorlage fiir WE erweist sich die Tatsache, dafl WE bei zahlreichen Liedern
Autorennamen vermerkt. Aus der Perspektive der Wettener Handschrift geben diese
Namen zunichst einige Ritsel auf. Die erste naheliegende Vermutung nimlich, es seien
vielleicht die Namen von Komponisten der Melodien, wird schon dadurch widerlegt,
dafl dann z. T. paradoxerweise gleiche Melodien — nimlich Kontrafakta innerhalb von
WE - verschiedene Autoren gehabt haben miifiten. Lied 6 (Amo te) ,auctore H. Liberti“
ist ja melodiegleich mit Nr. 13 (Ik bemin u), ,auct. A. Vanderschuer® ; Lied 8 (Festum
diem) ,auct. H. Liberti* ist melodisch sowohl mit Lied 26 ('Tleven is een oogenblick),

1 Baumker III, a.2.0., 92 (Liederbuch-Nr. 280).

2 Kon. Bibl. Briissel, Hs II 1486; vgl. auch R. Wangermée, Artikel ,Niederlindische Musik“,
Teil D, Die Musik der siidlichen Ndlde, in: MGG 9, Sp. 1486.

Fehlerhafte Originalpaginierung S. 93; korrigierte neue Seitenzahl 101.

14 Bibliothek Fiirstenberg-Herdringen, Fii 3590 a.

15 ebda., Fii 9825,

13

174



sauct. J. Verborst®, als auch mit Nr. 37 (Veni sancte Spiritus), ,auct. A. Vanderschuer”
identisch. Und bei den melodisch ebenfalls iibereinstimmenden Liedern Nr. 17 (Ave Jesu)
und 34 (tis den dag) wird schlieflich im ersten Fall H. Liberti, im zweiten J. Verhorst
als Autor genannt. So erweist sich jene erste Vermutung, die genannten Autoren séien
die Melodiekomponisten, eindeutig hinfillig.

Textautoren aber konnen ebensowenig hinter diesen Namen vermutet werden; denn
erstens waren einige der Genannten bekannte ndl. Komponisten der Barockzeit, so insbe-
sondere Berckelaers, Borremans, Liberti, Loisel und Verlit — eine Erkenntnis, die zugleich
impliziert, da analog auch die unbekannten Namen die von Komponisten sind; und
zweitens handelt es sich bei verschiedenen Liedtexten um iltere Uberlieferung, die ent-
weder keinen Niederlinder zum Autor hat oder in ihrer Textherkunft {iberhaupt unge-
klare ist.

In dieser verwirrenden Situation bringen erst die CN-Drucke die vollstindige Klirung.
Denn in diesen Editionen finden sich in allen Fillen, wo beide Quellen Autoren nennen,
fir die im Konkordanzverhiltnis stehenden Liedtitel ausnahmslos genau die gleichen
Komponisten genannt wie in WE. Damit ergibt sich zumindest fiir all diese Fille — mehr
als die Hilfte aller Konkordanzen —, dafl hier CN die Vorlage fiir WE gewesen sein
mufR. Das gleiche darf man aber sicherlich auch fiir die iibrigen Konkordanzen annehmen,
wo in einer von beiden Quellen oder sogar in beiden keine Komponisten vermerkt sind.
Denn erstens kommen abweichende Autorenangaben zwischen beiden Quellen iiberhaupt
nicht vor, und zum anderen fehlen solche Angaben z.T. fiir CN-Editionen, deren Be-
nutzung durch die WE-Handschrift fiir andere Sitze durchaus feststeht.

d) Stimmbuchcharakter

Aus dieser erneuten Erhirtung der These, CN sei die Hauptquelle fiir WE gewesen,
ergibt sich ein weiterer sehr wesentlicher Schlufl: daf WE nicht einfach eine Liedsamm-
lung, sondern ein Stimmbuch gewesen sei, genauver: die Cantus- bzw. Praecentusstimme,
teilweise moglicherweise auch — s. Schliisselverwendung — der Tenor, aber jedenfalls die
Melodiestimme mehrstimmiger Liedbearbeitungen von ndl. geistlichen Gesingen, vorwie-
gend von Weihnachtsliedern.

Denn bei den als Vorlage benutzten CN-Editionen handelt es sich ja — wie schon in den
Melodie-Einzelanalysen deutlich wurde und auch aus der vorausgegangenen Auflistung
der CN-Drucke hervorging — um mehrstimmige, teils vokalsolistische, teils chorische und
durchweg instrumental begleitete Liedmotetten, deren Melodieparts ausschliefllich in
Stimmbiichern vorlagen. Auf eben diese Liedbearbeitungen beziehen sich auch die zu-
nichst ritselhaften Komponistenangaben in WE, und nur von einer Funktion der WE-
Handschrift als Stimmbuch her gesehen erhilt solche Komponistenangabe ihren Sinn.

Von dieser Erkenntnis aus gewinnt auch eine zunichst ebenfalls unerkldrliche Besonder-
heit der WE-Handschrift ihre einzig plausible Erklirung und wird zum weiteren un-
zweifelhaften Indiz der Abhingigkeit WE von CN: die Tatsache nimlich, dal WE bei
verschiedenen mit CN konkordierenden Liedern Pauseneintragungen vor Liedbeginn
oder fiir teilweise umfangreiche Binnenabschnitte aufweist, wie sie auch die entsprechen-
den CN-Sitze enthalten: als Markierung von instrumentalen oder solistisch-vokalen
Einschiiben, in denen die Liedmelodie aussetzt. Besonders zuverlissiges Indiz fiir die
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Beziehungen zwischen WE und CN sind diese Pausenvermerke insofern, als sie ja schlech-
terdings nicht aus irgendeiner anderen vielleicht vermutbaren mehrstimmigen Bearbei-
tung der gleichen Lieder in genau derselben Gestalt iibernommen sein kénnen, wie sie sich
in CN findet, von deren ganz individueller formalen Anlage oder Satzstruktur sie ja
ausschliefllich bestimmt sind. Neben Pausen vor Liedbeginn, die hiufiger vorkommen
und z. T. vorausgehende Einsitze anderer Stimmen andeuten, zeigt sich dies besonders
deutlich in den Liedern 17 (Ave Jesu) und 30 (Komt Engelsscharen), wo umfangreiche
Pausenkomplexe ein Tacet der Melodiestimme wihrend lingerer Zwischenabschnitte
signalisieren. Hier findet die Stimmbuchfunktion der Wettener Handschrift ihre zuver-
ldssigste Bestitigung.

e) Die Komponisten

Mit der Klirung der Stimmbuchfunktion der Wettener Liederhandschrift erhebt sich
aber zugleich die Frage: Wer waren jene in WE genannten Komponisten, deren mehr-
stimmige Liedbearbeitungen den WE-Schreibern als Vorlage gedient haben?

Weitgehend unbeantwortet bleiben mufl diese Frage bei drei der in WE benannten Kom-
ponisten, iiber die keine zuverldssigen Daten ausfindig zu machen waren: Franciscus
Loots'®, A. Vanderschuer und J. Verhorst. Diese Informationsliicke ist bei den beiden
letzteren insofern besonders bedauerlich, als sie in WE ausnehmend hiufig — Vander-
schuer sogar am hiufigsten iiberhaupt — genannt sind. — Bei den iibrigen Namen war
dagegen die Nachforschung nach Person und Werk erfolgreicher.

Bei . Berckelaers sind die verfiigbaren Fakten allerdings noch relativ sparlich. Schon
der genaue Vorname und die Lebensdaten sind nicht bekannt. Man kann jedoch aus der
Konstanz des Druckortes Antwerpen iiber zwei Jahrzehnte schliefien, daff Berckelaers in
dieser Stadt gelebt hat. Auch liee sich aus der Entstehungszeit seiner Kompositionen
eine relative biographische Datierung gewinnen. So reicht die durch Editionen bei den
Antwerpener Druckhiusern Phalése, de Potter und Aertssens belegte Schaffensperiode
von 1667 — seiner durch spitere Opuszahlen riickwirkend als op. 1 identifizierbaren
ersten CN-Sammlung — bis 1688. Van der Straeten!” kannte offenbar noch ein op. 5, das
dann wohl nicht vor 1690 zu datieren wire. Geht man etwa von einem Alter von 35
Jahren bei jenem op. 1 aus ~ der bedeutende Verlag Phalése diirfte wohl kaum ein Werk
eines unbekannten Neulings sogleich in dieser renommierten CN-Editionsreihe publiziert
haben —, so ergibt sich ein Geburtsjahr um 1630. Mit dieser Annahme kénnte auch der
in Berckelaers op. 3 1679 erstmals beigefiigte Vermerk ,caeco® in Einklang stehen:
Nimmt man nidmlich nicht mit Eitner!® eine lebenslange Blindheit des Komponisten an
— denn inwiefern wiirde sie dann erst ab 1679 vermerkt? —, so kénnte es sich um eine
Altersblindheit handeln, die bei einem im 6. Lebensjahrzehnt Stehenden durchaus im
Bereich des Moglichen liegt. Die relative Datierung seines Lebensendes konnte demnach
lauten ,nach 1690<.

16 Der Vorname ist lediglich aus einer Fufisteg-Signatur auf S. 9 des CN-Stimmbuches zu ent-
nehmen: ,Cantiones Natalitiae Francisc, Loots.*

17 La Musique aux Pays Bas, 2.a.0., I, 214.

'® R. Eitner, Biographisch-bibliographisches Quellenlexikon . . ., Lpz. 11900-04, I, 453.
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Vom Komponisten Guillaume Borremans gibt es einige verlifllichere Lebensdaten. Schon
CN/Borremans, 1660, enthilt ja im Titelblatt den Hinweis, dafl der Komponist zu jener
Zeit , Phonascus, also Sangmeister bzw. Kantor der St. Gaucerici-Kirche in Briissel war.
Laut einer Eingabe'® des Komponisten vom 12. September 16662° war er aber »seit 30
Jabren« auch der koniglichen Kapelle in Briissel verbunden und habe fiir sie »Messen,
Psalmen, Lamentationen, Motetten und Sinfonien« fir den Gottesdienst komponiert.
Bestitigung finden diese Angaben einerseits durch ein spanisches Dokument?! um 1640,
sowie durch ein flimisches Dokument von 1663, worin er ebenfalls als Kapellsinger des
Hofes aufgefithrt wird.22 — Von seinen Kompositionen ist aufler der CN-Edition nur
noch eine ,sonnatta 4 sept voix“ durch Erwihnung in einer Ausleihliste von Bestinden
der Chapelle Royale Briissel von 1666 bekannt.?* Summiert man die Daten, so ergibt
sich als Geburtsjahr wohl ,um 1610“ und als Todesjahr ,nach 1666“.

Der auch international in seiner Epoche bekannteste der in WE benannten Komponisten
ist Hendrik (Henricus) Liberti, der nach seinem Geburtsort z. T. auch ,H. van Groenin-
gen“ genannt wurde. Albrechisberger fithrte ihn unter den berithmten Orgelvirtuosen
seiner Zeit auf, und sein Portrait malte kein Geringerer als Anton van Dyck — mit der
Aufschrift: ,Henricus Liberti Groeningensis Cathed. Ecclesiae Antverp Organista™®4.
Geboren um 1600, erregte er schon als junger Mann in Antwerpen Aufsehen als Cembalist
und Organist?s und iibernahm vermutlich ab 17. Mirz 1628 das Organistenamt an der
Antwerpener Kathedrale. Dabei wurde er Nachfolger des beriihmten englischen Orga-
nisten und Komponisten John Bull, der am 12. oder 13. Mirz verstorben war.28 Uber
40 Jahre wirkte er in diesem Amt als gefeierter Meister, bis er 1669 verstarb. — An
Kompositionen sind aufer seinen diversen CN-Sitzen, die WE auffillig hiufig iiber-
nahm, vor allem folgende bekanntgeworden: ,Cantiones sacrae et suavissimae®, die be-
reits 1621 bei Phalése erschienen; ,Paduani et Galliardes*, ebda. 1632; auflerdem ein-
zelne Sitze in Sammelwerken der Zeit. Im Katalog der Sixtina in Rom fand sich unter
seinem Namen ein ,Fasciculus Missarum diversorum autorum.“®?

F. Jean Loisel war — u. a. gemif der Titelangabe eines seiner recht zahlreichen und ver-
breiteten geistlichen Werke, der ,Modulationes Ecclesiasticae“ op. 4, Antwerpen 1648
(Phalése)?, aus Hesdin (Artois) gebiirtig. Er trat in den Praemonstratenserorden ein,

1 Mit dieser Eingabe reklamierte Borremans laut R. Vannes, Dictionnaire . . ., Briissel o. J.,
51 f., eine Pfriinde der Kirche St. Vincent in Soignies.

20 v, d. Straeten, a.2.0., V, 155.

21 ebda., 142.

22 ebda., 154.

23 Wangermée, Les Maitres de Chant . .. & Bruxelles, Briissel 1950, 60 und 219 ff.

My, d. Straeten IV, 279.

5 Dehennin, Bronnen voor de Geschiedenis van het Muziekleven te Antwerpen . . ., Antw.
1954, 34; ders.: Het muziekleven te Antwerpen in de 17de en 18de ceuw, Leuven (Diss.) 1951
(masch.); dort auch einige weitere biographische Details (S. 67 u. 118).

26 ebda.

27y, d. Straeten, a.a.0., VIII, 491.

28 Das Cantus-Stimmbuch wurde mir im Coll. Augustinianum Gaesdonds freundlicherweise zur
Einsicht zuginglich gemacht.
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wurde Kanonikus der nahegelegenen Abtei St. Josse-aux-Bois in der Dibzese Amiens.
Spitestens 1646 ist er laut Titelblatt eines anderen Werkes, ,Surculum olivae™ op. 2, so-
wohl Kanonikus der Kirche St. Jodocus in Namur als auch Phonascus der Abteikirche
St. Michael in Antwerpen; dann — gemif8 der erwihnten Edition von 1648 — Kanonicus
presbyter und Phonascus der Kirche Dompmartin der Abtei St. Norbert in Ninove/Bel-
gien. — Sein Werkkatalog umfafite aufer den genannten Kompositionen und den ver-
schiedenen CN-Sitzen u. a. noch eine , Musica hactenus inaudita sive Missae*, Antwer-
pen 1644 (Phalése), einen Sammeldruck unter der in op. 2 bereits gewihlten Bezeich-
nung ,Surculum olivae“ als op. 3, wohl um 1645 entstanden, und , Motetta sacra®, Ant-
werpen 1649 (Phalése).29.

Der letzte der in WE benannten bekannteren Komponisten jener Zeit ist Caspar (Gas-
pard; Jaspar) de (van) Verlit(h) (Varli; Verlyt). Sein Geburtsjahr wird in der Regel um
1620 angegeben®. Geburtsort war Mons (Bergen) im Hennegau — bekanntlich auch der
Geburtsort Orlando di Lassos. Nachgewiesen ist durch spanische Rechnungen®t und ein
notarsbeglaubigtes Gutachten aus dem Jahre 165832 ein zehnjihriger Dienst als Chor-
knabe der kéniglichen Kapelle Briissel, an der er spiter als Kapellsinger wirkte — be-
zeugt fiir 1658 und noch fiir 1673. Seine Haupttitigkeit allerdings war seit spitestens
1658 und bis mindestens 167333 die eines Phonascus an St. Nicolas in Briissel34, wie er
es ja auch im Titelblatt seiner Edition CN/Verlit, 1660, angibt. — Verlits relativ um-
fangreiches Werkverzeichnis enthilt aufer dieser CN-Edition u. a. folgende, simtlich
fiir Chor und Instrumente geschriebene Werke®: , Missae et Moteta®, Antwerpen 1661
(Phalése); ebenso 1668; ,Credo guod Redemptor®, 1671; ferner als Manuskript eine
Missa in D, zwei Motetten, ein Magnificat und ein Alma.

An dieser Stelle ist noch ein Komponist anzufiihren, der nicht in WE genannt wird:
R. D. Pierre Hurtado: Zumindest ein Liedsatz aus seiner CN-Edition (CN/Hurtado,
1655) nimlich ist von WE offensichtlich als Vorlage benutzt worden, ohne daf sein Na-
me dabei vermerkt wird: Lied 19 , Herderkens op de baen”. Hurtado stammt aus einem
spanischen Geschlecht und hief§ eigentlich P. Hurtado y de Avalos.3 Sein Vater stand
als Kavallerieoffizier in niederlindischen Diensten. Griindliche musikalische Schulung
erhielt der vermutlich schon in den Niederlanden geborene Pierre durch zehnjihrigen

2 Zu Loisel s. u. a.: v. d. Straeten, a2.2.0., I, 52 ff. und V, 232; Goovaerts, Histoire . . ., a.2.0.,
99 ff.; 372, 375 £., 381; Biographie nationale . . . de Belgique, XII, Briissel 1892-95, 314 f.;
Eitner 2.a.0., VI, 211; Vannes, 2.2.0., 251 f.; Fétis, Bibliographie universelle . . . V, Paris
#1884, 344; Mendel-Reismann, Conversations Lexikon, 12 Bde., 1870 ff., Erginzungsband,
246; RISM, Einzeldrudke vor 1800, V, L 2763.

3 5. MGG 13, Sp. 1496.

3 so vom 1. 5. bis 31. 12, 1641, wo er als ,Muchacho de Coro“ gefilhre wird: s. v. d. Straeten
V, 138 f.

32 ebda. I, 211.

33 ebda. V, 146.

3 5. u.a. MGG 13, 1496; Eitner 10, 63.

% vgl. neben Eitner a.2.0.: v. d. Straeten I, 211 £, 11, 73 ff,, V, 409 £.; Vannes, a.2.0., 422 {.

8 Mendel-Reismann, a.a.0., XII, 165; Viotta, Lexicon der toonkunst, 11, 139; Melchior, Woor-
denboek der toonkunst.
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Dienst als Chorknabe der Koniglichen Kapelle Briissel. Spater wurde er ,zangmeester®
bzw. laut dem CN-Titelblatt , Musicus Praefectus“ an der St. Bavo-Kirche zu Gent. An
Kompositionen sind von ihm zu nennen: zwei ,Motets de choeur”, drei 3st. Motetten,
ein 6st. Te Deum und eine 6st. Motette.

Uberblickt man den Autorenkreis der von WE als Vorlage benutzten CN-Editionen, so
zeigt sich, daf diese Phalése-Drucke bzw. die seiner wenigen Nachfolger von renommier-
ten Musikern stammen, die in der Regel als Kantoren im Kirchendienst titig, d. h., mit
der kirchenmusikalischen Praxis, mit den speziellen Bedirfnissen, Moglichkeiten und
Wiinschen der Singer, Instrumentalisten und Gemeinden wohlvertraut waren und eine
Musik schrieben, die einerseits praxisbezogen war, andererseits aber auch mit der kom-
positorischen Entwicklung der Zeit Schritt hielt. — Im Vordergrund steht daher bei
ihnen der neue konzertierende Stil der Zeit, den sie in den CN-Editionen — und dies
ist ihr spezielles Verdienst — sicherlich nicht zuletzt aus pastoralen Intentionen, die den
gegenreformatorischen Bestrebungen entsprachen, auch fiir die Liedmotette fruchtbar
machten. Daf man diese Musik auch im fernen kleinen Ort Wetten der Provinz Geldern
praktizierte und keine Miihen — selbst nicht die umfangreicher Abschriften — scheute, um
sie ausfithren zu konnen, ist wohl ein recht iiberraschender Beweis von kulturellem Ni-
veau und musikalischem Entwicklungsstand und Leistungsvermdgen dieser Gemeinde
— und der Kantorendynastie Vos.

4. Differenzen zwischen beiden Quellen

Ein Indiz scheint die engen Beziehungen zwischen CN und WE in Frage zu stellen: die
Feststellung, daf in einigen Punkten zwischen beiden Quellen Differenzen vorliegen.

Vorauszuschicken ist dazu allerdings, dafl die Differenzen zwischen diesen beiden Quel-
len unvergleichlich geringer sind als solche zwischen WE und jeglichen anderen Quellen,
zumal dem immerhin die meisten Parallelbelege enthaltenden Liederbuch ,Missen en
Gezangen®, so dafl von allen bisher bekannten Quellen wiederum nur CN als Vorlage in
Frage kommt.

Relativ leicht zu erkliren sind Differenzen in der Textorthographie: Diese liegen in der
freien orthographischen Praxis der Zeit begriindet, die starken zeitlichen, lokalen und
auch regionalen Schwankungen unterlag. Sie zeigen sich ja sogar — wie bereits angedeu-
tet — innerhalb von WE, kénnen also auch in der handschriftlichen Praxis bei der Kopie
einer regional (Flandern) und z. T. zeitlich (zwischen den CN-Konkordanzen liegen bis
zu drei Jahrzehnten Distanz) entfernteren Vorlage, wie sie CN fir WE war, nicht ver-
wundern: Ganz selbstverstindlich schrieb der jeweilige WE-Schreiber die Worte in der
ihm geldufigen Orthographie, da ihm wissenschaftliche Intentionen ja vollig fernlagen,
seine Abschrift vielmehr fiir den eigenen Gebrauch bzw. fiir den seiner unmittelbaren
zeitlich-lokalen Umwelt bestimmt war. Moglicherweise hatten einzelne der Lieder in
Wetten auch bereits eine eigene lokale bzw. regionale miindliche und schriftliche Tradi-
tion, ehe sie in den durch CN verbreiteten neuen motettischen Bearbeitungen dargebo-
ten wurden. Nicht von ungefihr fand sich ja im benachbarten Gaesdondk ein Exemplar
der CN-Vorliufer-Editionen (LV/A3) und belegt die regionale niederrheinisch-geldern-
sche Tradition solchen Lied- und Musiziergutes.
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Auch die in wenigen Fillen zwischen CN und WE festgestellte Differenz in der Schliis-
selwahl fiir die Oberstimme (Tenorschliissel statt Sopran- oder Violinschliissel) bzw. in
der Besetzung (Tenor statt Praecentus oder Cantus), die ja ohnedies in einem zweistim-
migen Generalbafsatz groleren Spielraum bietet, widerspricht der Grundthese vom en-
gen Zusammenhang zwischen WE und CN nicht: Nicht von ungefihr heifit es in be-
stimmten CN-Editionen — z. B. CN/Kempis — mitunter: , A 2. Canto ¢ Tenore & Basso®.
Ferner kann die Umbesetzung — wie in den Liedanalysen bereits angedeutet — in ‘einer
Anpassung an spezielle musikpraktisch-personelle Bedingungen begriindet sein; und
schliefilich vollzog der Schreiber den gleichen Schliisselwechsel ja gegeniiber verschiedenen
CN-Editionen. Es wire aber ein allzu unerklirlicher Zufall, ein WE-Schreiber hitte z. B.
zwei verschiedene, auch durch keine sonstigen musikalischen Konkordanzen belegte Lie-
der wie ,Isser dan* (Nr. 41) und ,,O mijnen Heer (43) statt aus CN aus anderen mehr-
stimmigen Quellen iibernommen, und dennoch pafiten sie exakt zu Berckelaers CN-Bis-
sen. — Unklar bleibt allerdings andererseits, wieso WE aus der gleichen CN-Quelle
- z. B. Berckelaers 2 — den Cantus einmal in den Tenorschliissel iibertrug und ihn ein
andermal im Violinschliissel tibernahm. Méglicherweise spielt hier der Zeitfaktor eine
Rolle: Die Ubernahmen stehen in der Handschrift an relativ weit auseinanderliegenden
Stellen; so konnte eine entsprechende Zeitdifferenz zwischen beiden Niederschriften lie-
gen, wihrend derer u. U. jene speziellen Bedingungen der Besetzung eintraten, denen

sich der WE-Schreiber dann anpafite.

Geringfiigige sonstige Differenzen — so etwa in der Taktwahl (z. B. 3/4 statt 3/2); Deh-
nung von Schlufinoten; kleine melodische Abweichungen, auch geringfiigige Textvarian-
ten ~ sind mehr ,redaktionelle Anderungen, die teilweise Modernisierungen der Vor-
lage bewirken, teils aber auch in einer gewissen Bearbeitungsintention des Verfassers
ihre Wurzel haben diirften.

Dafl die umfangreichen Reprisen der CN-Editionen nur selten iibernommen sind, ist
wohl pragmatisch begriindet: Die Wettener Musikpraxis war verstindlicherweise beschei-
dener in Aufwand und Umfang als die der flandrischen Kultur- und Musikmetropole
Antwerpen.

Leicht erkldrbar ist auch die Tatsache, daf} die Reihenfolge der WE-Ubernahmen aus ein
und derselben Quelle — etwa Berckelaers 2 — teilweise eine andere ist als die in den als
Vorlage benutzten CN-Editionen: Der WE-Schreiber hatte andere Intentionen; er folgte
chronologisch dem Weihnachtsfestkreis und im grofleren den Kirchenjahrs-Festen, ver-
fuhr deshalb notwendig selektiv gegeniiber den zahlreichen CN-Editionen; mdglicher-
weise hat er auch seine Auswahl aus dem CN-Repertoire je nach Bekanntheit der Melo-
die und je nach dem Bedarf an bestimmten Gesingen getroffen.

Dennoch stehen einige Ubernahmen aus der gleichen CN-Edition in einer die Grund-
these wiederum erhirtenden riumlichen Nachbarschaft zueinander. So sind die WF-
Lieder Nr. 1, 2 und 4 Konkordanzen mit CN/Berckelaers 2; die Nummern 14 bis 17 mit
CN/C; die Lieder 7, 9 und 10 mit CN/B 1; WE-Nr. 28 und 30 stimmen mit Sitzen
in CN/Loots iiberein und die Lieder 40, 43 und 44 mit entsprechenden Sitzen in CN/
Berckelaers 3.
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Zu einer letzten Frage beziiglich der Quellen von WE mufl diese Untersuchung allerdings
die Antwort schuldig bleiben: welchen Vorlagen WE die nicht mit CN konkordierenden
18 Melodien (soweit es nicht Kontrafakturen aus WE selbst sind) bzw. Sitze (siche die
verschiedenen Komponistennamen bei Liedern gleicher Melodie) entnommen hat. Hier -
fand sich bisher keine entsprechende Vorlage. Es fillt auf, dafl bei all diesen Liedern
— soweit Komponisten genannt sind, d. h. in 12 Fillen — nur zwei Komponistennamen
iiberhaupt vorkommen: Vanderschuer und Verhorst; beide erscheinen nicht in den CN-
bzw. LV-Editionen, und zu beiden waren auch keinerlei biographisch-bibliographische
Daten und Fakten ausfindig zu machen. Moglicherweise hat WE in diesen Fillen das
WE-Repertoire durch rtliche oder regionale ,Kantorenprodukte® auf der melodischen
Basis bekannterer Lieder erginzt. — So ist als Gesamtergebnis festzuhalten: Die Ant-
werpener Cantiones Natalitiae-Drucke des 17. Jahrhunderts sind nicht die ausschliefi-
liche Vorlage, aber unzweifelhaft die Hauptquelle der Wettener Liederhandschrift.
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V. Konsequenzen

1. Die Bedeutung der Wettener Liederbandschrift fiir die Cantiones Natalitiae-Uber-
lieferung

a) Erbellung des Rezeptionsprozesses

Die Erkenntnis, dal WE als Stimmbuch geschrieben wurde, welches zahlreiche Cantus-
Partien diverser CN-Editionen kopierte — wenn auch in der Regel unter Kiirzung von
gef. an den Liedkern angefiigten Refrain-Teilen — ist fiir die CN-Uberlieferung in ver-
schiedener Hinsicht von besonderer Bedeutung.

Zunichst einmal wird dadurch ein Stiick Wirkungsgeschichte, ein Abschnitt des Rezep-
tionsprozesses dieses speziellen Antwerpener Vokalmusikgenres erhellt: Die CN-Adap-
tionen durch WE verdeutlichen eindrucksvoller als die relativ zahlreichen gedruckten
Liederbiicher der Barockepoche, die ebenfalls CN-Lieder ibernehmen, wie stark und wie
weitreichend die Ausstrahlung dieser Musik ins Land hinein gewesen sein muf}, dafl man
noch in der entlegenen Provinz Gelderns die erhebliche Miihe auf sich nahm, sich zahl-
reiche Stiicke aus diesem moglicherweise durch Ausleihen zuginglich gemachten Fundus
an Originaldrucken mittels Abschrift fiir die musikalische Praxis auf Dauer verfiigbar
zu machen.

Es gibt dazu in den Niederlanden allerdings verschiedene Parallelfille, die durch WE
jedoch eine besonders informative Erginzung erfahren. Wie schon aus den Konkordanz-
vergleichen hervorging, sind u.a. die Handschriften Briissel und Willebrind, Dokkum
und Gent ebenfalls deutliche Belege der Ausstrahlung und Nachwirkung der Antwerpe-
ner LV- und CN-Drucke. Nur sind diese Handschriften mehr privaterer Natur und in
der Nutzung offenbar sehr viel individuellerer Art, wohingegen WE als fiir die musika-
lische Praxis bestimmte Handschrift der Wettener Kantoren Vos zweifellos besonders
grofie Breitenwirkung erreichte.

Eindrucksvoll spiegelt WE auch die Intensitit der Rezeption des CN-Repertoires in
jener Epoche wider, und zwar insbesondere durch die hohe Zahl von 28 Liediibernah-
men, wobei wiederum die Tatsache der handschriftlichen Adaption noch einen hsheren
Grad an Beweiskraft erreicht als dies bei gedruckten Liederbiichern gegeben ist, die ja ein
weit weniger eindeutiger Beleg fiir tatsichliche Rezeption und Reproduktion sind!.

Fiir die bereitwillige Rezeption des Antwerpener Genres, d. h. die besondere Beliebtheit
des Repertoires gibt es noch weitere untriigliche Anzeichen, die ebenfalls in WE ihre
nachdriicklichste Bestitigung finden. Zum einen ist es schon die lange Zeitspanne, wih-
rend derer diese Editionsserie sogar bei wechselnden Verlegern fortgesetzt wurde, also
offenbar auch — wie die erkleckliche Zahl von Erstausgaben und einige Neuauflagen be-
legen — guten Absatz fand: Fast drei Generationen lang hat sie — rechnet man die LV-
Ausgaben hinzu — bestanden, wovon WE in seinen Ubernahmen immerhin drei Jahr-
zehnte — von 1649 bis 1679 — unmittelbar reprisentiert. Noch bemerkenswerter erscheint
aber die durch WE dokumentierte bleibende Aktualitit, das lange aktive Nachleben

! vgl. dazu die Ausfithrungen in der Einleitung, s. 0. S. 13 f.
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des Repertoires. Dies wird sowohl durch die starken Gebrauchsspuren des WE-Exemplars
und einige nachtrigliche musikpraktische Eintragungen deutlich als auch vor allem
durch die Feststellung, daf man nach Ausweis des sichtlich jiingeren Schriftbildes noch
mindestens zwei Generationen nach der Niederschrift den Index erneuerte und das Heft
neu, und zwar stabiler als zuvor, band, um es so fiir weitere Jahre oder Jahrzehnte zu
erhalten und es fiir eine fortgesetzte Beanspruchung zu sichern — unzweifelhaftester
Beweis fiir eine langanhaltende intensive musikpraktische Verwendung dieser Liedmo-
tetten in Wetten.

b) Auffiillung von Tradierungsliicken

Die grofite Bedeutung gewinnt die Wettener Handschrifl fir die Antwerpener Cantiones
Natalitiae-Uberlieferung auf musikpraktisch-materialer Basis: Wie die Auflistung der
iiberkommenen LV- und CN-Stimmbiicher deutlich machte, ist die Uberlieferung dieser
so zeittypischen Editionen recht liickenhaft. In anderem Zusammenhang wurde bereits
angedeutet, daf dies u. a. auch in der volks-kunstmusikalischen Zwischenstellung des spe-
ziellen Musikgenres begriindet liegt, seine Ursache aber auch in der starken Gebrauchs-
und damit Verbrauchsfunktion des Materials hat, die ja gerade in Korrelation mit der
Beliebtheit und der daraus erwachsenden intensiveren Verwendung steht.

Vom Verlust waren verstindlicherweise die Cantus- bzw. Praecentus-Stimmbiicher am
stirksten betroffen, da sie die Melodie enthielten, also auch ohne die {ibrigen Stimmen
als eine Art Gebrauchsliederbuch verwendbar waren — in dieser Form weit unabhingiger
gegeniiber dem Wandel von Stil und Geschmack, von Ausfithrungs- und Besetzungspraxis
und damit von weit hoherem Gebrauchswert, aber auch groflerer Abnutzungs- und Ver-
lustgefihrdung.

Nicht von ungefihr ist die Zahl der Verluste bei diesen Oberstimmen-Quellen daher noch
weit grofler als bei anderen Stimmen: Nur sechs C- bzw. P-Exemplare von 22 LV- und
CN-Editionen insgesamt sind erhalten gegeniiber immerhin 9 T, 10 A bzw. CII und
nicht weniger als 18 B- und Bc-Parts. Dafl damit die B- bzw. Bc-Tradierung fast lik-
kenlos ist, hingt sicherlich auch damit zusammen, dafl diese Stimme zum besonderen
Zustindigkeits- und damit Obhutsbereich des Organisten gehdrte, dem ja schon von
Amts wegen eine grofiere Sorgfaltspflicht zukam.

Aufgrund der schlechten Uberlieferungslage bei den Oberstimmen-Parts gewinnt WE als
Cantus-Stimmbuch natiirlich fiir die zumindest partielle Wiedergewinnung des Verlo-
renen ganz besonderen Wert. Das geht schon aus der Tatsache hervor, dafl die als Uni-
kate identifizierten neun Melodien der Handschrift sich simtlich in Konkordanz mit CN
befinden, also durch WE die Cantus-Partie dieser mehrstimmigen CN-Sitze wieder-
gewonnen ist. Und nicht nur dies: Da zu den gleichen Liedern ausnahmslos auch zumin-
dest das BP- oder Continuo-Stimimbuch iiberliefert ist, teilweise aber auch noch weitere
Parts vorliegen, lassen sich die entsprechenden Liedsitze wieder zusammenfiigen. Einige
bleiben dabei nur zweistimmig, nimlich aus WE-Cantus und originalem B(c) bestehend
—so Nr. 19, 23, 25, 28, 30, 41 und 45 —, was in mehreren Féllen sogar der urspriinglichen
CN-Besetzung des Liedkerns entspricht; die iibrigen in dreistimmiger Fassung — so Nr.
15 und 17 —, wobei es aufgrund der durchweg véllig homophonen Satzstruktur relativ
leicht ist, die fehlende Tenorstimme zu rekonstruieren — dies wohl in an Sicherheit gren-
zender Originalitit —, so daf hier sogar die urspriingliche Vierstimmigkeit zuriickzuge-
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winnen ist und so einiges mehr aus diesem einst so reichen, verbreiteten und beliebten
Liedmotetten-Fundus des niederlindischen Barock der Vergessenheit entrissen und der
lebendigen Musikpraxis wieder zugefiithrt werden kann.

An zwei ausgewidhlten Belegen sei dies stellvertretend einmal gezeigt. Beim ersten han-
delt es sich um einen jener Fille, wo die Bc-Stimme eines erhaltenen Originals (CN/
Verlit, 1660) mit der durch WE tradierten Melodiestimme und Textfassung als einzig
erhaltener Quelle — auch alle anderen Stimmbiicher sind verloren — zum Generalbafilied
zusammengefiigt werden kann: zum Lied ,O wereld vol bedrog®, Nr. 25 (NB 24).
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Der zweite Beleg (NB 25) ist ein nur in A und Bc original iiberlieferter mehrstimmiger
Satz zu Lied 16, ,O wonder grondelozen zin®, Hier ist aber einmal nicht der Regelfall
a) volliger Kongruenz des tradierten Materials und b) einer unikalen Melodie ausge-
wihlt, sondern zur Demonstration durchaus vorkommender, aber tiberwindbarer Schwie-
rigkeiten bei der Kollationierung der verschiedenen Quellen ein Beispiel, bei dem zu-
nichst aus zwei im Refrain divergierenden Melodieiiberlieferungen — WE und Hs Briissel
4858, S. 111 f. — die verlorene Cantus-Stimme durch Umstellung einiger WE-Refrain-
takte — siehe die Pfeilmarkierungen in der Oberstimme des Notenbeispiels — wiederge-
wonnen wurde, dann die Kombination mit den erhaltenen CN-A und -Bc-Parts erfolgte
und schlieBlich auf dieser Basis auch noch T u. BP rekonstruiert wurden:
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NB 25 Rekonstruktion eines 4st. Chorsatzes zu Lied 16 (T und BP wurden erginzt)'?

¢) Korrektur verderbter Parallelquellen

Die Bedeutung der Wettener Liederhandschrift fiir die Cantiones Natalitiae-Uberliefe-
rung beschrinke sich nicht auf solche Fille der Rekonstruktion von Verlorenem: Fiir die
iibrigen Konkordanzbelege, in denen neben WE also auch noch andere, oft stark diver-
gierende und z. T. auch weit jiingere Parallelen zur WE-Melodie vorliegen, ist WE an-
gesichts eines oft bunten Feldes von umgesungenen oder epochenstilistisch bewufit ange-
glichenen Varianten aus der CN-Perspektive meist sowohl ein Garant der Original-
gestalt von Diastematik, Rhythmik und Akzidentiensetzung als auch Korrekturbasis
fiir verderbte oder zweifelhafte Versionen, wie sie z. B. Hs Willebrinck recht hiufig bie-
tet. Unter diesem Aspekt betrachtet, profitieren damit sozusagen ausnahmslos alle die-
jenigen auch durch die Wettener Handschrift tradierten CN-Liedsitze, deren Oberstim-
menpart nicht oder nicht korrekt iiberliefert ist.

d) Datierungshilfe

Ein letzter Gewinn, den WE fiir die CN-Tradition bedeuten kann, ist die Hilfe bei der
Grobdatierung einer CN-Edition, die ohne Jahresangabe gedruckt wurde, aber von WE
als Vorlage fiir die Kopierung benutzt wurde. Dieser Fall trifft zu auf CN/Loots. Fol-
gende Uberlegungen kénnten fiir eine Klirung des Entstehungszeitraumes hilfreich sein:
Die spiteste der von WE benutzten datierten CN-Ausgaben ist CN/Berckelaers 3, 1679.
Demnach scheint dem WE-Schreiber Berckelaers 4 noch nicht vorgelegen zu haben, denn
andernfalls hitte er angesichts seiner sichtlich bevorzugten Ubernahmen von Bercke-

1a Im rekonstruierten Liedsatz zu Lied 16 ist versehentlich nur die rekonstruierte BP-Stimme,
nicht aber die ebenfalls erginzte T-Stimme durch kleinere Notentypen als nicht original
kenntlich gemacht. — Die Textunterlegung geschah hier nach der WE-Fassung und Orthogra-
phie.
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laers-Sitzen sicherlich auch von dieser 1688 erschienenen Sammlung das eine oder andere
Stiick aufgezeichnet. Von daher gewinnt die Vermutung an Wahrscheinlichkeit, dafl vor
allem CN/Loots zeitlich wohl vor Berckelaers 4, also vor 1688 datieren diirfte, zumal die
beiden mit CN konkordierenden Lieder — Nr. 28 und 30 — auch in der Reihenfolge der
Eintragung in der Wettener Handschrift noch vor Berckelaers 3 liegen. Dazu legt die Ge-
stalt der Drucktypen und das gesamte Druckbild die Wahrscheinlichkeit nahe, auch diese
Edition sei noch bei Phalése, also vor 1675 erschienen.

Zieht man aus den dargelegten vier Punkten ein Fazit, so ergibt sich, daf} der Gewinn,
den die Auffindung und Auswertung der Wettener Liederhandschrift fiir die Erforschung
und Erschliefung der CN-Tradition bedeutet, als recht beachtlich und relativ vielfiltig
erscheint,

Welches Fazit aber ergibt sich aus der Untersuchung der reziproken Perspektive?
2. Die Bedeutung der Cantiones Natalitiae-Drucke fiir die Wettener Liederhandschrift

Es erscheint sinnvoll, auf die soeben gestellte Frage zumindest eine pauschale Antwort
vorwegzunehmen: Die Bedeutung der Antwerpener Cantiones Natalitiae-Editionen fiir
die ErschlieRung der Wettener Liederhandschrift in ihren musikalischen, musikhistori-
schen, soziokulturellen und funktionalen Zusammenhingen ist in mancher Hinsicht noch
weitreichender, als es sich aus der umgekehrten Perspektive ergab.

a) Datierungshilfe

Eine sehr wesentliche Hilfe leisten die CN-Editionen bei dem Versuch, die Entstehungs-
zeit der Wettener Liederhandschrift zu ermitteln, nachdem es bisher ja nur moglich war,
die Chronologie der Niederschrift zu kliren?. Nachdem nimlich mit genligender Eindeu-
tigkeit festgestellt werden konnte, daf relativ zahlreiche CN-Editionen als Vorlage fiir
WE gedient haben, ergibt sich beziiglich der Datierung von WE auf jeden Fall ein ,ter-
minus post quem* der Entstehung bzw. auch der Fertigstellung,

So kann der Beginn der Niederschrift frithestens im Jahr 1670 erfolgt sein: die ersten
drei Lieder der Handschrift sind ja der 1670 edierten Ausgabe CN/Berckelaers 2 entnom-
men, und bis hin zu Lied 40 liegen alle benutzten Editionen dem Edierungsjahr nach
vor diesem bzw. zu diesem Zeitpunke. Fiir die Lieder 40 bis 45 kann die Niederschrift
nicht vor 1679 erfolgt sein, da drei von ihnen der Edition CN/Berckelaers 3, 1679,
entnommen sind. Lied 46 lige zusammen mit Lied 3 auf jeden Fall noch spiter, denn
beide waren ja bereits als nachtrigliche Eintragungen von anderer Hand identifiziert.?

Ob die Niederschrift sich nun iiber einen etwa zehnjihrigen Zeitraum zwischen 1670 und
1680 hinzog, ob sie in zwei Etappen — Lied 1 bis 39, Lied 40 bis 45 mit jenen Nachtri-
gen — erfolgte oder aber ob sie — die Nachtrige ausgenommen — nach 1679 in einem Zuge
durchgefiihrt wurde, ist kaum mit Sicherheit zu sagen: Einerseits wirkt das Schriftbild

? 50.S.2f.
3 ebda.
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duflerst einheitlich, so dafl eine Niederschrift innerhalb eines relativ kurzen Zeitraumes
glaubhaft erschiene; andererseits énderte der Schreiber ja im Verlauf der Niederschrift
sein urspriingliches Vorhaben einer reinen ,Cantiones Natalitiae“-Anthologie (s. Titel),
indem er Lieder anderer Kirchenfeste einbezog. Ferner fillt auf, dafl mochmals mit
Lied 40 ein besonderer Abschnitt beginnt: eine Schluigruppe von Weihnachtsliedern, die
damit nach den Liedern zu anderen Festen des Kirchenjahres wiederum zum Ausgangs-
punkt und Kerngegenstand der Handschrift zuriickkehrt. Auflerdem heben sich diese
letzten Lieder dadurch von den iibrigen ab, dafl sie alle — mit nur einer Ausnahme — im
Tenorschliissel notiert sind. So hat die Annahme einer Niederschrift in Etappen grofiere

Wahrscheinlichkeit.

Ein viel spiterer Zeitpunkt der Niederschrift-Fertigstellung als die frithen achtziger
Jahre kommt wohl kaum in Frage. Denn zum einen hat WE — wie bereits festgestellt —
aus der letzten Berckelaers-Edition von 1688 trotz der Bevorzugung dieses Komponisten
in der Handschrift (11 der 46 Lieder stammen aus Berckelaers-Editionen, dabei fiinf mit
seiner Nennung, 6 ohne Angabe) keinen Liedsatz mehr entnommen, also wohl auch noch
nicht gekannt; zum anderen ging die grofle Zeit der CN-Bliite ja ganz offensichtlich
zu Ende, wie das Auslaufen der Editionen nach einem Zeitraum von immerhin iiber acht-
zig Jahren ohne gleichartige Nachfolge-Publikation belegt. Und schlieflich reprisentiert
WE melodie-stilistisch, notationsmiflig, sprachlich, ortHographisch und inhaltlich nicht
das geistliche Lied des 18., sondern des 17. Jahrhunderts.

Die durch CN nahegelegte Datierung der Wettener Liederhandschrift um 1680 findet
durch WE selbst eine relativ eindeutige Bestitigung. Denn das Wasserzeichen des Lied-
teils der Handschrift ist das Wappen der Stadt Amsterdam, mit den Kennzeichen: drei
Andreaskreuze im Wappenschild, zwei flankierende Lowen und eine Kaiserkrone iiber
dem Wappenschild. In der gleichen Gestalt kommt es vor allem zwischen 1671 und 17294
vor, so z.B. in Amsterdam 16855. Und die Papiermacher I. Villedary, deren Name in
Groflbuchstaben als zusitzliches Wasserzeichen dem Wappen beigegeben ist, arbeiteten
seit 1668 fiir rund 150 Jahre im frz. und ndl. Raum®.

Eine weitere Bestitigung fiir jene Datierung vermittelt ein Schriftvergleich: Sehr zhnliche
Schriftziige wie im Liedteil von WE finden sich im Wettener Pfarrarchiv in Dokumenten,
die ebenfalls um die Jahrhundertwende vom 17. zum 18. Jh. datieren und zum Teil von
frappanter Ahnlichkeit bis hin zu partieller Identitit sind. Trife diese Vermutung zu, so
wire vielleicht noch Arndt Vos (1641-1681), wahrscheinlicher Christianus Vos (1681-
1708) oder moglicherweise auch noch Peter Vos (1708-1756) Schreiber A bzw. B der
Handsehrift (s. Abb. 5).

Ebenfalls aufgrund der Wasserzeichen und des Schriftbildes ergibt sich, dal das Register
der Wettener Handschrift mindestens zwei Generationen spiter entstand: Die beiden
Wasserzeichen des hier benutzten, wie bereits ausgefithrt spiter angefiigten Blattes, nim-
lich ,R V S“ und springendes Einhorn, waren die Signa des Papiermachers Riitger van

4 5. Heawood, Monumenta Chartae Papyricae I, Hilversum 1950, 37.
5 ebda., 54 ff.
¢ Churchill, Watermarks . . . in Holland, Amsterdam 1935, [21].

189



Scheven, der Eigentiimer einer Papiermiihle nahe Diiren war’; und sie finden sich vor
allem in Dokumenten aus dem letzten Drittel des 18. Jahrhunderts® - auch in Wetten
Wie stark hier die Schrift-Parallelitit ist, beweist u. a. der Vergleich von Abb. 6 u. 2.

Es handelt sich um ein Schriftstiick von 1771, das fast vom gleichen Schreiber geschrieben
sein konnte: so weitgehend identisch sind die Schriftziige einschliefilich einiger Figen-
timlichkeiten. Eine Unterschriftenprobe aus derselben Zeit — 1780 — von »Clbristian]
Vos, Custer” (s. Abb. 7) legt die Frage nahe, ob vielleicht er der Schreiber gewesen sein
konnte: Die Ausfithrung des C mit eingerollten Enden und die Ubereinstimmung im
Einhorn-Wasserzeichen sprichen dafiir, ebenso seine Amtszeit (1780-1801). Moglicher-
weise kime auch sein Amtsvorginger Wilhelm Vos (1756-1780) in Frage.

b) Klirung der Autorennennungen

Ein weiterer Nutzen, den die Wettener Liederhandschrift aus der Erkenntnis ihrer engen
Beziehungen zu den Cantiones-Natalitiae-Drucken gewinnt, braucht hier nicht mehr im
einzelnen belegt zu werden. Die Ergebnisse wurden bereits dargelegt: Es ist die Klirung
der zuniichst als rirselhaft erscheinenden Autorennennungen in WE. Hier ermdglichte ja
CN ihre Identifizierung als Komponisten der mehrstimmigen Vorlagen und vermittelte
dariiber hinaus durch entsprechende Hinweise im jeweiligen Titelblatt wie durch die
Erscheinungsdaten der Drucke noch einige biographische Informationen. Auch die Erhel-
lung des Stimmbuchcharakters der Handschrift durch CN ist hier in Erinnerung zu rufen.
Beides wire ohne Kenntnis der Beziechungen WE zu CN zwar ebenfalls in Ansitzen er-
schliefbar gewesen, vieles hitte aber einen allzu hypothetischen Charakter behalten, was
jetzt durch CN zur Gewiflheit wurde.

Wesentlich erscheint in diesem Zusammenhang, dafi durch die Ubereinstimmungen zwi-
schen WE und CN in Liedwahl, Notation und Autorschaft ja nun auch vice versa fiir
WE die originalen Bc-Parts und z. T. sogar noch weitere Stimmen bis hin zu ganzen
mehrstimmigen Sitzen wiedergewonnen werden konnten, wie man sie in der Barock-
epoche musiziert hat.

c) Auffiibrungspraktische Informationen

Damit wird auch eine andere sehr wesentliche Frage beziiglich des WE-Repertoires einer
‘Kldrung nihergebracht: die Frage, welcher Musikgattung im Bereich der Vokalmusik die
WE-,Cantiones“ zuzurechnen sind: Waren sie Gemeindelied oder Kunstlied, Chorlied
oder Sololied, Liedmotettencantus oder eigenstindiges einstimmiges geistliches Lied?

Vbraussetzung fiir die Beantwortung dieser Frage ist aber die Klirung einer Vorfrage:
Ist die WE-Handschrift wirklich Stimmbuch oder hat sie nur — wie bisher lediglich
festgestellt — Stimmbuchcharakter? Das heifie: Sind ihre Lieder auch fiir Wetten die
Oberstimmen mehrstimmiger Sitze, oder haben die Schreiber womdglich lediglich aus

? Heawood, a.2.0., V, The Nostiz Papers . . ., Pl. 31.

8 ebda., pl. 28, Nr. 152. Im Wettener Archiv hat z. B. ein Brief des Bischofs Johannes Antonius
von Roermond aus dem Jahr 1762 das gleiche Wasserzeichen RVS, und ein sogar von ,,C. Vos,
Coster® unterschriebenes Dokument von 1780 hat das springende Einhorn als Wasserzeichen.
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einer mehrstimmigen Quelle das Cantus-Stimmbuch als Vorlage benutzt, um so neue
Lieder zu gewinnen? Und noch anders gefragt: Entspricht die Wettener Handschrift auf-
fihrungspraktisch der CN-Vorlage, wurden diese Lieder also auch dort mehrstimmig
aufgefiihre?

Einiges spricht zweifellos gegen diese Annahme: Aufer diesem Exemplar ist keines einer
anderen Stimme iiberliefert. Ferner fehlt in der Handschrift jeglicher Hinweis auf eine
Funktion als Stimmbuch bzw. auf die Besetzung — es sei denn, man sieht den durch die
Schliisselsetzung gegebenen Besetzungshinweis als eindeutig genug an; und eben dies trifft
ja auch durchaus zu.

Dann aber fragt sich wieder, inwiefern der Schliissel in der Handschrift wechselt, wobei
nicht der in dieser Hinsicht unwesentliche Wechsel von Sopran- und Violinschliissel, son-
dern das Vorkommen des Tenorschliissels irritiert. Ist nimlich WE Cantus-Stimmbuch,
dann diirfte es nicht zugleich — so sollte man meinen — Tenorparts enthalten. Aber: Auch
dies entspricht ja durchaus der CN-Vorlage, die — wie in anderem Zusammenhang be-
reits ausgefiihrt — in einigen Fillen eben dies, nimlich , A 2. Canto 6 Tenore* — so z.B.
in CN/Kempis, 1657, S. 20 f. — vermerkt oder auch mehrfach in einem Stimmbuch ver-
schiedene Besetzungen verbindet: im Altus-Stimmbuch zugleich Cantus-Parts abdruckt
(CN/Berckelaers 2, 1670), im Tenorstimmbuch zugleich den Cantus 2 (CN/Berckelaers 1,
1667); oder aber in Vokalstimmbiicher zugleich verschiedene Instrumentalstimmen auf-
nimmt (CN/D2: P und V1 1) bzw. auch verschiedene Instrumentalstimmen im gleichen
Stimmbuch mischt (z. B. Co I/Il mit VL 1 und 3). So ist der Charakter eines sozusagen
offenen Stimmbuchs also kein Gegenargument, sondern entspricht der Vorlage.

Es gibt dariiber hinaus aber auch noch drei teilweise bereits niher erlduterte, hier also
nur nochmals zu erinnernde zweifelsfreie Indizien fiir die Stimmbuchfunktion der WE-
Abschrift: die ohne entsprechende Ausfiihrung véllig sinnlose Pausenschreibung; die Kom-
ponistenangabe, die ja fiir die Melodie allein nicht nur unsinnig, sondern in den Fillen
sogar falsch ist, wo es sich um Zlteres Liedgut handelt; und schlieflich die Tatsache, dafl
die ganze Wettener Handschrift als Vorlagen — soweit feststellbar, ausschliefilich — die
Melodiestimmen mehrstimmiger Liedsitze, also keine einstimmigen Liedsammlungen be-
nutzt hat: Wo WE Autoren nennt — ob bekannte oder unbekannte —, ist die Nennung
als solche ja eindeutiger Beleg der Mehrstimmigkeit der Vorlage; und wo WE keine Au-
toren angibt, sind sie in den meisten Fillen ja durch CN identifizierbar geworden.

So diirfte wohl die einzig begriindete Konsequenz aus diesen Fakten lauten, daf die WE-
Lieder fiir mehrstimmige Interpretation bestimmt waren. Damit ist natiirlich nich fest-
gelegt, daf dies die einzige Interpretationsweise gewesen sein miifite, sondern daf es die
bestimmungsgemife, fiir die Zeit der Niederschrift wohl auch die praktizierte war.

Ob in Wetten allerdings auch eine iiber schlichten Orgelsatz hinausgehende Instrumental-
begleitung zu diesen Sitzen praktiziert wurde, ist wohl nicht mehr zu kldren. Die Pau-
senschreibungen kénnten sich zwar teilweise auf instrumentale Vor- und Zwischenspiele
beziehen, und fiir diesen Fall wire auch fiir die Wettener Auffiihrungen die Annahme
einer zeitentsprechenden gemischt vokal-instrumentalen Darbietung fast zwingend; sie
konnten aber auch solistische Vokalpartien markieren, die ggf. auch ohne die Begleitung
von Melodieinstrumenten, also nur durch einen Orgelcontinuo abgestiitzt, ausgefiihrt
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worden sein konnten. Weder das eine noch das andere ist aus den erhaltenen CN-Stimm-
biichern oder auch aus WE selbst zu erschlielen, da beide keinerlei Eintragungen dieser
Art aufweisen.

Aber auch unabhingig von der Beantwortung dieser letzten Frage ergibt sich — und da-
mit kommt die Argumentation auf die Ausgangsfrage zuriick —, dafl die Wettener Lieder
der Gattung nach jedenfalls weitestgehend identisch sind mit der Musikgattung, in die
sowohl die LV- wie die CN-Editionen einzuordnen sind.

d) Gattungszuordnung

Aus dieser Feststellung erdffnet sich die gliickliche Konstellation, durch Analogieschlufl
wesentliche, aus der Wettener Handschrift allein nicht zu gewinnende Daten betreffs der
Gattungszugehdrigkeit und der speziellen Charakteristik ihrer Gattung, aber auch — wie
sich zeigen wird — beziiglich Trigerschaft und Funktionsbestimmung des Wettener Lied-
repertoires erhalten zu konnen, indem solche Informationen, soweit sie aus den CN-
Drucken zu gewinnen sind, in gewissem Umfang und unter bestimmten Voraussetzungen
auf die Wettener Verhiltnisse iibertragen und durch zusitzliche Daten aus anderen
Quellen wie aus WE selbst erginzt und abgestiitzt werden.

Aufgrund dieser Analogie ergibt sich beziiglich der musikalischen Gattung fiir die Lieder
der Wettener Handschrift ebenfalls die Zugehrigkeit zu eben jenem Typus, der eingangs
bereits andeutungsweise umschrieben wurde: einem besonderen Zweig der Concerto-
Motette, fiir den als prazisere Bezeichnung oben ,Concerto-Liedmotette vorgeschlagen
wurde.?

Aufschlufireich ist zu beobachten, wie sich die musikhistorische Entwicklung der Motette
in den einzelnen Editionen der Antwerpener Drudker niederschligt.

In den frithen, von WE nicht iibernommenen Vorliufer-Editionen, den Laudes Vesper-
tinae, handelte es sich zunichst (LV/A1, 1604) noch um 4- bis 6stimmige chorische Bear-
beitungen vorwiegend volkstiimlicher ,kerslieder® der Niederlande. Schon in LV/A2,
1629, trat aber der neue, in den Ndld. laut Wangermée!® seit 1613 bei P. Philips nach-
weisbare ,Basso Continuo ad Organum® hinzu, der auch 1648 (LV/A3) einzige vom
Komponisten geforderte instrumentale Erginzung blieb. Auffillig ist ferner, daf sich
die in LV/A2 bereits abzeichnende Homophonisierung des Satzstils in den Cantiones
Natalitiae weiter bestitigt. Sowohl fiir diese Wandlung wie auch fiir das Hinzutreten
des Generalbasses erscheint es als symptomatisch, daf einerseits L. Viadana?!!, andererseits
P. Philips mit zu den CN-Autoren dieser beiden LV-Editionen gehdren.

Mit den zu WE in Konkordanz befindlichen CN-Editionen heifit es dann von Anfang
an (1649) ,Cum Vocum, Tum Instrumentorum® — eine relativ neutrale Instrumentati-
onsangabe, die innerhalb der Sitze aber z. T. schon recht konkret im Sinne des konzer-
tierenden Stils spezifiziert ist: so in CN/B1, 1649 (?) und besonders in deren moderni-

% s5.0.S. 10 ff.
1 Wangermée, Die Musik der siidlichen Niederlande, a.a.O., Sp. 1486.
11 5 0.8 10.
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sierter Neuauflage CN/B2, 1650 (?) z. B. durch Vorschriften fiir 5st. Instrumentalsatz
bei 2st. Sologesang bzw. fiir einen Wechsel zwischen 4st. Chor und instrumentalen Par-
tien zu 4 Stimmen. Die Besetzungsstirke insgesamt reicht von Bc-begleiteten Soli bis zu
je 4st. Instrumental- oder Vokalsatz bzw. zur 8st. Kombination beider.

In CNJ/C, 1651 spart der Titel Angaben zur Instrumentalbeigabe aus; aus den A- und
Be-Stimmbiichern ist jedoch zu entnehmen, dafl neben nur durch Bc begleiteten 4- und
5st. Chorsitzen auch Begleitung durch Melodieinstrumente verlangt wird: 2 oder 3 Vio-
linen, teils im Wechsel, teils aber auch colla parte mit dem Chor, teils zur Begleitung
von Soli.

Nr. 7 und 14 (CN/D1 und CN/D2, 1654 bzw. 1667) verlangen bereits 4 Violinen, die
z. T. eigene rein instrumentale Abschnitte zugewiesen bekommen, teils aber auch wieder
Soli zu begleiten haben.

CN/Hurtado, 1655, und CN/Kempis, 1657, iberlassen laut Titelzusatz . . . Instrumen-
tis Accomodatae® die Instrumentalbesetzung weitgehend der ad-libitum-Praxis, schrei-
ben dann aber doch verschiedentlich Violinen, Kempis sogar zusitzlich Fagott fiir ,Sym-
phonia“-Teile vor.

Die nachfolgenden Editionen enthalten teils keine oder wenig Instrumentationsvorschrif-
ten: CNV/E, 1658 gibt nur die Zahl, nicht die Wahl an, CN/Verlit, 1660, nur in der zwei-
ten Hilfte 2 Violinen, wihrend CN/Borremans, 1660, ausschlieflich und CN/Wielen,
1665, vorwiegend Generalbafimotetten ohne weitere Instrumentalbegleitung bieten.

Mit CN/Berckelaers 1 ist ein neuer Typus reprisentiert: 3 Violinen, 2 Cornetts und Be
werden verlangt und in eigenen Stimmbiichern ausgedruckt (die VI I z. T. aber auch im
P-Exemplar); CN/Berckelaers 2 fordert Violine, Flote, Fagott; CN/Berckelaers 3 und 4
stellen im Titel auch die formale Besonderheit heraus: ,Cum Reprisis 4.5.6 voc. (bzw.
,34.5. voc.®) & Instr. Necessariis. CN/Berckelaers 4 schliefllich (1688) schreibt 2 VI,

Fagott, 2 Fl5ten und Bc vor,

Wie man feststellt, verliuft die Modernisierungsentwicklung zwar nicht konstant, son-
dern stufenweise, jeweils unterbrochen durch die Riickkehr zu einfacheren Liedmotetten-
Typen, allmihlich in die groBdimensionierter und vielfaltiger besetzte neue mehrteilige
Concerto-Liedmotette iiber, mit teilweise stirkerem Einschlag der Kantate (besonders
Berckelaers 3 und 4), ehe dann Neukompositionen von CN-Bearbeitungen am Jahrhun-
dertende offenbar versiegen. DaR damit die Musikpraxis allerdings durchaus noch nicht
Abschied vom CN-Genre nahm, belegt — wie ausgefiihrt — nachdriicklich gerade WE.

Die Formanlage bzw. die Satzstruktur und Besetzungspraxis der CN-Musiken zeigt
folgende Charakreristika: Sie stellt eine Symbiose aus den verschiedenen Concerto-Lied-
motetten-Typen der Zeit dar, die mit einer Spanne von der ilteren einfachen General-
bafmotette iiber die Choralmotette!? bis hin zur Kantaten-nahen und fiir die szenisch-
dramatische Gestaltungstendenz der Zeit bezeichnenden dialogisierenden Liedkantate
(Dialogkantate) reicht, wie sie in WE am typischsten durch ,O Coridon® (Nr. 7) vertre-
ten ist.

12 ¢ dazu L. Finscher, Artikel ,Motette®, in: MGG 9, insbes. Sp. 653 ff.
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Die kompositorische Gesamtfaktur ist géprigt vom konzertierenden Prinzip wechseln-
der Klangkorper: vokal; instrumental; gemischt vokal-instrumental; solistisch (1st. oder
2st.); Tutti (3st. bis 8st.).)8 Die zeitgemife Mehrchorigkeit ist allerdings ausgespart.
Formkonstante ist der Liedkern: In gleichbleibender oder doch ihnlicher Besetzung kehrt
er mit seinen verschiedenen Strophen wieder (,Ritornello), die voneinander abgesetzt
bzw. erweitert sind durch kontrastierende Besetzung des ggf. originalen Liedrefrains und
angefiigter weiterer Refrains (,Repries* bzw. ,Reprise“), deren Gegensatz oft noch durch
Tempo- und Mensurwechsel unterstiitzt wird. Prinzipiell aber ist das Sarzgefiige zusam-
mengeschlossen und fundamentiert durch den in der Regel von der Orgel, z. T. aber auch
~ nach Vorschrift des Komponisten — von Zupfinstrumenten ausgefithrten Basso con-
tinuo.

Der vokale Satzstil ist durchweg geprigt durch den ,Contrapunctus simplex®, den
homophonen Cantionalsatzstil mit Melodie in der Oberstimme, wie er zuerst besonders
bei Lucas Osiander 1586 in seinen ,Fiinfftzig Geistlichen Liedern und Psalmen® in reiner
Form vorkommt!* — mit der auch fiir CN und parallel fiir WE sichtlich maflgeblichen
Intention einer kirchlichen Gebrauchsmusik, die Laien horend verstindlich und ausfiihr-
bar sein sollte.

Die Instrumente scheinen — wie man aus den leider nur in verschwindend wenigen Fillen
erhaltenen Stimmbiichern ablesen kann — zu wechseln zwischen Colla-Parte-Spiel mit
den Chorstimmen, deklamatorisch-vokal geprigten instrumentalen Vor- und Zwischen-
spielen, ggf. auch Nachspielen, und — seltener bzw. fast nur in der Spitzeit — durchaus
instrumentaler Figuration der chorisch oder solistisch ausgefiihrten Vokalparts. Bis zu
den letzten CN-Ausgaben handelt es sich aber insgesamt um jene oben als ,Volkskunst-
musik® charakterisierte, praxisbezogene Kompositionsweise mit liedhafter, in Diastema-
tik, Ambitus und rhythmischem Zuschnitt Laien durchaus zuginglicher Melodik sowohl
in den chorischen wie den solistischen Partien (Rezitative und Arien fehlen véllig) und
schlichter Harmonisierung bei vorwiegend homorhythmischer Satzstruktur, die nur ganz
selten einmal durch kleine Imitationspassagen (so in Nr. 43;: CN/Berckelaers 3) kontra-
punktisch aufgelockert werden.

e) Triagerschafl und Funktionalitit

Mit der Klirung der Gattungszugehdrigkeit der Wettener Handsdhrift ist implizit auch
bereits einiges an Materialien zur Losung zweier letzter Fragen gewonnen: der Frage
der Trigerschaft, also der Ausfiihrenden solcher mehrstimmiger Liedbearbeitungen mit
Bc und ggf. weiterer instrumentaler Auskleidung, und der Frage ihrer Funktion.

Eine erste Antwort darauf scheint schon die Melodie- und Satzstruktur der CN bzw.
damit auch der WE-Lieder zu geben: Ihre bei allem kiinstlerischem Rang doch im Vo-
kalen wie Instrumentalen unverkennbar konstante Schlichtheit und — daraus resultie-

13 Massenkeil, Die konzertierende Kirchenmusik, a.2.0., stellt fest, dafl die Ndlde. ,bereits in
der 1. Hilfte des 17. Jh. so etwas wie eine italienische Enklave der konzertierenden Kirchen-
musik® gewesen seien.

14 Adrio/Forchert, Art. ,Kantional®, in: MGG 7, Sp. 611 f.
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rend — ihre relativ leichte Ausfiihrbarkeit, aber auch ihr melodischer wie textlicher Volks-
liedhabitus — wenn z. T. auch im lat. Sprachgewand — lassen darauf schlieflen, daf ihre
Komponisten — ausnahmslos, wie ihre Biographien zeigten, eminente ,Praktiker* — auch
mit weniger griindlich geschulten bzw. befihigten Kriften rechneten — in den Choren
wie in den Instrumentalensembles. Dabei liflt die bereits dargelegte durchweg einfachere
Gestalt der Refrainteile ggf. auf eine Ausfiihrung dieser Teile durch eine weitere, gro-
fere und im Anspruchsniveau noch geringfiigig abgestufte Gruppe schliefen. Daf es sich
um kirchliche Singergruppen handelte, ist angesichts des ausschlieflich geistlichen Reper-
toires wohl selbstverstindlich.

Wiederum ist es moglich, von flimischen, speziell Antwerpener Verhiltnissen auf die
Situation im iibrigen Land zu schlieRen — wozu eben die Wettener Liederhandschrift die
Berechtigung sichert. Am CN-Druckort Antwerpen aber fallen die frithen CN-Belege,
wie sie zunichst ja den ,Laudes Vespertinae“-Editionen in wachsender Fiille beigegeben
waren, bezeichnenderweise in die Zeit der Reorganisation eines durch die Kriegsverhilt-
nisse zeitweise weitgehend darniederliegenden kirchlichen Musikwesens; und sicherlich
begriindet sich auch aus dieser Situation — neben der Wirkung des von Italien ausgehen-
den stilistischen Umbruchs — die schlichte Gestalt jener Musik. Allerdings trat in Ant-
werpen, nicht zuletzt durch das Wirken des ,sangkmeester” Andries Pevernage, eben
jenes ersten Editors und Komponisten der LV-Drucke bei Phalése, schon relativ friih
eine Konsolidierung ein.’s Hier wurden 1590 an der Antwerpener Hauptkirche, »O.L.
Vrouwe-Kerk®, bereits strenge Statuten fiir die Knaben-,choralen® und die ibrigen
Singer erlassen, die alle unter der mehr organisatorischen Leitung eines Cantors und der
musikalischen Leitung des ,Phonascus® standen. Aus diesen Statuten kann man ablesen,
welch umfangreiches musikalisch-vokales Tages-, Wochen- und Jahrespensum auch hier
die Singer in der Hauptkirche und ggf. in weiteren Antwerpener Kirchen zu erfiillen
hatten — auch dies mdglicherweise ein — pragmatischer — Beweggrund fiir die wirkungs-
volle Schlichtheit der LV- und CN-Sitze. Ubrigens erhielten die Knabensinger wie alle
iibrigen eine Entlohnung fiir ihren Dienst. Dasselbe galt fiir die Instrumentalisten, die
dennoch nur zum Teil als Berufsmusiker anzusehen sind: Vielfach waren sie sicherlich
Mitglieder der Anfang des 17. Jh. fast allerorts in den Ndld. aufblithenden Collegia
musica der Dilettanten?®, die ihre musikalischen Aktivititen in Kirche und Kommune
gleichermafien entfalteten und nicht nur in den Stidten, sondern auch auf dem Land
anzutreffen waren'?.

Dafl zumindest das kirchliche Sangeswesen auch in Wetten Ende des 16. Jahrhunderts
eine in etwa vergleichbare Struktur aufwies, belegen einige Dokumente im Wettener
Pfarrarchiv. So findet sich in verschiedenen Rechnungsbiichern ein hnlicher Vermerk wie
folgender aus dem Rechnungsjahr 1712/13: , Aen d’Choorsangers een recognitie 4 ml 12
vat® — aus WE-Perspektive wichtige Belege fiir die Existenz bezahlter Singerensembles.

15 Seellfeld, J. A., Andries Pevernage, Leuwen 1943, 20 ff. und 133 ff.

16 Balfoort, Het muziekleven in Nederland . . ., Amst. 1938, 30 ff.; de Jonghe, De ,Collegia
musica® . . ., Gent 1932; Kat, Geschiedenis a.a.0.? 56; Fellerer, Musikalische Beziehungen
zwischen den Niederlanden und Deutschland . . ., Kgr. Ber. Utrecht, Amst, 1953, 182.

17 Schaal, Art. ,Kantorei®, in: MGG 7, Sp. 639 ff.
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Zahlungen an »Spiellente«, die in derselben Zeit verbucht wurden, sind — wenn auch
weniger eindeutige — Belege fiir ein Reservoir an Instrumentalisten, das u. U. auch fiir
kirchliche Musik verfiigbar war. So wiren sichere Zeugnisse von aktiven Trigern der
vokalen, ggf. auch der instrumentalen Kirchenmusik gewonnen, die demnach auch die
aktiven Triger der CN-Tradition waren, wie sie ja bis weit ins 18. Jh. hinein fiir Wetten
eben durch die WE-Handschrift nachgewiesen wurde.

Fiir die Erschlieflung der funktionalen Zusammenhinge der Wettener Handschrift er-
weist sich die Feststellung als besonders aufschlufireich, dafl es neben solchen aktiven
Trigern dieser Tradition nicht nur die ,Rezipienten® gegeben hat, sondern — was insbe-
sondere gerade fiir die Antwerpener Cantiones Natalitiae-Auffithrungen nachweisbar
ist — auch eine besondere Gruppe von ,passiven® Trigern, von Férderern, ja Mizenen,
die durch Stiftungen die Finanzierung der zumal aufgrund der nachweisbar grofien Zahl
von Antwerpener Auffiihrungen ja recht kostspieligen kirchenmusikalischen Aktivititen
gewihrleisteten. Solche Forderer waren gerade im 17. Jahrhundert in den Niederlanden
vor allem die sehr verbreiteten und mitgliederreichen religiosen Bruderschaften, die oft
ein sehr reges und lebendiges religises und kulturelles Leben entfalteten.

Fiir die Entstehung und Bewahrung der CN-Tradition war dabei nachweislich besonders
die Antwerpener ,Broederschap van ons lieve Vronwe®, auch ,Gilde van onser Vronwen
Capelle* genannt'8, zustindig, eine dreliche Gruppe der um 1570 durch Jesuiten gegriin-
deten Gesamt-Kongregation, die um 1640 allein in belgisch-Flandern bereits 90 solcher
Srtlicher Gruppen besafl mit insgesamt 13 727 Mitgliedern®. Nach einem zeitgendssischen
Bericht wurde sauf ibre Veranlassung . . . alle Abende [!] unserer Frauen Lob Salve
Regina mit schoner Musik gesungen und mit lustigen Orgeln gespielt auf der besagten
Gildebriider Kosten«18. Besonders wichtig wird diese Aussage im Zusammenhang mit den
Cantiones Natalitiae dadurch, dafl die drei Vorldufer-Editionen der CN, die ,Laudes
Vespertinae B. Mariae Virginis®, deren erste noch unter der Autorschaft von Andrea
Pevernagio (Andries Pevernage) bei Phalése erschien (die beiden tibrigen waren posthu-
me veridnderte Neuauflagen), die Notenpublikation eben solcher ,Salve Regina“-Musi-
ken waren, die Pevernage speziell auf Veranlassung dieser Bruderschaft komponierte
und — nicht von ungefihr in der Antwerpener Marienkathedrale, ,Onser Vrouwen
kercke“1*s—in diesen tiglichen Marienvespern auffiihrte. Dies lifit einmal die entsprechend
ausgewiesene Bezahlung eindeutig erkennen, die der Komponist dafiir laut Eintrag der
erhaltenen Rechnungsbiicher dieser Bruderschaft erhielt?®, und zum anderen geht es aus
dem Inhalt jener LV-Editionen (LV/A1, A2 und A3) hervor, die — titelgemifl — in ihrem
ersten Teil die liturgischen Vespergesinge (Salve Regina, Ave Maria, Alma Redemptoris
mater, Ave Regina, Regina coeli, Tantum ergo) enthalten. Entsprechend dem gerade
erst im ,Caeremoniale Episcoporum® (Rom 1600)2! eingerdumten musikalischen Spiel-

8 Guicciardini, Beschreyvinghe . . ., Amst. 1612, 62.

* de Moreau, L’Eglise des Pays-Bas, Briissel 1952, 350 ff. (= Histoire de I'Eglise en Belgique,
V).

192 5, Abb. 8.

20 Stellfeld, 2.a.0., 85 u. 130 f.

*! Scharnagl, Art. ,Die mst. Vesper®, in: MGG 13, Sp. 1561.
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raum wurden sie — wie man aus den Stimmbiichern unschwer entnehmen kann — alter-
nierend gregorianisch und mehrstimmig ausgefiihre.

Und an diese liturgischen Offiziums-Gesinge der Vespern wurden — sicherlich auch in
Beriicksichtigung dessen, dafl ,Vesper und Laudes von alters ber die Gebetszeiten® wa-
ren, ,an denen sich die Gemeinde beteiligt hat“?2 — in der Weihnachtszeit — offenbar in
von Jahr zu Jahr wachsender Zahl - eben jene in den Editionstiteln ja auch jeweils her-
vorgehobenen Cantiones Natalitiae angefiigt, die sich dann sehr bald zu einer eigen-
stindigen Gattung entwickelten, als die sie ja auch die Titelinderung der LV-Editionen
in ,Cantiones Natalitiae“ zu erkennen gibt. Es ist eben jene Gattung, die u. a. bis in die
Gemeinde Wetten hinein ausstrahlte und hier eine offenbar zeitlich noch weit iiber Ant-
werpen hinausreichende musikalisch-liturgische Sekundirtradition begriindete.

Damit aber ist zugleich bereits eine — anfinglich wohl zentrale — Funktion dieser Lied-
motetten erschlossen: ihre Integration in die Sekundirliturgie der Vespergottesdienste
der Weihnachtszeit. Sehr eindeutig ist zu belegen, dafl diese liturgische Bindung auch
in spiterer Zeit erhalten blieb: Die Fufisteg-Signaturen der CN-Editionen lauteten
— entgegen dem neuen Titel — u. a. noch 1651, 1654, 1667 und 1679 ,Landes B. Mariae

“1

Es gibt ein recht iiberzeugendes Indiz dafiir, daf§ diese Feststellungen nicht allein fiir
Antwerpen gelten, sondern wiederum auch auf die Wettener Situation iibertragbar sind:
Aus den bereits angefiihrten Visitationsprotokollen des Bistums Roermond ging ja her-
vor, daf auch St. Peter in Wetten eine ,Confraternitas B.M.V.“ und — wie die Antwer-
pener Kathedrale — auch eine Marienkapelle besal, deren Patronat eben diese Bruder-
schaft hatte.2® Da liegt die auch durch die Parallelitit zwischen CN und WE unter-
stiitzte Vermutung nahe, dafi durch den Austausch iiber die Gesamtkongregation engere
Beziehungen der WE-Kantoren zum Antwerpener Kirchenmusikleben bestanden und auf
diese Weise das Antwerpener CN-Modell in Wetten Nachahmung finden konnte. Da
Wetten — wie bereits ausgefiihrt®® — auch eine gute Pfarrschule besafl, die obendrein
neben der Kirche selbst auch eben jene ,Confraternitas B.M.V.“ als Triger hatte2s, wire
sogar zu vermuten, daf hier in shnlicher Weise wie in Antwerpen — wenn auch im klei-
nen Rahmen — ebenfalls pueri cantores fiir jene Mehrstimmigkeit der Cantiones Natali-

22 Geiblein, Art. ,Laudes*, in: MGG 8, Sp. 323. Den Beleg fiir diese Beteiligung liefern auch
zahlreiche Gesangsbiicher des friihen 17. Jh., die neben allgemeinerem lat.-dt., auffillig hdu-
fig mehrstimmig gesetztem Liedgut auch die Vesper beriicksichtigen. Als eines von vielen:
,Catholisches Gesangbuch . . . von allerley Tugentgesing unnd Bufipsalmen colligirt . . .
Sampt etlichen Lateinischen und Teutschen Hymnis oder Lobgesingen, auff Sonn- und fir-
nehme Festig deff gantzen Jahrs, neben den gebreuchlichen Tonis Vespertinis und Lytania B.
Mariae Virginis . . . Mit 4. Stimmen componirt, in welchen der Discant allzeit fithret den
Choral . . . Bamberg . . . 1628. — Mst. dt. Liederbiicher des 17. Jh. sind u. a. zusammenge-
stellt bei Hirting, Das dt. Kirchenlied der Barockzeit, in: GdkKM 1I, 113.

23 Habets, Geschiedenis 2.a.0., III, 196 (Visitation v. 10. 5. 1667). — Diese Bruderschaft wird
bereits in einer Visitationsakte aus dem Anfang des 16. Jh. nachgewiesen: s. Oediger, Vom
Leben am Ndrrh., Diisseldorf 1973, 313.

# 5 0.5 27

2% Habets, a.a.0., ebda.
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tiae geschult waren: Wer anders hitte die C- und A-Partien der Wettener Auffithrungen
auch sonst bestreiten kdnnen?

Man ist aber nicht allein auf Analogieschliisse angewiesen, um die liturgische Funktion
von WE zu belegen: die Handschrift selbst gibt recht eindeutige Hinweise darauf. Ein
solcher Hinweis ist im Grunde schon die Wah! des Gattungstitels ,Cantiones®. So wenig
man die Cantio zwar inhaltlich und sachlich geniigend eng eingrenzen kann2, so ein-
deutig ist doch als gemeinsamer Grundzug zumindest der Cantiones mit lateinischen
Texten festzustellen, daf es sich um Lieder handelte, die in der Sekundirliturgie behei-
matet waren, vor allem eben dem Offizium??, und daf sie dariiber hinaus schon friih
von den Laienbruderschaften gepflegt und beeinfluft wurden?s, Teilweise drangen die
Cantiones ja sogar in die Primirliturgie ein und genossen hier — zumal in der Weih-
nachtsliturgie, aber auch an den anderen Hochfesten — ein wenn auch sehr eingeschrink-
tes, aber alttradiertes Ausnahmerecht®. Dafl es sich im Falle WE bei der Titelgebung
nicht um eine besonders freie Anwendung des Terminus , Cantiones* handelt, angesichts
derer man vielleicht doch an der liturgischen Funktion der Lieder zweifeln koénnte, be-
weist auch die Liturgienihe der Sprache bzw. der Texte: der hohe Antei] von latein-
sprachigen Liedern und der Perikopenbezug der Texte. Schlielich erhirtet auch - viel-
leicht am eindeutigsten — die Gesamtanlage der Wettener Handschrift ihre liturgische
Bindung: die de tempore-Ordnung, der sie ja in strenger Chronologie folgt, so dafl sie
auch zu den iibrigen Hauptfesten des Kirchenjahres nach Weihnachten geeignete, oft eng
ans Tagesevangelium angelehnte Lieder enthilt. Sie entspricht damit in doppelter Weise
dem Gesangbuchtypus, den die Wissenschaft relativ einheitlich mit dem Terminus ,,Kan-
tional® belegt: nimlich einerseits durch diese de tempore-Anordnung, und andererseits
durch den typischen akkordischen ,Kantionalsatz* mit Oberstimmenmelodik.30

% vgl. Stephan, Zur Cantio-Rhythmik, in: Kgr. Ber. Koln 1958, Kassel 1959, 281; Janota,
Studien zu Funktion und Typus . . ., Mchn. 1968, 249.

# 5. Riemann-Lex., Sachteil, Mainz 1967, 144: ,Thre Hauptiriger waren die Kleriker, Mitglie-
der der Bruderschaften, Studenten und Lateinschiiler, ihre eigentliche Bestimmung waren neben
der Offiziumsliturgie die Privatandacht und die Prozession.

8 Schlager, Hymnen, in: GdkKM I, 291: ,Die Cantio . . . steht im 14. und 15. Jh. unter dem
wachsenden Einfluf der Laienbruderschaften, die neben den Literatenzirkeln und den Latein-
schulen auf die musikalische Ausgestaltung von Gottesdiensten und Andachten einwirkten.*

® Fiir die Ndlde. s. dazu: Kat, Geschiedenis, 2.2.0. 143 ff.; ansonsten s.: Vossebrecher; Die Ge-
singe des Speyerer Gesangbudhs . . ., Koln 1968, 230 f.; Miiller, H., Zur Geschichte des deut-
schen Kirchengesanges, KmJb 22, 1909, 115 f.; Janota, 2.2.0.; Gottron, Das deutsche Kir-
chenlied . . ., in: Km]Jb 42, 1958, 53 ff.; Smits v. Waesberghe, Die Hs. Utrecht . . ., ebda. 50,
1966, 49.

%0 Adrio/Ferchert, Art. ,Kantional a.a.0., Sp. 612; Janota, Studien . . ., 2.2.0., 140 f.; Osthoff,
Die Niederlinder und das dt. Lied, Bln. 1938, 450 ff. — Mehrstimmige Kantionale hatten in
jener Zeit bereits weite Verbreitung, auch in Deutschland. — Die de tempore-Anlage entspricht
genau dem auch in den Niederlanden im 17./18. Jh. iiblichen Typus, den Kat, De geschiedenis,
2.2.0., 154, zusammenfassend in seiner dreiteiligen Anlage beschreibt: 1. Teil: Weihnachts-
lieder (von Weihnacht bis Lichtmef), die in aller Regel auch aufierhalb von WE in jener Zeit
die zahlenmifige Dominanz hatten; 2. Passions-, Oster-, Pfingstlieder. 3. Lieder zu den Hei-
ligen u. 4. — Eine Zweigliederung zeigt Gsb. Kéln 1623: 1. Advents- und Weihnachtslieder,
2. Lieder fiir die iibrige Zeit des Kirchenjahres.
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Dafl WE fiir diese liturgische Funktion nicht nur bestimmt war, sondern sie auch realiter
erfiillt hat, erweisen denn auch in dieser Beziehung wieder die deutlichen Gebrauchs-
spuren am WE-Exemplar, die Neueinbindung in spiterer Zeit und die Erneuerung des
Registers.

f) Brauchtumsbindung

Es ist nahezu selbstverstandlich, daf} sich mit dieser liturgischen Bindung die Funktion
der Wettener Lieder nicht erschopfte. Nicht von ungefihr gehdren sie — kategorisiert man
mit Janota — zu dem Typus des Chorliedes, das ein vom Chor stellvertretend fiir die
Gemeinde gesungenes Repertoire dieser Gemeinde reprisentiert3!; das aber hiefle ja: eine
genaue Trennung zwischen Chorlied und Gemeindelied ist gerade hier nicht mdglich:
Chorlieder dieses Typus sind lediglich kunstvollere Ausschmiickung des volkliufigen
religivsen Liedgutes, das ggf. also auch auflerhalb des kirchlichen Gottesdienstes prak-
tiziert wird. — Und in der Tat ist der Diskantlied-Habitus, der Kantionalsatzstil und die
Melodie-Text-Rhythmus-Struktur der meisten WE-Lieder ein eindeutiges Indiz dafiir,
daf sie eben diesem Typus entsprechen, da diese Charakteristika ja deutlich werden las-
sen, wie wenig diese Lieder auf die mehrstimmige Auskleidung angewiesen waren®?,
vielmehr auch in unbegleiteter Einstimmigkeit oder in anderer instrumentaler Ausstat-
tung ebenso ,funktionsfihig* blieben. So diirften sie in solcher Gestalt auch bei zahlrei-
chen hiuslichen®, brauchtiimlich-gesellschaftlichen oder auflerkirchlich-religidsen Anlis-
sen — u. a. auch den Versammlungen der Marienbruderschaft34 — erklungen sein.

Wenn dafiir beziiglich WE auch keine direkten Zeugnisse vorliegen, so sind doch die in-
direkten bereits eindeutig genug. Es wurde ja bereits des breiteren dargelegt®, dafl jenes
ausschlieBlich hiuslich-familiire Brauchtum des ,Bohnenkdnigs® durch diese
Lieder sozusagen in die Kirche zuriicsgetragen wurde, wo der Brauch seine weitgehend
verschiittete tiefere Wurzel hatte, in seiner Existenz aber damit fiir Wetten auch zwei-
felsfrei bezeugt ist, d. h. dort alljihrlich im Familienkreis intensiv praktiziert wurde —
sicherlich auch im Zusammenhang mit diesen Liedern; denn sie waren ja offenbar so
populir, daf das WE-,Kantional“ sich ihnen trotz ihrer weltlichen Perspektive nicht
verschlieflen konnte oder wollte.

31 Janota, a.2.0., 267 und 271.

32 Nicht von ungefihr hat der akkordische Satz ja laut Psalteriolum harmonicum, Kdln 1642,
den Nebeneffekt, dafl dieser Vokalsatz gleichzeitig auch als Orgelsatz verwendet werden
kann: s. Fellerer, Die Orgel als Solo- und Begleitinstrument, in: GdkKM II, 125.

3 5. Janota, a.a.0., 58; Hiischen, Frithchristliche Hausmusik, in: GdkKM I, 43 ff.; vgl. auch eine
Druckerlaubnis von 1614 in den ndl. Generalstaaten fiir Lieder, die »viele andichtige gemeine
Leute auf christlichen Festtagen in ihren Hiusern zu singen pflegen«, zit. nach Kat, De ge-
schiedenis . . ., 2.a.0., 145,

34 g, das Vorwort von Paradys der Gheestelycke en Kerdkelycke Lofsangen, 11621, mit dem.aus-
driicklichen Vermerk, die ndl. Lieder seien geeignet »fiir die Versammlungen der Bruder-
schaften«: s. Kat, De geschiedenis, a.2.0., 147.

3 5. 0.S. 156 ff.
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Einen weiteren Hinweis auf eine aufler- oder paraliturgische Funktion der Wettener
Lieder — teils in einstimmiger, teils in mehrstimmiger Version — enthilt implizit auch
die gesamte groe Gruppe der Hirtenlieder Wettens: Schon ihr dominantes Auftreten
— rund ein Drittel des WE-Repertoires ist direkt oder indirekt Hirtenlied — weist im
liedhistorischen Kontext auf Verbindungen zur innereuropiisch weit verbreiteten Tra-
dition der Hirtenspiele, d. h. der szenischen Vergegenwirtigung sowohl der
biblischen Verkiindigung an die Hirten wie des Besuchs der Hirten im Stall hin. Dies
findet nahezu schon seine Bestitigung durch die fast ausschlieRlich szenisch-dramatische
Textgestalt bzw. sogar — siehe ,O Coridon®, Nr. 7 — durch die musikalisch-textlich-for-
male Gesamtstruktur der Lieder dieser Gruppe. Dramatische Darstellung der Hirten-
szene sowohl innerhalb des Gottesdienstes — speziell der Weihnachtsmette — als auch
nach dem offiziellen Gottesdienst® oder auch auflerhalb der Kirche, z. B. im Stuben-
spiel, im Umzugsspiel3? oder auch in den Katechismusspielen, wie sie die Jesuiten prak-
tizierten®, gehdrt mit zu den iltesten und dominantesten unter den verbreiteten Belegen
des Weihnachtsspiels in Europa®. Obendrein haben sie eine besonders lange Zeitspanne
iiberdauert: Ausgehend vom frithen Mittelalter, wo man teilweise die Verkiindigungs-
szene in die 1. Weihnachtsmesse einfiigte?, reicht die Spanne mindestens bis ins spite
18. Jahrhundert: Noch 1785 wird in der Kathedrale von Toledo ein Hirtenspiel mit Ge-
sang und Tanz der Hirten aufgefiihrt!; und in der Champagne war ,,pastorés® synonym
fiir , Hirtenlied“ bzw. ,Weibnachtslied® schlechthin.

Auch im deutschen und niederlindisch-belgischen Niederrheinraum waren die Hirten-
spiele weit verbreitetss. Sicherlich trug zu ihrer Verbreitung ein Wesenszug bei, den
K. Weinhold so umschreibt: ,/hm [dem Hirtenspiel| wesentlich ist die naive Hingabe
an das Erdugniss der Geburt Kristi, die unmittelbare Theilname daran und der demiitig
vertrauliche Gang zu der Krippe. Das episch-dramatische siberwiegt . . . Das Volk siebt
sich selbst in jenen Hirten der bl. Nacht . . .« 4

Angesichts dieses liedgeschichtlichen wie materialen Sachverhalts wie auch aufgrund der
Tatsache, dafl die ,Vorliebe des spiten Mittelalters fiir mimische Darstellungen des Reli-
gidsen . . . erst ibren . . . Hohepunkt im Barock erreichte™ss, liegt die Vermutung nahe,
auch in Wetten habe diese Spieltradition durchaus bestanden: Weshalb sonst hitte der
WE-Schreiber bei seiner Selektion aus den Primirquellen gerade das Hirténlied dieses
Typs so stark und mit so zahlreichen textlich parallelen Belegen in seine Sammlung auf-

% Hartmann, Weihnachtslied und -spiel . . ., Mchn. 1875, 33.

37 Schmidt, L., Das dt. Volksschauspiel, Bln. 1962, 37 ff.

% Hirting, Das dt. Kirchenlied der Barodkzeit, 2.2.0,, 111, engt das Vorkommen solcher Szenen
einseitig auf diese Gelegenheit ein.

3% Schmidt, a.a.0., 327.

9 Lipphardt, Artikel ,Liturgische Dramen® in: MGG 8, 1022.

41 ebda.

42 de Smidt, Les Noéls . . ., Amsterdam 1932, 67.

4 5. Hartmann, 2.2.0., 2; Schmidt, a.a.0., 65 ff.

#  Weihnacht-Spiele und Lieder . . ., Wien 1875, 393 f.

% Cox, Prozessionsbrauchtum . . ., in: RhWZsfVk, 22, 64.
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genommen? Da ja WE fiir die kirchliche Musikpraxis geschrieben war, kann auch die
Auswahl ja nur funktional bestimmt sein.

So wire denn durchaus zu erwarten, dafl diese Gruppe der WE-Lieder in der verbrei-
teten Funktion als mehrstimmige Auskleidung von Hirtenspielszenen erklungen sein
konnte: beginnend mit Lied 1, , Titer”, als Verkiindigung an die Hirten — eine z. T. schon
im Mittelalter in der Weihnachtsmesse nach dem Te Deum eingeschobene Szene — und
Lied 2 (Laet nu) zum Besuch der Hirten bei der Krippe, desgleichen Nr. 3 (Triumpha)
und Nr. 4 (Hoe leydt dit kindeken); Nr. 7 (O Coridon), ein auch laut ,Regieanweisun-
gen“ in WE ja als szenischer Dialog zwischen den besuchenden Hirten und der , Moeder
Godts® ausgewiesenes Lied; und diesen Szenen zugeordnet die iibrigen, weiter aus-
schmiickenden und als Alternativwahl zu betrachtenden Hirtenlieder 11-12, 15, 19-23.
Aber dieser funktionale Bezug der WE-Lieder reicht mdglicherweise noch weiter: in Lied
27, ,Maekt plaets“, iiberschneidet sich nimlich die Hirtenszene mit einer ebenfalls alt-
tradierten und sehr verbreiteten Spieltradition: dem Dreikdnigsspiel, zu dem
dieses Lied ja eine regelrechte szenische Uberleitung herstellt: Die Hirten bei der Krippe
werden aufgefordert, den Stall zu verlassen, um den drei Kénigen Platz zu machen
— eine Textversion, die — dhnlich Lied 7, aber auch Lied 1 — im Grunde nur dann sinnvoil
erscheint, wenn sie wirklich in szenisch-handlungsmifligem Zusammenhang gesungen
wird.

So gewinnt — gerade wegen dieser verkniipfenden Funktion des Liedes 27 — das Wettener
Liedrepertoire noch einen weiteren interessanten Aspekt: Gehorte vielleicht ein Teil der
Lieder handlungsmiBig zusammen, d. h. waren sie so ausgewihlt, dafl man sie — als zu-
mindest eine Mdglichkeit — zu einem jener das ganze Weihnachtsgeschehen szenisch dar-
stellenden Lieder-Weihnachtsspiele zusammengruppieren konnte, fiir die es
gerade im ndl. Raum noch bis zum vergangenen jahrhundert Belege gab#®?

Sicher wird man diese Frage nicht eindeutig beantworten kénnen; aber einige Parallelen
sind doch recht frappant. So zeichnete D. Carnelt” noch im 19. Jahrhundert in Diinkir-
chen ein solches Weihnachtsspiel aus Liedern auf, von dem ihm eine blinde Greisin die
genaue Beschreibung und alle Lieder angab:

1. und 2. Szene: Verkiindigung an Maria und Herbergsuche: fehlt in Wetten. Dann aber
folgen:

3. Szene: Der Engel erscheint den Hirten und singt:
~Ontwaekt, loopt bherders®
(vgl. Wetten: Ontwaekt [Nr. 23], aber auch: Lied 11, 12, 15, 19, 21 u. 22)

4. Szene: Maria, mit ihrem Kind im Stall, singg:
»Wellekomme*
(vgl. WE: O Coridon: Marienstrophe)

4 de Coussemaker, Chants populaires . . ., Gent 1856, VIIL
47’ Kribbetje . . ., Duinkerken 1854, s. auch Peeters, Het Volksche Kerstlied . . ., Antw. 1942,
20.
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5. Szene: Die Hirten kommen zum Stall, ein Hirte singt:
»Komt berders®
(vgl. WE: Koomt Harders; Venite Pastores; Herderkens wilt tog vrij binnen gaen)
Dann beten die Hirten das Kind an und singen:
»Gij fellen winter, wilt soet weder geven®
(vgl. WE: ,Hoe leydt dit kindeken“ oder die iibrigen Wethnachts, klagen®)

6. Szene: Die drei Konige:
»Wij komen alle drie®
(vgl. WE: De koningen van Saba und: Maekt plaets o Herderkens)

Schluf: Die Kénige geben ihre Geschenke und singen die Sarabande: »Wij vallen alle
drie voor nwe voeten®

(vgl. WE: Wij vallen u o Heer te voet: auch dieses Lied ist musikalisch eine Sara-
bande!)

Angesichts so weitgehender Parallelen ist Zufall wohl kaum anzunehmen; die Waht-
scheinlichkeit paralleler Funktion auf derselben Traditionsbasis scheint weit niherliegend
zu sein. — Dies wiirde auch damit zusammenstimmen, daf§ gerade die Bruderschaften —
und speziell die Marianische Bruderschaft, die ja in Wetten aktiv war — mancherorts
nachweislich Triger solcher Spieltraditionen war. So lag z. B. in Prag die Durchfithrung
des Weihnachtsspiels in Hinden dieser Bruderschaft: In ihrer alten Bethlehemkapelle
schlug sie die Bithne auf und veranstaltete dort die Spiele.18

Obendrein ist gerade fiir den Geldrischen Raum die Weihnachtsspiel-Tradition schon
besonders friih nachgewiesen: Bereits 1393 ist — so der ilteste Nachweis fiir den ganzen
Niederrhein — in der Wetten ja benachbarten Stadt Geldern die Auffithrung eines Drei-
kénigsspiels dokumentiert, dasselbe 1406 fiir Wesel, 1533 fiir Nijmwegen, wo das Spiel
auf dem Markt stattfand.#® So war Wetten nicht nur zeitlich in dje Epoche einer reichen
Spielpraxis eingebunden, sondern auch geographisch in diese Uberlieferung eingebettet —
es wire seltsam, wenn man angesichts solcher Indizien annehmen sollte, dafl nicht auch
in Wetten die Gemeinde und speziell die Bruderschaft sich aktiv daran beteiligt hitten.
Zur positiven Annahme méchte man auch noch aus einem anderen Grund neigen: Nicht
allein die WE-Lieder des Weihnachtsfestkreises, sondern auch die wenigen Lichtmef-
und Osterlieder haben eine ausgesprochen szenische Anlage und gehéren zugleich wieder-
um zu den Festen, fiir die gerade am Niederrhein eine solche alte Spieltradition nach-
gewiesen ist.

So ist fiir Mariae Lichtmef festzustellen: ,Am Festtag der Reinigung Mariae . . ., der
#berall am Niederrhein mit Festgottesdiensten und Prozessionen feierlich begangen wur-
de . . ., wurden in mebreren Orten anch geistliche Schauspiele aufgefibre™>0; dabei spiel-
ten iibrigens seit dem 15. Jahrhundert Gesang und Instrumentalmusik eine wachsende

48 Schmidt, a.a.0., 221.
" Neumann, Mittelalterliches Schauspiel am Ndrrh., in: ZsfD1Philologie 94, 1975, 147 ff.
% ebda., 164
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Rollest. Nachgewiesen sind Lichtmefi-Spiele wiederum bereits im Spitmittel-
alter: so fiir Nijmegen 1382, Deventer 1390 und 1400, Arnhem 1418 und 1426, Wesel
145352, Verbreitet gab es auch — was fiir Wetten noch bedeutsamer scheint — eine an-
spruchslos-unaufwendige Szene: Eine Frau aus der Gemeinde geht mit ihrem Siugling
auf dem Arm durch die Kirche und opfert kniend als Maria das Kind am Alrar’. Sieht
man sich daraufhin einmal den WE-Liedtext an, so mochte man in ihm die szenische
Durchfiihrung eben dieser Vorlage sehen: Das Lied erscheint geradezu als der zugehdrige
Geleitgesang zu dieser Szene, die hier — gemifl Liedtext — aber wohl als Prozession Ma-
riens und jener »Engelchen« stattfand, wie sie im barocken Prozessionswesen ja hdufig
begegnen. Diese Form entspriche iiberraschend exakt der Form, wie sie auf einem Mosaik
im Triumphbogen der Kirche Maria Maggiore in Rom festgehalten ist: Jesus, auf dem
Arm seiner Mutter, die von zwei Engeln geleitet wird, hilt Einzug in den Tempel.3* -
Daf dieses WE-Lied jene Funktion erfiill haben diirfte, scheint auch dadurch wahr-
scheinlich, dafl es seiner ganzen Anlage nach - die Pausennotation ist zu beriicksichti-
gen — ein anspruchsvolleres, auch ausgedehnteres Formgebilde darstellt: ein Hinweis
mehr auf eine Kongruenz zwischen Tradition und Wettener Fest-Usus.

Ahnliches gilt offenbar schlieflich auch fiir die Osterlieder der Handschrift. Wihrend
das dritte Osterlied (Cantate Paschale, Nr. 35) ein mehr allgemeiner Osterjubel ist, sind
die beiden vorausgehenden eindeutig Dialoglieder, d. h. jene »gegenreformatorischen
Kleinformen®, die L. Schmidt als ein typisches Medium der Jesuitenmission identifi-
ziert.55 Partner des Dialogs sind: die Gemeinde, die Jiinger, der Engel, die drei Frauen
am Grab, der ,Sprecher. So erscheint es auch hier naheliegend, an eine szenische Dar-
stellung zu denken — u. a. auch dadurch wiederum besonders dazu bewogen, dafl die
Osterspiele ebenfalls im Niederrheinraum alttradiert und verbreitet waren. So
sind Zeugnisse von Osterspielen in Venlo (1405) und nochmals in Geldern (1438 und
1449) erhalten.’® — Der paraliturgische Ort solcher Osterspiele war seit dem Mittelalter
die Auferstehungsfeier am Schluff der Oster-Matutin, wo nach dem letzten Responsorium
die ,Visitatio Sepulchri“ folgte. Aber auch die Vesper am Ostersonntag-Nachmittag
wurde besonders festlich und musikreich begangen. Beziiglich des musikalischen Auf-
wands und Anspruchs stimmten geistliches Spiel und volkstiimliche Vesperandachten
in der Barockzeit recht deutlich uberein — méglicherweise die Basis multifunktionaler
Verwendung auch der WE-Sitze, die damit an den jeweiligen Festen zu verschiedenen
Gelegenheiten — und ggf. auch in unterschiedlicher Besetzung — erklingen konnten, zumal
die Gegenreformation jene Gottesdienste der Sekundirliturgie bzw. paraliturgische Ver-
anstaltungen wie das geistliche Spiel in den Mittelpunkt der religiosen Betitigung des
Volkes geriickt hatte.5

51 Lipphardt, Liturg. Drama, a.2.0., 1022.

52 Neumann, a.2.0., 179.

5 ebda., 165.

8 Bik, Feest- en Vierdagen . . ., a.2.0., 141.

5 Schmidt, a.2.0., 273.

% Neumann, a.2.0., 179.

s. Hirting, Das dt. Kirchenlied der Gegenreformation, in: GdkKM II, 59.
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Auf der Grenze zwischen Liturgie und Volksbrauch ist schlieRlich eine letzte hier zu
beriicksichtigende Singgelegenheit anzutreffen, mit der die Wettener Lieder funktional
direkt oder indirekt verbunden waren: das sogenannte ,Kindelwie gen“ — ein
sowohl in verschiedenste gottesdienstlich-kirchliche Anlisse wie auch in das geistliche
Spiel, in private Andachtsformen oder auch — in fast schon sikularisierter Form — in
konzertmifige musikalische Darbietungen integrierter alter Weihnachtsbrauch der volks-
tiimlich-naiven Verehrung des neugeborenen Kindes in der Krippe. In der Barockepoche
erreichte dieser Brauch seinen absoluten Kulminationspunkt — und dies speziell am (dt.
und ndl.) Niederrhein. Man ging aufgrund der Verbreitung dieses Brauchs sogar soweit,
den Namen , Weibnachten von ,Wiegenacht“ abzuleitens®.

Es kann hier nicht der Ort sein, die lange und geographisch breit gestreute Geschichte
dieses Brauchs darzustellen: Dies ist einerseits in der hymnologischen, ethnologischen und
speziell liedhistorischen Literatur zur Geniige geschehen®®, und es wire hier auch insofern
unangebracht, als die WE-Belege nicht von derartiger Eindeutigkeit sind, um Zusammen-
hinge zuverlissig aufdecken zu kénnen. Hier ist dazu nur auszufithren, daf in der Ba-
rockdra mitunter jedes Weihnachtslied-Singen im Zusammenhang einer auf dieses Fést
bezogene Feier schon als ,Kindelwiegen, ndl. ,het kindeken (te) wiegen® bezeichnet
wurde. Dies fiihrte fast zu einer Synonymitit von Weihnachtslied und weihnachtlichem
Wiegenlied, wie etwa 1590 der Augsburger Liederbuchtitel belegt: ,Schone Christen-
liche Catholisch Weinnicht- oder Kindtlefwiegen Gesing“® _ ein Titel, von dem her
verstindlicher wird, wenn man selbst das Spielen von Weihnachtslied-Sitzen auf der
Orgel der ,Oude Kerk“ in Amsterdam, zu dem der Organist Dirk Sweelinck — Sohn Jan
Pieterszoons — einen Kreis von Bekannten und Musikinteressierten im Januar 1645 ein-
geladen hatte, als papistischen Brauch des ,bet kindeken te wiegen® verurteilte®!. — In
einem solch allgemeinen Sinn waren dann natiirlich auch die CN-Darbietungen in Wetten
eine Form des Kindelwiegens.

Aber schon sehr viel konkreter deklariert demgegeniiber jenes einzige als ,Cantiones
natalitiae” titulierte Liederbuch (K8ln 1777), das auflerhalb Antwerpens erschien, die
funktionale Bestimmung seiner Sammlung: ,ad devote decantandas Laudes coram Puero
Jesulo®® — offenbar also Gesinge zur Krippenfeier, wenn nicht sogar zum Kindelwiegen
im engeren Sinne: nimlich der mindestens seit Mitte des 12. Jahrhunderts verbreite-
ten®, seit dem 15. Jh. ausgeprigten®, meist mit der Komplet am Weihnachtsnachmittag

8 Mak, Het Kerstfeest, a.2.0. 111; Rietschel 2.2.0., 72.

5 5. insbes. Ameln, Resonet; Berthold; Carnel; van Duyse, Hoe onze voorouders . . .; Hoffmann
v. Fallersleben, Gesch. des dt. Kirchenliedes; Janota; Kat; Mak, Het kerstfeest; Noske;
Pailler II; Peeters, Het volksche kerstlied . . .; Prantzsch; Sandys; Schmidt; Syvaerts (s. Klén-
ne, 266 ff.).

® 5. Lipphardt, Art. ,Lied* — Das kath. Kirchenlied seit der Reformation, in: MGG 8, Sp. 850.

8t Wirth, Untergang, a.a.0., 206; Noske, The Cant. Nat., 2.a.0., 124; Klonne, Amstelodamensia,
265 ff.

% 5. 0.8S.174,

% Ameln, Resonet in laudibus . . ., in: JbLH 15, 1970, 111.

# Janota, 2.2.0., 126 ff.; iltester Liedbeleg (15. Jh.) ist ,Joseph liber neve min“: s. Schmidt,
a.a.0,, 313.
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verbundenen Feier, bei der eine Frau aus der Gemeinde oder zwei Chorknaben, mitunter
aber auch ein Kleriker, vor dem Altar ein Kind oder eine Puppe in einer besonderen
Wiege oder auch auf den Armen wiegten: eine kleine szenische Realisation des Gesche-
hens im Stall von Bethlehem, wie sie allmihlich auch zum festen Bestandteil nahezu aller
weihnachtlichen Volksschauspiele wurde. Zu dieser Szene sangen Choristen, ggf. auch
Solisten®s, oft von der Orgel und weiteren Instrumenten begleitet, landessprachige und
lateinische Weihnadhtslieder, im Lauf der Zeit unter wachsender Anteilnahme der Gliu-
bigen, bis hin zum Tanz um die Wiege®®. Dieser Brauch war praktisch in allen deutschen
und niederlindischen Regionen verbreitets?, und er hielt sich bis ins 19. Jahrhundert hin-
ein®8,

Angesichts dieser Gegebenheiten erhebt sich die Frage, ob WE-Lieder auch in dieses
kirchliche oder zumeist durchaus auch hiuslich-familiire®? Kindelwieg-Brauchtum im
engeren Sinne integriert waren. Ein Hinweis in dieser Richtung wurde bereits gegeben0:
die miitterliche Berubigungsformel ,na na na — sus sus® in Lied 4 ,Hoe leydt dit kinde-
ken®, die eigentlich nur im realen Vollzug des Wiegens ,sinnvoll* ist, weist ebenso auf
diese Zusammenhinge hin wie die Tatsache, dafl zwar nicht in WE-Liedbelegen, aber in
parallelen ndl. Liedversionen dieser Formel bezeichnenderweise Verse wie »Wir wiegen,
Kindchen, schlaf!« vorausgeschickt werden. Aber auch in WE selbst sind entsprechende
weitere Anzeichen nicht zu iibersehen: Am eindeutigsten vielleicht im Refrain des Lie-
des 8 (Festum diem): ». . . lafit horen die klingende Verkiindigung des Lobes an der
heiligen Wiege des Jesuleinse; aber auch in der wiederum u. 2. in Lied 4 (Str. 2) ausge-
sprochenen Aufforderung an die Hirten, mit Singen und Flotenspiel das Kind in den
Schlaf zu wiegen; und musikalisch ist der 6/4-,Wiege“-Takt im Refrain zu eben jenen
miitterlichen , Wiege“-Silben, zu denen die Gemeinde — wie iiberliefert — oft ebenfalls
wiegende Bewegungen ausfithrte?,, ein relativ deutliches Indiz. Obendrein ist auffillig,
dafl auch eine Reihe von weiteren WE-Liedern solche z.T. noch durch Mensurwechsel
abgehobenen Wiege-Refrains bzw. -melodien enthilt. Das gilt insbesondere fiir Amo te
(Nr. 6), Tk bemin (13), Rasch, Herders (15), Herderkens (19), Herderkens wilt tog (20),
Ad stabulum (22), O mijnen Heer (43) und Agh vind ik u hier (45). — Auch die Mehr-
stimmigkeit der WE-Lieder wire eher ein Indiz fiir die Annahme dieser Brauchtumsbin-
dung als gegen sie, desgleichen die Mischung deutscher und lateinischer Lieder; denn bei-
des ist als typisch, ja als fast verbindlich fiir das Kindelwiegen-Liedrepertoire anzusehen,
wie die zahllosen schriftlichen Zeugnisse von dieser beliebten und volkstiimlichen Krip-
penandacht erkennen lassen.

8 ebda., 148; s. H. Mang, Unsere Weihnacht, Innsbrudk u. a. 21927, S. 101.

%  Ameln, Resonet . . ., a.a.0., 75; Rietschel 2.2.0., 73.

87 Schmidt, a.a.0.

® Hartmann, Weihnachtslied . . ., 2.a.0., 24; s. auch die auffallend grofie Zahl von Weihnachts-
Wiegenliedern in: Geistliche Volkslieder, Paderborn 1850.

® Hiischen, 2.2.0.; ebenso die Kolner Chronik von H. Weinsberg, die zwischen 1560 und 1598
viermal von diesem Brauch im Familienkreis berichtet.

% 5 0. S.150.

7 5. A. Wrede, Rheinische Volkskunde, Lpz. 1921.
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3. Schlufibemerkungen

So hitte sich am Ende dieser Edition und Analyse der Wettener Liederhandschrift mit
der Feststellung von Beziigen zum geistlichen Spiel das ohnehin reiche Spektrum an
Perspektiven, das sich im Verlauf der Analyse wie von selbst erschlof, noch um einen
weiteren interessanten und kulturhistorisch beziehungsreichen Gesichtspunkt erweitert.
Zicht man eine zumindest knappe und nur einige Grundziige nachzeichnende Summe,
so hat sich im Verlauf der Untersuchung des Wettener Liedrepertoires etwa folgendes
ergeben:

Die WE-Lieder sind nicht lediglich ein individuelles, 6relich und zeitlich begrenztes
Repertoire eines Schreibers eines im 17. Jahrhundert fast unbedeutend erscheinenden
kleinen Ortes in der Geldrischen Provinz, sondern ein sehr zeittypisches, iiberdrtlich, ja
iiberregional weit verkniipftes, international verflochtenes, epocheniibergreifendes Lied-
gut.

Bei der Wettener Liederhandschrift handelt es sich auch keinesfalls primir um eine funk-
tional eng begrenzte Sammlung geistlicher Lieder fiir den Gottesdienst, sondern um ein
geistliches Liedgut, dessen Funktionalitit weitgespannt ist und sich bis hin zu weltlich-
ausgelassener, fastnachtsnah-vitaler, sinnenfroher Diesseitigkeit erstreckt.

Genausowenig ist die WE-Sammlung etwa unvollstindiges handschriftliches Relikt einer
fragmentarisch iiberlieferten Editionsserie, sondern eine Quelle, die sowohl fragmenta-
risch Uberliefertes zu erginzen und damit eine weithin vergessene Musikgattung wieder-
zuerwecken verhelfen kann, die einst nahezu ein ganzes Jahrhundert der niederlindi-
schen Kirchenmusik mitprigte, wie sie ihrerseits durch fragmentarisch Uberliefertes er-
ginzt und in ihren funktionalen und soziokulturellen Beziigen durchschaubar zu werden
vermag.

Und textlich ist die Handschrift nicht etwa eine Kollektion mittelmifiger Gebrauchs-
dichtung und Gelegenheitspoesie, sondern Beleg einer Lieddichtung, die bei aller Zeit-
bedingtheit und Praxisbezogenheit doch die Theologie und Bibelexegese von Jahrhunder-
ten reprisentiert, tradiert, umformt und um neue Gedanken und Deutungen erweitert,
und zugleich sprachlich-formal eine iberraschende Vielfalt von tradierten und neuen
Elementen aufweist.

Schliefilich ist das WE-Repertoire weder geschmacklich anfechtbares Produkt drittrangiger
Musikpraktiker, minderrangige Gebrauchsmusik und Beleg einer Epoche des Niedergangs
hoher Liedkunst, noch in ihrem (erschlossenen) Kantionalsatz Beispiel des Verfalls alter
Kantoreipraxis, sondern durchaus neue Musik: neu in Form und Satzstruktur, neu aber
auch in ihrem ungezwungeneren, auch selbstbewufiteren Verhiltnis zur Liturgie, zur
Muttersprache wie auch zur tradierten lateinischen Kirchensprache; eine zwar volkstiim-
liche und doch kunstvolle Liedgattung, die — so die Konsequenz aus der neugewonnenen
letzten Perspektive — jedenfalls, wenn nicht alle Indizien triigen, sehr enge Beziige zur
nicht weniger perspektivreichen ,, Volkskunst* des geistlichen Spiels, des religitsen Volks-
theaters besitzt.

Eine solche perspektivische Breite war einer der Reize, ja ,Attraktionspunkte® dieser
Untersuchung, aber auch ihr Problem, das um so schwieriger war, als dem Verf. bei
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seiner Materialsuche und Sichtung allzuoft ein ,Griff ins Leere® beschert war, ihm halb-
richtige oder ungesicherte Informationen bzw. auch Fehleinschitzungen begegneten oder
auch allzu hiufig das Bekenntnis der Einzeldisziplinen den Weg verstellte, dafl dieser
Komplex noch kaum erforscht sei — weder von der Musikwissenschaft noch von der
Hymnologie noch der Volksliedforschung als den drei Disziplinen, in deren Grenzgebiet
der Forschungsgegenstand angesiedelt ist.

Daher weckte die Arbeit an der ErschlieRung dieses Gegenstandes einige Wiinsche, deren
Beréchtigung sich in gewisser Weise aus der gewonnenen besseren Ubersicht iiber jenes
Grenzgebiet — den Bereich der liturgischen bzw. paraliturgischen mehrstimmigen Lied-
kunst der Barockepoche — ergeben haben diirfte.

So sollte sich die Musikwissenschaft in ihren beachtlichen, aber durchaus noch nicht allge-
mein durchgesetzten Tendenzen bestirkt sehen, sich ohne aktivititshemmendes werten-
des Vorurteil dem gesamten Feld der Musikpraxis aller Epochen zuzuwenden, um die
Bedingungszusammenhinge, Abhingigkeiten und Wirkungen wirklich durchschauen zu
kénnen bzw. durchschaubarer zu machen: Eine methodisch-kategoriale Trennung von
Hochkunst und Volkskunst hat sich gerade auch am Paradigma dieser durch WE und LV
bzw. CN vertretenen Gattung als undurchfithrbar und unfruchtbar erwiesen.

Und fiir die Hymnologie kénnte die Konfrontation mit diesem vielfach gemiedenen
Gegenstand Liedmotte, der ja nur ein paradigmatischer Einzelbeleg innerhalb einer Fille
von Parallelbelegen ist, ein ihnliches Umdenken unterstiitzen: dafl es notwendig ist, die
gattungsmiflige, stilistische, formale, aber auch liturgische Multifunktionalitit und Va-
riabilitit des Liedes noch stirker zu beriicksichtigen, um sich nicht mit halben Wahrheiten
oder fragmentarischen Einsichten begniigen zu miissen. Dies hdtte nicht nur eine Erwei-
terung des Gegenstandsbereiches der Disziplin und ihrer Methoden zur Voraussetzung,
sondern unvermeidlich auch des Materials: seiner Sammlung, Registrierung und Aufbe-
reitung.

Die Musikalische Volkskunde — speziell die Volksliedforschung — steht in reziproker
Weise vor demselben Problem, das sie zwar weithin durchaus erkannt hat, zu dessen
Losung aber auch von dieser Seite aus die materialen Voraussetzungen fehlen.

Insgesamt wire eine befriedigende Losung nur durch ein stirkeres Zusammenriicken der
Disziplinen, d.h. durch gemeinsame Arbeit an solchen Projekten zu erreichen, deren
Bearbeitung die Grenzen der Einzeldisziplin iiberschreiten und damit sowohl die Einzel-
disziplin wie vor allem den einzelnen Fachwissenschaftler unvermeidlich {iberfordern.

Der in vorliegender Untersuchung unausweichlich mit ins Blickfeld gekommene Gegen-
standsbereich — das mehrstimmige geistliche Lied der Barockepoche im innereuropiischen
Zusammenhang — wire ein solcher Projektbereich; und vielleicht konnte der partielle
Einblids, der hier vermittelt wurde, zumindest dies erkennbar machen: dafl es sich um
einen wichtigen Bereich der Barockkultur, aber auch um einen sehr lohnenden und in-
teressanten Komplex handelt. :

Falls dem so wire: Vivant sequentes!
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Register der Liedanfinge

Der Liedanfang, die Liednummer (in Klammern) und die Seitenzahl des Abdrucks der Wet-
tener Lieder sind jeweils durch Fettdruck hervorgehoben.

Aangenaam en lieflijk duister 41
Ach Coridon, wat voor gerucht 55
Ad stabulum Pastores (Nr. 22)
19, 22, 90, 145, 148, 151, 168, 201, 205
Aenziet, hoe Jesus schreyt (Nr. 10)
19, 22, 62, 144, 145, 165, 180
Aerd en Hemel zijn vol vreughden 53
Agh vind ik u hier (Nr. 45) 19, 20, 22, 134,
144, 145, 162, 171, 183, 188, 205
Alleluja 123
Aloysius, Aloysius 76
Als eertijts ’t volck van alle cordt 56
Als ick lest op eenen dagh 59
Als Jesus in sijn Maiesteyt 56
Alst leven gaet ten ende (Nr. 31)
19, 22, 109, 144, 147
Amo te benigne Jesu (Nr. 6)
69, 70, 146, 166, 174, 205
Ave Jesu, Deus magne (Nr. 17) 19, 22,77,
116, 143, 144, 146, 155, 161, 166, 175, 176,
180
Bloem der Maeghden van Palermen 53
Broeders welk een goede maer 38
Caecilia 123
Cantate caeleste iubilum (Nr. 36)
19, 22, 43, 66, 69, 117, 118, 144
Cantate paschale gaudium (Nr. 35)
19, 22, 35, 66, 69, 116, 119, 144, 146
Christ'ne menschen laet ons allen 62
Comt menschen hoort toch eens t'beclach 56
Daer ist een groot gerucht 102
De Christen liefde 103
De Koningen van Saba (Nr. 28) 19, 22, 103,
143, 147, 154, 155, 156 f., 162, 172, 180,
183, 188, 202
De waerheyt Christus leert 65
Den hemel is nu heer vol vreucht 56
Den Heyl’gen Geest is neergedaelt (Nr. 38)
19, 22, 121, 147
Der du der Menschen Heiland bist 114
Dicamus 123
Drij koningen rijk 102
Dulcis Jesu, dulce nomen (Nr. 42)
19, 22, 128, 145, 146, 160, 188
Een Moederlijcke Siel 65
Festum diem hodie (Nr. 8) 19, 22, 58,
98, 120, 144, 145, 146, 147, 166, 174
Fortuna soet, die tot mij dijst 57

19, 22, 49,

Gauwe Miertjes, kleyne diertjes 130

Gij fellen winter 202

Haest uw 6 Herderkens 102

Heden heeft Sint Jan gaen preken 53

Heer van aerd en’s hemels Throone 53

Herderkens, Herderkens op de baen (Nr. 19)
19, 22, 82, 145, 148, 151, 161, 167, 178,
183, 201, 205

Herderkens wilt tog vrij binnen gaen (Nr. 20)
19, 22, 84, 144, 145, 147, 148, 151, 170,
171, 201, 202, 205

Herders die op Davids heyden 62

Herders Hij is geboren 46

Heyl’ge Jesu! He(e)melsch voorbeld! 52, 53

Heyligh Engels, wy u loven 53

Hier leydt den Heer (Nr. 40) 18, 19, 22,
124, 143, 144, 145, 171, 180, 188

Hoe Jesus voor Herodes staet 76

Hoe leydt dit kindeken (Nr. 4) 19, 20, 22,
44, 144, 145, 148, 149 {,, 161, 170, 180,
201, 202, 205

Hoort, o0 menschen (Nr. 9) 19, 22, 29, 60,
143, 144, 145, 146, 155, 156, 161, 165, 180

Ignatius den cloedken helt 56

Thr Kinderlein kommet 55

Ik bemin u lieven Jesus (Nr. 13)
69, 146, 174, 205

Innsbruck, ich muf} dich lassen 104

Isser dan voor u (Nr. 41) 19, 22, 126, 132,
144, 145, 162, 170, 180, 183, 188

Jan Krediet is dood 48

Jerusalem condemnas me 56

Joannes 123

Juicht o menschen 62

Kintje soet (Nr. 44) 19, 22, 132, 145,
146, 170, 171, 173, 180, 188

Komt blyde Maeghde 103

Komt Engelsscharen blij van geest (Nr. 30)
19, 22, 106, 145, 147, 162, 172, 176, 180,
183, 188

Komt heilgen Geest daelt in ons hert 56

Komt herders 202

Komt laet ons gaen bezoeken 46

Koomt harders (Nr. 12) 19, 22, 43, 66,
68, 69, 117, 118, 143, 145, 148, 151, 201, 202

Laetare 123

Laet mensch u valschen lust 65

Laet nu alle droefheijt vaeren 40

19, 22, 53,
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Laet nu alle droefheid vlugten (Nr. 2)

19, 20, 22, 39, 41, 145, 161, 170, 180, 201
Laet ons met eenen blyden geest 102
Laet ons nu tot dankbaarheid 80
Laudamus 123
Les Graces et PAmour 64
Lof Jesu Pelicaen 65
Lof prijs en eer zy t’allen tijd 56
Lof sy u van ons te gaeder 53
Looft u Verlosser 103
Maekt plaets o Herderkens (Nr. 27) 18, 19,

22,99, 145, 147, 148, 151, 153, 154, 155,

156 ff., 161, 166, 169, 201, 202
Magh ick o droeven Godt 65
Maria 123
Maria Moeder ende Maegt 56
Maria wie sagh oyt 139
Martinus noch een heydensch mensch 56
Monde trompeur 96
Nadat Jesus had gegeben 41
Naer dertien droeve nachten 102
Ninali Canite Angeli 165
Noyt en was’ er soeter nagt (Nr. 18)

19, 22, 29, 79, 144, 170
O Apostels, Princen, Leenders 53
O Catholijke schaer 65
O Coridon ziet hier den stal (Nr. 7)

19, 22, 54, 57, 106, 145, 148, 150, 151,

161, 165, 173, 180, 200, 201
O hellen glans, 8 schoone maegd 56
O Herders laet uw boxkens en schapen 46
O heyligh geest vertroster soet 56
O jesu amor mi 139
O Jesu schreyt niet meer 65
O kintien lanck verwacht 65
O Maeght ende Man (St. Dorothea) 53
O Maria fulges polo (Nr. 24)

19, 22, 94, 145, 146, 147, 168
O mijnen Heer (Nr. 43)

19, 22, 131, 144, 171, 180, 188, 194, 205
O Petre gij alleen 65
O soet geselschap 73
O sondaer desen nacht 65
O wereld vol bedrog (Nr. 25) 19, 22, 95,

144, 146, 147, 162, 169, 183, 184
O wonder grondelozen zin (Nr. 16)

19, 22, 31, 75, 143, 144, 147, 166, 180, 185
Onrent den Joden 103
Ontwaekt, loopt herders 201
Ontwaekt o traegen mensch (Nr. 23) 19, 22,

92, 144, 145, 148, 151, 162, 170, 183, 201
Plaudite gentes (Nr. 14)

19, 22, 70, 143, 144, 145, 166
Quam maer een Engel 103
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Rasch herders laet Jerusalem (Nr. 15)

19, 22, 73, 143, 145, 148, 151, 161, 166,

180, 201, 205
Salvete 123
Siet hoe hem Jesus spoeyt 65
Soo iemant van my vraecht 65
Stelt u o mijn ziel tot treuren (Nr. 32)

19, 22, 110, 144
Stille Nacht 55
Siifler Jesu, siiffer Nahm 130
Terwijlt geheele lant  (Nr. 46)

19, 20, 21, 22, 30, 136, 166, 188
Terwyl zoo menig land 137
’t is den dag(h), dat wij nu meugen (Nr. 34)

19, 22, 78, 114, 144, 145, 147, 175
Titer wat een blijde maer 38, 133
Titer wat een goede maer (Nr. 1) 19, 21, 22,

36, 138, 144, 145, 147, 148, 149, 150, 170,

180, 201
*T leven is een oogenblidk (Nr. 26)

19, 22, 59, 97, 120, 145, 146, 174
Triumph, bringt Preis und Dank 114
Triumpha (a)eterna Domine (Nr. 3)

18, 19, 20, 21, 22, 31, 41, 66, 117, 118,

188, 201
Triumpha aeterna veritas (Nr. 39) 19, 22,

43, 65, 68, 69, 117, 118, 122, 143, 147
Veni Sancte Spiritus (Nr. 37)

19, 22, 59, 98, 119, 147, 175
Venite Pastores Bethlehem. Ad praesepe

(Nr. 11) 19, 22, 43, 66, 69, 117, 118, 143,

145, 147, 148, 151, 201, 202
Venite Pastores Bethlehem, ite visum (Nr. 21)

19, 22, 86, 143, 144, 145, 148, 151, 201, 202
Verblyt u menschen 73
Verdwaelde geesten 103
Versaet Herodes uwen wensch 76
Victoria, surrexit (Nr. 33)

19, 22, 112, 144, 147, 160
Vom Himmel hoch 55, 149
Wat kan het aerts geslagt (Nr. 5) 19, 22, 46,

144, 145, 146, 147, 148, 150
Wat zie ik, Titer 102
Weest vrolyk 123
Wellekomme 201
Wie hert heeft en verstand 65
Wij komen alle drie 202
Wij vallen alle drie 202
'Wij vallen u o Heer te voet (Nr. 29) 19, 22,

57, 105, 147, 152, 202
Wy zijn der drij uit verre landen 102
Ziet, broeders, hier den armen stal 57
Ziet wat uyt werckt de Doodt 65
Zoete Jezus uitverkoren 134
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