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wFrauen antizipieren Zukunft™ ist aus der
Zusammenarbeit und ciner ersten  gemeinsam veran-
stalteten Ringvorlesung der Frauen-Arbeits-
gemeinschaft der Erzichungswissenschaftlichen
Fakultir an der Universitit zu Koln entstanden, Der
Band enthilt Texte gus verschiedenen wissen-
schaftlichen Disziplinen zur Zukunft der Frauen in
Lebenswelt, Arbeitswelt, Wissenschaft und anderen
Kulturbereichen,

Die Autorinnen gehen davon aus, dafd die Frauen im
21. Jahrhundert endlich die Chance haben, mit-
zugestalten, - thnen allerdings auch stirker
die Verantwortung dafiir angetragen werden kénnte -
wie diese Welt in Zukunft fir Frauen and Minner
aussehen konnte, Die Zielserzung bezieht sich in
diesem Band nicht auf eine Auseinandersetzung mit
den unterschiedlichen Theoren zur Geschlechter-
differenz; sic besteht vielmehr darin, dber konkretere
frauenspezifische Perspektiven zu diskutieren, die sich
unmittelbar aus dem Lehrangebor der Fakuluit
ergeben. Dicsem Band sollen weitere folgen, dann
jedoch unter ciner gemeinsamen Themen- respektive
Fragestellung.

Die Kernpunkte dieser Vortrige kreisen um folgende
Themen und Fragen:

- Trotz piddagogischer Obachr vermirtelt die
koedukative Schule immer noch, ,,dall das Verhilenis
der Geschlechter cin ungleiches, ein hierarchisches
ist." Also gilt es, die zum Teil subdlen Mechanismen
aufzuzeigen, welche die bekannten Geschlechter-
stereotypen  alltiglich  bestdtigen, anstatt sie zu
hinterfragen...

- Die Einstellung derzeitiger empirischer
Psychologie, sich lieber mit Gercblechterforschung als
mit Franenforschung zu befassen, scheint sic letztlich
daran zu hindern, die Struktur der vefverwurzelten
Stereotypen des Weiblichen zu durchschauen®...

VUB Fachverlag

- Kleidung ist keineswegs nur der Ausdruck eines
wbelanglosen Spiels der Moden®. ,,Durch Kleidung
palt die Gesellschaft das Denken und Handeln schon
des Kindes an ihre dsthetischen Strukturen an®...

- Kleidung ist aber auch so zu verstehen, daf} sie ,als
Karperhiille ein zentrales Medium zur Konstitulerung
der Kategorie Geschlechtist®...

- Die Metapher des , textilen Textes" veranlalit zu der
Frage, welche Bedeutung das , Gewebte™ (im
weitesten Sinne des Wortes ,,Gewebe™) im kulturellen
Alitag und in der Kunstdiskussion einnahm oder heute
noch einnehmen konnre...

- Von theologischer Seite wird zur Diskussion
gestellt, welche theologisch-biblischen Inhalte dazu
taugen, ,.eine Zukunft fiir Frauen zu antizipieren, die
nicht geprigt sein soll von dem, was durch die
strukmurelle Siinde' des Sexismus, Rassismus und der
Armut fur viele Praven lebensbestimmend ist und
war?..,

- Die derzeitige gesellschaftliche Lage zwingt zu ciner
Analyse ,der Auswirkungen der Globalisierung auf
die geschlechtsspezifische Arbeimsteilung®. Ist es so,
dafl die Globalisierung die asymetrische geschlechts-
spezifische Arbeitsteilung bestargroder...?

- Ausgehend von der intuitiven Wahrnehmung, |, dald
minnliches und weibliches Erzihlen sich unter-
scheidet”, sind Praktiken herauszuarbeiten, die wa.
Interaktionsprofile erkennen lassen, ,in denen Jungen
und Midchen ihr je eigenes, autographisches
Bewulltsein erwerben®...

- Die Thematisierung der Geschlechrerbezichungen
gehort zum Selbstverstindnis der deutschen
Gegenwartsliteratur. In diesem Kontext stellt sich die
Frage, ,,was die junge Literarur mit ciner durch die
Frauenbewegung gepriagten literarischen und
theoretischen Vorgeschichte anfangt, wie sie sie
aufgreift, welterentwickelt oder ignodert®...
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Marita Bombek

Frauen haben eine Affinitit zu Textilien und Kleidung!
Haben Frauen eine Affinitit zu Textilien und Kleidung?

Der Doppeltitel des Beitrags stellt zugleich als Hauptthese die Problematik des
Themas zur Diskussion. Er ist der rote Faden des Beitrags. In seiner Gegensiitzlich-
keit etlaubt er, zur Kontroverse eines hiufig artikulierten scheinbar natiirlichen Zusam-
menhangs von Franen su Textilien und Kleidung kritisch Stellung zu nehmen. Das heil3t zum
einen, den Ursachen dieser Zuschreibung auf den Grund zu gehen. Es heiBit aber auch
danach zu fragen, ob nicht umgekehrt ein mogliches Potential darin verborgen liegt.

Der Aufsatz gliedert sich erstens somit in Fragen zur gegenwirtigen Situation. Er
zeigt zweitens an ausgewihlten Beispielen im Riickblick, daB im historischen Kontext
der Umgang mit Textilien einen jeweils verschiedenartigen gesellschaftlichen Stellen-
wert in unterschiedlichen Epochen und Regionen hatte. Dies gilt auch fiir den Zu-
sammenhang von Frauen und Textilien. Ob es eine Wesensverwandtschaft von Frauen und
Textilien gibt, ist gesondert zu kliren. Drittens werde ich im Ausblick auf Organisa-
tionsform, Struktur und Metaphorik des Textilen eingehen. Hier werden mogliche
Innovationsmomente fiir eine Antizipation der Zukunft angesprochen.

Haben Frauen eine Affinitit zu Textilien? Die Frage liefie sich am Ende des 20.
Jahrhunderts ebensogut mit ,,nein® wie mit ,,ja* beantworten. Es ist festzustellen, dal3
wir es heute mit einer Fiille von Textilien zu tun haben, wenig oder sogar nichts mehr
mit der Entstehung eines textilen Gegenstandes. Das tigliche Anziehen der Kleidung
stellt heute kein Ritual mehr dar, sei es im religiosen Sinne der Einkleidung oder im
erotischen Sinne. Dort ist es zum Fetisch geworden. So selbstverstindlich und alltig-
lich wie der schnelle Kleiderkauf schlipfen wir ohne Aufwand in unsere Kleidung.
Eine zeitaufwendige mehrfache Vorprobe und Anpassung ciner dem Korper indivi-
duell angemessenen Kleidung ist in der Regel ersetzt worden durch ,,Kleidung von der
Stange®.! Nur zu seltenen Gelegenheiten kleiden wir uns groBartig und festlich. Ub-
licherweise kaufen wir unsere Kleidung fiir einen variablen Gebrauch, gleichgiiltig in
welcher Preisklasse. Wir wissen auch nichts mehr tiber die Vorgeschichte eines Klei-
des und dessen Material. Wir nehmen Textilien und Kleidung nur noch als Modeware
und Fertigprodukte fiir die Inneneintichtung oder als schnell auswechselbare und
pflegeleichte Hiille zur mehr oder weniger bewulBten Korpergestaltung wahr. Produ-
ziert werden Textilien und Kleider inzwischen zumeist in Lindern der sogenannten
Zweiten und Dritten Welt, wohin sie von der Textil- und Bekleidungsindustrie in
Auftrag gegeben werden. Und sie kommen auf weltweiten Umwegen fertig zu uns
zuriick.

! Sieche dazu Bombek (2000). In dieser Arbeit wird an kulturgeschichtlichen Beispielen und
unterschiedlichem Material der Frage des Habitus, der Konstitutionslogik und Identitit, insbesondere
des Biirgertums, nachgegangen, also der Frage der consitio bumana wnd ihrem Ausdruck in der Kieidung.
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Wer stopft noch Striimpfe oder strickt Pullover, bestickt Tischdecken, zeichnet
Bettwische fiir eine Aussteuer oder webt Leinentiicher? Gibt es noch vererbte Klei-
dung im Kleiderschrank oder textile Lieblingsobjekte, auler vielleicht die Erinnerung
an eine kindliche Schmusedecke oder das Lieblingstier aus Plisch? Auch das aus
einem unmodern gewordenen Familienkleidungsstiick zurechtgeschnittene Kinder-
kleid gibt es nicht mehr.

Gegenwart — zwei Fdden — die Spaltung

Erster Faden

Ein aktueller AnstoB zur Wahl des Themas innerhalb der Frauenringvorlesung
ergab sich aus einer Einladung zur Frauensendung des WDR 5 ,ABWASCH*" in der
Adventszeit 1998 zum Thema: ,, Traume aus Stoff oder wer macht noch Handarbei-
ten?* (WDR 5, 12.12.1998)2.

Dort sollte ich aus Sicht einer wissenschaftlichen Position Stellung nehmen zur
aktuellen Relevanz oder Uberfliissigkeit von Handarbeiten, die an etlichen Stinden auf
dem Wethnachtsmarkt verkauft wurden, zur textilen Produktion der wenigen noch
existierenden Textilwerkstiatten von Textilkiinstlerinnen, Weberinnen und Restaurato-
rinnen in der Umgebung und zu den manchmal noch strickenden und hikelnden
Frauen im hauslichen Bereich.

Um die moglichen Griinde fiir das heute doch so iiberflissige Tun zu verstehen,
wurden Frauen und Minner verschiedener Altersgruppen interviewt: auf der Strale,
auf dem Weihnachtsmarkt, Frauen in ithrer Werkstatt und in den letzten verbliebenen
Handarbeitsgeschaften.

Der Redakteurin schien es ein wichtiges Thema zu sein, angesichts der
vorweihnachtlichen weilen Pracht der Stick- und Spitzendecken aus Plauen und
China, der handgeschnitzten -Holzengel aus dem Erzgebirge und den Stinden mit
nicht immer professionell Handgemachtem oder selbstbenihten Puppen. Ist Weith-
nachten ein AnlaB3 zum jihrlich wiederholten Revival eines mehr oder weniger quali-
tativ hochwertigen textilen Kunsthandwerks? Welche Triume sind gemeint oder was
wird damit angesprochen?

Es scheint, dal} sich, auch auBetrhalb der jahrlichen Wiederkehr romantisierter Be-
sinnlichkeit von Weihnachtsmirkten, nach wie vor fast ausschlieflich Frauen fir Tex-
tilien interessieren. Zumindest legten die Antworten von etwa zwanzig Befragten
dieses nahe. Der Wert des Endprodukts selbstgemachter Textilien ist offensichtlich
nicht immer das Ausschlaggebende.

»»[--.] die schlichte Freude am Tun, [...] Spinnen und Weben ist Konzentra-
tion auf eine (Betonung der Befragten) Sache und wie Meditation, [...] die
lange Kenntnis des Strickens erlaubt das Triumen und 1st im Wegtauchen

(]

Siche ausfithrlicher dazu WDR-Interviews zur Sendung am 12.12.1998 von Ute Rehmus und
Mitarbeiterinnen (Audiokassette).

80



Franen haben eine Affinitit zu Texctilien und Kletdung! Haben Frauen eine Affinitat su Texctilien wnd Kleidung?

aus den Turbulenzen der Welt Entspannung, [...] es bedeutet eine individu-
elle Gestaltungsfreiheit, und es entsteht durch die Arbeit der eigenen Hiinde
etwas Eigenes und Ganzes*>.

Dieses waren zusammengefaBt die sich wiederholenden Antworten. Die dlteren
befragten Frauen betonten, mindestens zwei textile Techniken (Hakeln und Stricken)
noch zu beherrschen. Sie hitten aber kaum Zeit, sie zu praktizieren. Abendliche Fern-
sehserien, das groBe Unterhaltungsangebot oder andere festgelegte Termine hinderten
sie bedauerlicherweise daran, dieses — eigentlich geliebte — Hobby regelmiBig zu pfle-
gen. Einige Frauen erinnerten sich an begonnene Pullover oder Stickdecken, die seit
Jahren unfertig in den Schrinken ruhten oder an Sockenberge in Schubladen, die aber
niemand mehr anziehen wolle. Fertig gestellte textile Gegenstinde wiirden geschont
und selten zu feierlichen Anlissen und besonderem Gebrauch aus dem Schrank ge-
holt.

Junge Frauen wehrten verlegen oder fast aggressiv ab, dal sie mit der Frage nicht
anfangen konnten, auch nicht stricken oder sticken kénnten und dies auch nicht
wollten. Alle befragten Frauen reagierten jedoch emotional auf die Fragen und er-
zihlten spontan aus der Ernnnerung ,Textil-Geschichten* von sich oder ihren
Miittern. Befragte Minner verwiesen auf ihre Frauen, Miitter und GroBmiitter mit
dem Hinweis ,, Textilien sind doch Frauensache®.

Die eingangs infrage gestellte These scheint also nach wie vor Geltung zu haben.
Gilt dieses aber nur fiir eine bestimmte gesellschaftliche Gruppe, z.B. fiir die iltere
Generation von Frauen und wenige Textil-Interessierter Zumindest scheinen die o.a.
Aussagen das aktuelle Alltagsurteil widerzuspiegeln.

An einer heutigen Universitat, diese sei als naheliegendes Beispiel genannt, sicht
man insgesamt keine jungen Frauen mehr, die strickend in Seminaren sitzen.
Strickende und stickende StudentInnen in Vorlesungen aller Fachbereiche in den 80-
er Jahren gehoren aus heutiger Sicht in die iberwundene Alternativ- und Protest-
bewegung. An einem Lernort Universitit findet diese ,machende® textile Titigkeit nur
noch in wenigen Fachveranstaltungen an der Erziehungswissenschaftlichen Fakultit
statt (in wissenschaftlich und kinstlerisch angemessener Reflexion; siehe STO fiir das
LA Textlgestaltung). Die ,kinstlerischen Studien® sind im Kontext eines Fach-
studiums der Lehrerausbildung, im Fach Textlgestaltung/Textilwissenschaft und ihre
Didaktik der Ort von didaktisch reflektierter Praxis und Gestaltungstheorien des Tex-
tilen. Veranstaltungen dieser Art erscheinen im Umfeld universitirer, sprich aus-
schlieBlich theoretischer wissenschaftlicher Ausrichtung und zunehmend zusehender
Intelligenz* wie Relikte einer nicht mehr gegenwiirtigen Kunst und Kultur des Begreifens
durch begreifen. Auch hier findet sich eine Uberreprisentanz durch Frauen wieder. Ge-

' Ebd.

4 Zur Lippe (1979) S. 48f. Rudolf zur Lippe spricht in seiner Naturbeherrschung am Menschen von
der zusehenden Intelligenz des Biirgertum. Er sieht diesen Begriff im historischen Kontext
zunchmender Zersplitterung der Asbeitsteilung in kleinste Arbeitsschritte und in der Abnahme
praktischer Vernunft.
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wihlt wird dieses Fach fast ausschlieBlich von Frauen, heute in der Regel zumeist
ohne Vorkenntnisse. 99,7% der Fachstudentlnnen sind Frauen und der Hauptanteil
der Lehrenden besteht ebenso aus Frauen. Stimmt das Vorurteil der Zuweisung an
Frauen auch hier? Auf die Bedeutung eines solchen Tatbestandes komme ich wieder
zurtick.

Studentlnnen anderer Fakultiten oder anderer Disziplinen assoziieren mit dem
Stichwort Textilien und deren wissenschaftliche und kinstlerisch-praktische Reflexion
mehrheitlich einen gesellschaftlich und wissenschaftlich nicht ernst zu nehmenden
Schonraum mit Nischencharakter. GeduBert wurde diese Einschitzung in Fragebogen
als Anmerkungen von Kommilitonen der ,, Textil-Studentinnen® und auch von man-
chen Fach-Studentinnen selbst.3 Das gleiche Urteil gilt auch fiir den Fachunterricht
des Lernorts Schule. Trotzdem arbeiten Schiilerinnen und Schiiler — oft im ficher-
ubergreifenden Bezugsrahmen — z.B. begeistert an Masken und Kostiimen fiir
Theaterauffithrungen, verkleiden sich oder gestalten spielerisch mit Stoffen.

Ist die Situation identisch mit der Einschitzung von Frauen und Minnern, die auf
dem Wethnachtsmarkt befragt wurden? Und belegen diese Beispiele die These einer
natiirlichen Affinitit von Frauen zu Textilien, auch in einer Art ,abgewehrter Zuge-
wandtheit? Denn sowohl in den Fragebogen der Studierenden wie in den Antworten
auf der StraBe, in Universitit und Schulen scheint durch, daB, von den Befragten
selbst nicht erkliarbar, ein nicht genau definierter Reiz vom Umgang mit Textlien
ausgeht, der einen tieferen Zusammenhang streift. Ein unter der Oberfliche liegendes
Ordnungsmuster scheint hier zu faszinieren oder abgelehnt zu werden.

Welche Relevanz hat also gegenwirtig eine Frage zu Frauen und Textilien, gerade
in threr Ambivalenz? Aus Sicht des aktuellen Alltagsverstindnisses und der Palette der
Antworten spricht einerseits eine nicht nur mannliche Geringschitzung eines titigen
Umgang mit Textilien. Sie wird als angeblich spezifisch weibliche Tatigkeit der Freizeit
generell immer noch insbesondere Frauen zugeordnet. Andererseits entscheiden sich
StudentInnen eigenstindig und selbstbewuBt fiir dieses Fach, ebenso wie auch aus
Schulen die gezielte Nachfrage nach einer Zusammenarbeit im dsthetisch - kulturellen
Bereich kommt. Aus Griinden des Schonraumes?

In den Antworten der befragten ilteren Frauen schwingt eine offene, wenn auch
leise gediuBerte Wehmut der Erinnerung mit, an ein nicht mehr prisentes und prakt-
ziertes Konnen. Auch wenn die AuBerungen sich deutlich geschlechtsspezifisch und
altersspezifisch zuordnen lassen, so stellt sich erneut die Frage nach ihrer Bedeutung
und den Griinden der Zuweisung eines gesellschaftlichen Schattenbereichs (Illich), in
den Textilien in unserer Gesellschaft verwiesen werden.

Im Denken einer nach 6konomischen Marktgesetzen und technischen Primissen
funktionierenden Globalgesellschaft hat das ,Machen® keinen Platz mehr, auler in
heimischen Hobbykellern und Volkshochschulkursen. Machen, Gebrauchen und Tra-
gen von Kleidung und Textilien ist in unserer westlichen Kultur auf mehrfache Weise

3 Befragung von ca. 500 Studierenden aller sieben Fakultiten der Universitit zu Kéln zum Stichwort
Textillen und Auswertung der Frapebdgen. Griinewald (1998), (einzuschen in der Fachbiliothek
Texul).
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getrennt. Historisch wurde von der Heimarbeit in die industrielle Herstellung tiberge-
leitet und diese ist heute entweder hochtechnisiert oder global ausgelagert in soge-
nannte Zweit- und Drittlinder®.

In der historischen Entwicklung und im heutigen Kontext ist dreierlei geschehen:

1. Das schipferische Element textilen Gestaltens scheint tiberflissig geworden zu sein
und die Bedentung texctiler Gegenstande wird sur Marginalitat herabgewtirdigt. Anerkannte
Entwirfe ausgewihlter Textilien und Kleidung als Mode werden Experten zugewiesen
und die Fertigung anonym durch Maschinen etledigt. Textilien und ihre Herstellung
scheinen im Gedachtnis unserer Kultur nur noch am Rande zu existieren. Die Entste-
hungszusammenhinge von Textilien und damit die Kunstfertigkeit der Techne,” als
Summe aller Fihigkeiten des Menschen im Arbeitsprozef3 gehen verloren. Sie werden
in kompliziert konstruierte Maschinen und digitale Automaten zum Zwecke der Pro-
duktion von Massenware einprogrammiert oder als Billiglohnarbeit Menschen anderer
Kulturen iiberlassen, in denen insbesondere Frauen die komplizierten Textiltechniken
teilweise noch beherrschen. Damit sind Alltagstextilien in unserer abendlindischen
Kultur gekennzeichnet durch das Verschwinden ihrer Herstellung und eine sichtbare
Beurteilung aus der Distanz. Sie werden mit unterschiedlichem Marktwert als Ware
gehandelt, von der wir nur noch durch kleingedruckte Information auf dem Etkett
wissen, wo sie entsteht.

2. Textilien haben in der gegenwirtigen Gesellschaft anch als Kunstform keinen eigenen Wert
mebr, wie z.B. die mittelalterliche Teppichstickerei oder Wirkerei, hochstens als Mal-
oder Gestaltungsgrundmaterial. Der Philosoph Georg Picht spricht von der Bedeu-
tung der Teppichwirkerei als Kunstform einer Gesellschaft. Er denkt dabet aber an
das Lob des Philosophen Voltaire und die Zeit Ludwig XIV., in der Minner in den
koniglichen Manufakturen bereits lange die Kunst der Herstellung von Bildteppichen
in Manufakturen und GroBwebereien ubernommen hatten und ménnliche Kiinstler
die Entwiirfe dafiir lieferten. Trotzdem sei Picht aus Griinden des da noch vorhande-
nen Einbezugs der Textilkunst hier zitiert:

,,Die Teppichwirkerei riickt in ein ungewohntes Licht, wenn sie nicht mehr
naiv als Dekorationskunst aufgefaBt wird, sondern, wenn man entdeckt,
daB auch sie die Stufen der Vollkommenheit darstellen kann, die der Geist
eines ganzen Zeitalters erreicht hat. Ein Kunstwerk ist nun nicht mehr un-
mittelbar der schone Gegenstand, als den es sich darbietet. Es ist zugleich
ein Spiegel der Geschichte und weist damit in eine Tiefendimension, die
erst das 18. Jahrhundert entdeckt.”8

¢ Zur Situation der Textil- und Bekleidungsniherinnen in sog. Dritteweltlindern und deren
katastrophalen Arbeitsbedingungen gibt es umfangreiche Literatur, insbesondere in kritisch
odentierten Untersuchungen zur globalen Problematik.

7 Picht (1986) S. 82 und 8. 353. Ich mochte hier deshalb auf Georg Picht verweisen, weil er den
aristotelischen Begriff der Techne knapp und klar erlautert.

&  Fbd. 8. 85.
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Als Design sind Textilien in det Form von Fliche oder Hiille heute keine aner-
kannte Kunstform mehr. Die Scheidungslinie des Nitzlichkeitsaspektes und der
unsere Kultur prigende Geniebegriff verhindern, daf} sie zur Kategorie Kunst geho-
ren. Werden sie zu beachteten Kunstobjekten erhoben, spielt das Material im Verbund
mit Holz, Stein oder Metall nur noch eine periphere und untergeordnete Rolle.” Texti-
ler "Volkskunst™ haftet, wenn sie ¢ffentlich gezeigt wird, zumeist der Stallgeruch bie-
deren Kunsthandwerks an. Wird sie im AlltagsbewuBtsein wahrgenommen, existiert
sie dort randstindig auch als , Textile Hobbyarbeit® ilterer Frauen, zu deren Erzie-
hung noch explizit die ,Weiblichen Handarbeiten® gehorten. Oder sie wird zum
Medium von Kunst und Technik und verliert damit ihre textlspezifische Eigensinn-
lichkeit. Der Umgang einer postmodernen Gesellschaft mit Textilien und Kleidung
hat inzwischen nichts mehr mit der verlorenen Entstehungsgeschichte und der Be-
achtung von Textilien gemeinsam. Sie werden umgeformt zu ihrem jeweils untet-
schiedlichem Gebrauch, sei er kiinstlerischer oder technischer Orientierung. Die Pro-
jekte des Kunsterehepaares Christo und Jeanne-Claude sind dafiir ein aktuelles Bei-
spiel oder die vielen ungenannten technischen Bereiche, in denen Textilien eingesetzt
werden.

3.  Dennoch wird dieser, heute in doppelter Hinsicht sinnentleerten Gestaltung
von Textilien im Alltag immer noch eine Zuordnung und Wesensverwandtschaft su Frauen
als normal und naturgegeben unterstellt. Deshalb sind Frauen zumeist heute immer
noch firr Textilien und Bekleidung zustandig. Diese These ist ebenso noch verbunden
mit dem Urteil, dall Frauen nicht riumlich denken konnten, sondern nur in der
Fliche, und die Weberei sei deshalb der richtige Ozt des Schaffens fiir Frauen. Ver-
treten wurde sie von Joseph Albers, Meister des Bauhauses in Dessau aber auch im
Vortrag von Frau PD Dr. Marx im Wintersemester 1999/2000 an der EWF der Uni-
versitit zu Kéln. In diesem Vortrag zur Intelligenz und Lernférderung wurde auf das
empirisch erwiesene ,,Phinomen® hingewiesen, dal3 weibliche Kinder und Frauen sich
nur in kleinen Stiicken einen riumlichen Koérper denkend und verstehend erarbeiten,
Minner hingegen diesen dreidimensionalen Gegenstand schneller und als Ganzes
erfassen. Wir kommen spiter nochmals auf die angebliche Andersartigkeit raumlicher
Wahrnehmung der Geschlechter zuriick: Hugo Kiikelhaus belegt jedenfalls in seinen -
Wahrnehmungsstudien mit Hinweis auf Erich Blechschmidt das Erfassungsverhalten
des Auges in kreisender Bewegung als geschlechtsunabhingig.1V

Die minnliche Beurteilung der Arbeit in der ,Frauenklasse’ am Bauhaus in Dessau
formulierte stellvertretend fiir seine Kiinstlerkollegen suffisant der Bauhausmeister
und Maler Oskar Schlemmer:

»Wo Wolle ist, ist auch ein Weib das webt und sei es nur zum
Zeitvertreib™!

9 Siche dazu Laue (1995).

10 Kiikelhaus (1997) S. 48/49.

I Vgl Droste (1988) iiber die Webwerkstatt und die Beurteilung der Arbeit der Frauen in der
Webwerkstatt. Es gibt inzwischen etliche Belege aus Protokollen dafiir in neueren Studien tiber das
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Es gibt eine Reihe weiterer AuBerungen zur Geringschitzung des Studiums der
weiblichen Studierenden am Bauhaus, obwohl zur Erdffnung des Bauhauses in
Weimar der erste Direktor Walter Gropius konzeptionell mit der Gleichberechtigung
minnlicher und weiblicher Studenten geworben hatte. Frauen wurden zuletzt aus allen
Werkstitten, auBer der Webwerkstatt, entfernt. Das einzige Ausnahmetalent war die
Studentin Marianne Brandt in der Metallwerkstatt mit der Protektion von Laslo
Moholy-Nagy. Andere Studentinnen heirateten Bauhausmeister und brachen ihr
Studium ab, arbeiteten freiwillig wie Lucy Moholy im Bereich der Fotographie ohne
Anerkennung und Bezahlung oder versuchten sich die Ablehnung wie Gunta Stélzl
sachinhaltlich als Mangel an Sachkenntnis zu erkliren.!2

»Die fehlende Wertschitzung und Anerkennung der textilen Produkte von
Seiten der — minnlichen — Bauhausmeister hing sicher auch mit einem
Mangel an Sachkenntnis zusammen: Die technische Raffinesse und Qualitit
von schlicht wirkenden Geweben erschlief3t sich oft nur dem Fachmann,
selten dem Laien, der sie unter Umstinden als simpel einschatzt. Gerade
diese schlichten Textilien aber boten die besten Voraussetzungen fiir eine
Umsetzung in mogliche Industrieprodukte, was Gunta Stolzl schnell er-
kannt hatte.

Sie versuchte der geringen Wertschitzung durch Qualitatssteigerung der
Arbeiten entgegenzuwirken — thren Arbeitsvertrag verdankte sie allerdings
dem Protest der weiblichen Studierenden: Zum ersten Mal folgte einem
Mann eine Frau als Meister, jedoch in einer als geringer angesehenen Werk-
statt,“13

Selbst Gunta Stolzl, die anfiihrt:

,Die Weberei ist vor allem das Arbeitsgebiet der Frau. Das Spiel mit Form
und Farbe, gesteigertes Materialempfinden, starke Einfiihlungs- und An-
passungsfihigkeiten, ein mehr rhythmisches als logisches Denken sind all-
gemeine Anlagen des weiblichen Charakters, der besonders befihigt ist, auf
dem textilen Gebiet Schépferisches zu leisten,!4

sah den Platz von Frauen am Webstuhl. Bemerkenswert an ihrer AuBerung ist jedoch,
daB hier ein SelbstbewuBtsein aus den Worten spricht, die ihre Uberzeugung deutlich
machen.

Die These ist jedoch, wie oben schon angedeutet, grundsitzlicher zu hinterfragen,

Bauhaus. Ich beziche mich hauptsiachlich hier auf Aussagen des Malers Oskar Schlemmer und den
Bauhaus-Architckten Walter Gropius. Dazu Droste (1988) S. 88f oder Stolzl (1997) dort 8. 18ff oder
S. 42f.

12 vgl. ebd. 5. 91.

3 Stolzl (1997) S. 42,

4+ Ebd. 8. 42, Stolzl 1926.
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weil sie eine, in der Frithen Neuzeit beginnende gesellschaftlich diskriminierende
Beurteilung impliziert. Eine positive Wertschitzung solcher Figenschaften, wie sie
Stolzl nennt, wenn sie iliberhaupt existieren, wird nicht breit diskutiert. Durch das
padagogische Erzichungsprogramm der Midchen seit der Aufklirung verstirkt,
schreiben sie sich in der Zuweisung als Mangel, auch im Selbstbild von Frauen, bis
heute fort.

Die Aufklirung, insbesondere J.J. Rousseau, setzte dem bis in die Antike zuriick zu
verfolgenden Grundgedanken der Zuschreibung von Textilien in den Lebens- und
Arbeitsbereich von Frauen noch die moralische Verpflichtung von weiblicher Be-
scheidenheit und besonderem Flei} hinzu.!> Beides laBt sich uber Textilarbeit diszipli-
niert eintiben, wobei das 19. Jahrhundert den Hohepunkt dieser Entwicklung darstellt.
Dagmar Ladj-Teichmann hat das in ihrer Untersuchung ,,Sozialisation von Midchen
uber Textilarbeit im 19. Jahrhundert*!¢ tiberzeugend deutlich gemacht. Die offensicht-
lich wertende Trennung in 6ffentliche und private Produktionsbereiche und eine For-
derung nach Unsichtbarkeit des "Hausschaffens des Weibes™ mit gleichzeitiger demui-
tiger Einiibung in eine permanente rastlose Titigkeit wurde sogar zum staatsbildenden
Element des neuen merkantilistischen Systems.

Zweiter Faden

Ein weiterer Anlal} zur Bearbeitung unterschiedlicher Quellen dieses Fragenkom-
plexes entstand aus der Durchsicht fachdidaktischer Ansitze der 70er Jahre mit Fra-
gen zur Reform inhaltlicher Schwerpunkte der Fachdisziplin und zur Neuiiberpriifung
der Verortung des Faches Textilgestaltung im Kanon der LehrerInnenausbildung und
mogliche alternative Verankerungen. Trotz der Behauptung der Zukunftsorientierung
und der Koedukation war darin immer wieder der Zirkel von Frauen und Textil-
konsum in bezug zu Haushalt, Kindern, Wohnen und Verbraucherverhalten zu fin-
den. Er gipfelte auch hier immer noch in der Aussage, dal Frauen eine natiirliche
Affinitit zu Textilien hitten. Die Hiufigkeit der Betonung und die Offenheit der Zu-
schreibung liBt heute erstaunen. Ein Beispiel sei zitiert. Es wire von Interesse, zu
priifen, inwieweit die obige Aussage heute bei jungen Frauen nicht mehr Zustimmung,
sondern vielmehr Empoérung ob dieser selbstverstindlichen Lebens- und Tatigkeits-
zuschreibung auslosen wiirde.

Lydia Immenroth begriindet 1970 (I) die Notwendigkeit des Textilunterrichts wie
folgt:

,,Mit dem Begriff der ,,Handarbeiten® wird in unserem Zusammenhang ein
besonderer Bereich vornehmlich fraulichen Wirkens angesprochen: ob das
textile Werkschaffen der Frau nicht eigentlich beruflichen Charakters, wie
es im einstigen HausfleiBschaffen im Bereich der Kleidung und Heimtexti-
lien bis zu den textilen Kiinsten hin gepflegt worden ist. Es ist kulturhisto-

15 Bombek (1998).
16 Siche auch Ladj-Teichmann (1983), die in ihrer Kritik entscheidende Pionierarbeit geleistet hat.
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risch gesehen, eng verkntpft mit der der Frau von Natur aus gegebenen
und in unserer abendlindischen Gesellschaft besonders ausgeprigten Auf-
gabe, als Mutter und Hausfrau Besorgerin der Familie und des Hauswesens
zu sein®."

Oder an anderer Stelle:

,,Die besondere Affinitit der Frau zu textilem Material im Werkschaffen
wird damit also zuriickgefithrt auf ein urspriinglich im Wesen der Frau
liegendes Streben nach personlicher Lebensgestaltung und Lebensfiihrung
und auf ein ,Gefallenwollen®, das jedoch nicht mehr, wie bei Rousseau, als
ihr vom Manne zugewiesen und vornehmlich auf ithn bezogen gedacht
wird, sondern als ein ihr von der Natur eigenes und ausgeprigtes Schon-
heitsempfinden und Schmuckbediirfnis, mit dem sie sich »an einer Sache
wie im mitmenschlichen Bezug ganz zu engagieren« vermag*!#

Immentoth betont in ihrer bildungstheoretisch und fachdidaktisch orientierten
Untersuchung , Textilwerken* (1970) die dringliche erzieherische Notwendigkeit eines
Faches Textilwerken innerhalb der padagogischen Ausbildung. Das Fach miisse die
natiirliche Affinitit von Frauen zu Textilien als werteschaffende Fahigkeit von Frauen
in der Geschichte weiterfiihren, um textile Kulturwerte zu erhalten. Sie bezieht sich
dazu u.a. auf Aussagen bekannter Piadagogen des 17. und 18. Jahrhunderts, etwa
Rousseau, Franke und Schwarz. Aus heutiger fachwissenschaftlicher Sicht ist nach der
historischen und gegenwirtigen Relevanz einer solchen Forderung zu fragen, nach der
Interpretation der Quellen einer solchen These, und nach der pidagogischen Legiti-
mation und den Grundlagen fachwissenschaftlicher Theoriebildung. Ebenso ist der
historische und aktuelle Wahrheitscharakter einer solchen Behauptung anhand von
Quellen zu priifen und die Frage nach einem Zukunftspotential zu stellen.

Geschichte — die Fiden — das Netz

Die Spindel der Notwendigkeit

Platon berichtet in den letzten drei Kapiteln seines ,,Staates* von der Rede des ER
(Sohn des Armenios) tiber die Wiedergeburt der Seelen aus dem Zwischenreich, der
Zeitspanne nach dem Tod und vor der Geburt, in der das Seiende nicht mehr ist oder
noch nicht ist. Oder ewig ist, ohne zu sein.

17 Immenroth (1970) 8. 13.
¥ Ebd. ua. 8. 160f
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,,Im Zentrum der Rede steht die Vision von der Spindel der Notwendigkeit,
die die Lose der zur Wiedergeburt anstehenden Seelen hervorbringt und an
der sie, nachdem jeder sein Los gewihlt hat, befestigt werden*!?

Es sind die Moiren (spiter Nornen) Lachesis, Klotho und Atropos, die mit Wolle
und Spindel den Lebensfaden entstehen lassen, ihn in seiner Linge und Stirke
bestimmen und entscheiden, wann er abgeschnitten wird, um ihn erneut zur Wieder-
geburt weiter zu spinnen. Die Spinnbewegung gleicht der unendlichen Bewegung nach
oben und unten, entsprechend der unendlichen Bewegung einer Doppelhelix. Der
Faden entsteht aus sich selbst heraus, er tragt seine eigene Achse und hilt Kosmos
und Erde zusammen; so die Vorstellung des Platon von der Aufgabe und der Macht
der Schicksalsgottinnen zwischen Geburt und Tod:*

,Die Griber des Altertums sind voll von Spinnwirteln, die keine andere
Bedeutung gehabt haben kénnen, als die Toten mit >Kreisbewegung<, mit
Energie zu versorgen fiir eine kosmische Wiedergeburt*2!.

Ob dieser Kosmos weiblich war, wissen wir nicht. Die Interpretation der Quellen-
lage der Altertumswissenschaften fiir die griechische und rémische Antike innerhalb
der Frauenforschung sei ein widerspriichliches Kapitel, hebt Beate Wagner-Hasel
hervor.22 Frau und Geschlecht werde eher implizit thematisiert in einer Vielzahl von
Frauengestalten als Gottinnen der Mythologie, oder als einfluBreiche Frauen neben
ihren miannlichen Helden, oder als Herrscherinnen, aber selten in ihren Lebens-
zusammenhingen. Als Protagonistinnen in den Tragbdien der Mythologie und in der
spiteren, auf diese zuriickgreifenden Literatur sind sie bis heute prisent. Grundstruk-
tur der Rezeptionsgeschichte sei die Frage nach minnlichen und weiblichen Ordnun-
gen in den ,groflen Themen“. von Matriarchat und Patriarchat (Bachofen u.a.).
Frauenleben und Midchenerziehung waren Teil der Familiensituation des ,Ganzen
Hauses (oikos)’ innerhalb der Polis und lagen deshalb abseits der Wichtigkeit politi-
scher Entscheidungen und damit auch aulerhalb des Interesses.

,Erst in der jiingeren Zeit hat die Breite der angesprochenen Themen wie
auch die Prizision [...] deutlich erkennbar zugenommen. Einzelaspekte(n)
werden neu behandelt und Verschiittetes freigelegt.“*

Die Defizite sind dabei nicht zu verkennen. Edith Specht (1989) sei als Beispiel
einer Neubearbeitung historischer Quellen zur Midchenerziehung genannt. Sie hat
inzwischen u.a. zu ,Frauenriumen® und den antiken Intentionen der Midchen-

19 "I'reusch-Dieter (1984) S, 12f.
2 Vgl. Platon (1992).

2t Treusch-Dicter (1984) S. 23,

2 Becher & Riisen (1988) S. 114t
2 Ebd. 8. 7.
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erziehung Stellung genommen, indem sie an dem Begriff der Arefe, der Frage der Ein-
ibung der griechischen Vorstellungen leiblicher und geistiger Tugend, neue Fragen
kniipft. Die Midchen werden bis zur Reifeprifung® und Ausbildung ihrer Fihigkeiten
und Fertigkeiten abgesondert von der Familie erzogen. Sie werden in die Obhut einer
Priesterin und Lehrmeisterin gegeben. Edith Specht vergleicht die Initiation der Mad-
chen mit der Ausbildung der Knaben und stellt diese den Gymnasien der Knaben
gleich. Die fortschreitenden Ubungen der Initiationsstufen werden an der kérper-
lichen und geistigen Ertiichtigung, dem textilen, musikalischen, poetischen und sport-
lichen Konnen gemessen. Das MaB und die Stufen dieser Ertiichtigung wird an unter-
schiedlich asketisch reinweiBler oder geschmiickter Kleidung beschrieben und die Fi-
higkeiten der jungen Frauen daran beurteilt.

Auf Vasen und Schalen sind Frauen oft mit einem Spiegel als Zeichen fiir ihre
leibliche Schonheit und einem Wollkorb als Indiz des Konnens der Spinnerinnen und
Weberinnen abgebildet. Toilette und Wollarbeit definieren in den Augen der Manner
die wesentlichen Bezugspunkte weiblicher Schonheit und Arbeit.

,»Viele Vasenbilder zeigen Frauen bei der Arbeit des Spinnens und Webens;
hiufig sicht man Spindeln, die Spiegeln zum Verwechseln idhnlich sehen,
Wollkérbe und tragbare Webrahmen in den Hinden von Frauen, die
haspeln und spinnen. Es ist hier vor allem ihre weibliche Tugend, die her-
ausgestellt wird, ihre Qualitit als ergatis, Werkende, fiir die Penelope das
groBe Vorbild war.“?5

Aristophanes, det groBe griechische Dichter der Satire, zeigt in der zweiten Szene
seiner Komaodie , Lysistrate® die Umkehr der Konnotation weiblicher und minnlicher
Werte am Vorbild der Frauenarbeit. Es seien nur wenige Zeilen zitiert:

,Lysistrate: Am Morgen, gibt® s Krieg?

Offizier und Polizisten: Was geht dich das an? [...] Krieg, Frau, ist Sache der
Minner!

L: Nein, Mann, das ist er nicht! Jetzt handeln wir. Und warten nicht linger...
Und wir werden Griechenland retten und uns und euch. [...]

L: Du solltest spinnen lernen Offizier. |[...]

L: [..] wenn ihr die Staatsgeschifte wie wir Frauen das Garn behandelten

[]
O: Garnl Wolle! Spindell Hanfl Verfilzt! Spinnstubenpolitik!“26

Lysistrate gibt den alten Ratsherren und Offizieren den Rat, daB sie ihre Politik-
geschifte so sorgsam siubern, entfilzen und vom Schmutz befreien, ordnen und
richten wie die Frauen ihre Wolle in der sorgfiltigen Vorbereitung zum Weben, damit

2 Vgl Duby & Perrot (1993) S. 229.
3 Fbd. S. 235.
% Jens (1986). Zweite Szene, S, 43ff.
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etwas Ganzes daraus wird, aus dem dem Volk ein wollener Mantel gewebt werden
kann. Hier wird, ahnlich wie in der Darstellung der ,Zeltmaria’ der schiitzende Mantel
als Metapher benutzt. Und der Bezug zu ,,weiblicher Affinitit und Textilien® steht fiir
die Verbindung von Menschlichkeit und titiger Vernunft.

Das allmihliche Verschwinden der Anerkennung dieser Tatigkeit wird aber ebenso
sichtbar an der Verachtung der Soldaten und alten Ratsherren fiir diese weibliche T4a-
tigkeit im Gegensatz zur Wichtigkeit des zerstorenden Kriegsgeschiftes und der theo-
retischen Politik und Rhetorik als dem Ort der Entscheidungen und des Handelns
freier Buirger.?’

Bis zuriick zu frithen mythologischen Bedeutungen und in ihrer Geltung als Meta-
pher, die fiir das Leben und das Lebendige steht, wird die Nihe von Frauen und
Wolle bzw. deren Erfahrung in der Produktion von textilen Gegenstinden an vielen
Beispielen ersichtlich. Das Spinnen und Abschneiden des ,Jlebensfadens® ist das
Symbol der Schicksalsgottinnen bei Platon.?® In unterschiedlichen Kulturen und deren
Schopfungsgeschichten, etwa in der Schwarzen Genesis (Marcel Griaul), bei den
Navajo-Indianern oder auch in der keltischen Tradition haben das Spinnen, Weben
und Verflechten (Ilse Lenz), hat die textile Arbeit von Frauen eine besondere kultur-
schopfende Bedeutung. Diese und andere Beispiele sind zu deuten als Teilhabe an der
Herrschaft iiber das Schicksal der Menschen in der Welt; den Frauen wird dabei eine
besondere verbindende Macht zugeschrieben.

Es geht nicht nur im konkreten, sondern auch im symbolischen und metaphy-
sischen oder magischen Sinne um die immer wieder neue Herstellung eines gesell-
schaftlichen Ordnungsgefiiges. So berichtet Homer in der Illias tiber die Konigin
Penelope, in welcher Weise sie auf Odysseus wartet. Mit dem Anhalten der Zeit am
Webstuhl gegen die Forderungen der Freier und gegen eine von auflen bestimmte
Setzung lebt sie iber dem Weben und Wiederauftrennen eine selbstbestimmte eigene
Zeit, Helena zieht sich zur Befragung des Orakels um den Ausgang des Trojanischen
Krieges an den Webstuhl zuriick, um in Konzentration von den Triumphen der Hel-
den im Gewebe der Zeit den Nachfahren zu berichten.

Die Geschichte der Gottin Pallas Athene und der zuerst namenlosen Arachne sind
weitere Beispiele. Die Gottin des Krieges und der Weberinnen erliegt der namenlosen
Lynierin im Wettkampf um das Weben des vollkommenen Tuches, auf dem die Got-
ter, die Welt und die Ereignisse und Heldentaten gewirkt sein sollten. Die Weberin
gewinnt. Sie webt das feinere Tuch als die Géttin, und sie vergiit kein wichtiges Er-
eignis. Doch sie kann den Sieg nicht mehr erleben, denn sie wird in die ewig spin-
nende Arachne (griech.: Spinne) verwandelt und in den Mikrokosmos verbannt. Der
Dichter Ovid beschreibt die Dramatik des Mythos im 6. Kapitel seiner Metamor-
phosen. Doch die Lynierin bekommt das Geschenk eines eigenen Namens. Sie ist
nicht mehr namenlos und ihr Werk — obwohl von der Géttin eifersiichtig kritisiert —
wird ihr als Subjekt zugeordnet. Auf die Signatur eines Werkstiickes bezogen, hieBe

71 Arendt (1981/1998). Siche hauptsichlich dic Kapitel: Das Werkzeug und die Arbeitsteilung, S. 138ff
und das fiinfte Kapitel: Das Handeln, S. 231 ff, insbes. 8. 285 zur Trennung von Wissen und Tun.
% Platon (1992).
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dies, daB sie in Zukunft verantwortlich ist fiir das Gewebe, noch bevor es fertig ist. Sie
gibt im Vorhinein dem Gewebe ihren Namen und kennzeichnet es als ihr Werk. Es
bedeutet Verantwortlichkeit zu iibernehmen fiir etwas, was im Werden begriffen ist.

Es gibt kaum Originalquellen, weil die Kenntnisse von Frauen iiber Textilien
miindlich und vor allem praktisch an die nichsten Generation weitergegeben wutden,
jedoch nicht in schriftlicher Riickschau Einzelner mit einem Text, wobei an dieser
Stelle zu erinnern ist, daB das Wort zextum in der lateinischen Sprache Verweben, verflechten
bedentet. Frauen schreiben erst im 19. Jahrhundert Enzyklopidien iiber ihre, hier texti-
len, Titigkeiten.

Deshalb finden wir iltere historische Hinweise in Quellen verschliisselt als Mythen,
Erzihlungen oder Mirchen. Erst heutige Untersuchungen einer neuen Disziplin, der
Aufzeichnung von ,oral history”, der miihevollen Wiedererinnerung weiblicher
miindlicher Erzihlweise, wird durch Yvonne Verdier (1982) dokumentiert. Sie setzt in
ihrer Studie des franzosischen Dotfes Minot im Burgund weibliche Erinnerungen als
Bruchstiicke der Geschichte dieses Dorfes zu einem Gewebe von Arbeitsverteilung,
Symbolbedeutung und Gemeinsamkeit weiblicher und minnlicher Geschichte zu-
saminen.

Die Nadelgeschichten des Mittelalters und geschlossene Aussteuertruhen

Ein Teil der Bildteppiche des Mittelalters sind zeitgenéssische Textgesinge in der
,Textilsprache’ von Frauen. Sie schmiicken die Winde von Feudalhofen oder Klostern
zum Ruhme Gottes, zum Lob edler Ritter oder erzihlen von groflen Schlachten. Wir
kennen heute noch den beriihmten Teppich von Bayeux, von dem wir nicht wissen,
wer ihn gestickt hat. Wir kennen die Wienhiuser Teppiche mit den héfischen Bild-
gesingen um die Liebesgeschichte von ,Tristan und Isolde® oder die vielen gewebten
Bildergeschichten um die Dame mit dem Einhorn und Heldensagen der Ritterrunde
des sagenhaften Konig Artus. Oder, die Mehrzahl der Wiedergabe biblischer Ge-
schichten, also christliche Bildprogramme als Vorbilder und Erziehungsgeschichten.
Sie sind aus Woll- oder Seidenmaterial gestickt oder gewebt. Kostbare Stickereien und
Altardecken aus Stoffen des Orients werden von den Nonnen in Klostern oder in
kleinen Werkstitten, wie sie die Beginen (eine Art freier Ordensfrauen) fiihrten, gefer-
tigt. -

Von Kaseln, Priestergewindern und Kénigsminteln aus kostbaren Seiden ist nicht
genau bekannt, wo sie gefertigt wurden und wer sie hergestellt hat. Von ihnen wird
eher berichtet, wem sie geschenkt wurden, wie etwa der Sternenmantel fiir Heinrich
IT. als Gabe an den Herrscher.

Viele Bildteppiche des Mittelalters sind entstanden zur Ehre Gottes oder zum Lob
der Heldentaten von Kénigen und Rittern. Sie sind, wie schon erwihnt, zumeist un-
bekannter Herstellung, da lediglich die Werkstatt genannt wird. Das Signum des
kiinstlerischen Genies, des minnlichen Meisters, fand erst in der Renaissance seine
Verschriftlichung. Von etlichen textilen Kunstwerken wird angenommen, daB3 Frauen
sie gestickt oder gewebt haben. Es gibt dazu aber nur wenige Hinweise in den Quel-
len, z.B. tiber Aufirige und Rechnungsbiicher und Daten weltlicher und kirchlicher
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Ereignisse, zu denen die Bildteppiche entstanden sein mogen.

Recherchen kulturwissenschaftlicher Studien haben ergeben, dall auf Umwegen
iiber den arabischen Sprachraum, philosophische Grundgedanken und Kenntnisse zur
Asthetik und durch die ﬁbcrsetzung antiker Fabeln und Legenden auch Frauen mit zu
den Tragern antiker Kultur und ihrer ﬁbertragung in das christliche Mittelalter zihl-
ten. Gebildete Frauen haben die antiken Mythen iiber griechische Helden und Herr-
scherinnen gekannt, wie etwa Christine de Pizan, und diese in die Bildergeschichten
gewebt oder gestickt.

Zahlreiche neuere Untersuchungen zur sozialen Stellung von Frauen im Mittelalter,
thren Anteil an den Arbeits- und Produktionsverhiltnissen haben ein differenziertes
Mosaik tiber Fragen des weiblichen Anteils an den grundlegenden Verinderungen der
mittelalterlichen Gesellschaft zeigen kénnen. Hinsichtlich der Vielfalt weiblichen Le-
bens der unterschiedlichen Stinde steht, auch bei nach wie vor diirftiger textlicher
Quellenlage und bei aller Liickenhaftigkeit, fest:

,»Es gibt einen Bereich der handwerklichen Produktion, der wihrend des
ganzen Mittelalters zumindest zu grofen Teilen eine weibliche Domane

€29

geb]ieben ist: das Textilgewerbe.

Das intime Frauengemach des frihen Mittelalters, in dem die Frauen des Gutes
oder des Hofes sich unter der Leitung der Gattin des Hausherrn betitigten, ist uns aus
literarischen Texten bekannt. Dort wurde gesponnen, gewebt, gestickt*. Edith Ennen
spricht von stidtischen und dorflichen Textilwerkstitten, in denen hauptsichlich
Frauen arbeiteten. In Kéln und Paris gab es reine Frauenziinfte der Seidenmacherin-
nen, der Goldfadenmacherinnen und Stickerinnen.’' Berithmt sind heute noch die
Kaélner Borden und das Kélner Garn, deren Produktion und Verkauf allein in weib-
licher Hand lag.?? Mit dem Spinnen und Weben bestritten die Beginen ihren Lebens-
unterhalt.® Nonnen machten feine Stickereien fiir hohe Kirchenfeste und sticken
auch noch heute in Klostern. Auch Schneidern soll nach Aussage einschligiger Texte
im Mittelalter Frauenarbeit gewesen sein, bis es in die Hinde von Minnern tiberging.

Im Ubergang zur Frithen Neuzeit schreibt in Florenz Christine de Pizan ihr Buch
wotadt der Frauen® (1405). In thm entwirft sie die Utopie einer Frauenstadt und einer
Erziehung zum Frieden. Sie erinnert an die Ahnenreihe berithmter Frauen und weist
auf die ,,weiblichen Kiinste der Textilgewinnung®™ hin. Dabei erwihnt sie Frauen, die
sich um die ,,Erfindung der Seidenherstellung* oder der ,,Firbekunst und Webkunst*
verdient gemacht haben. Als besonderes Beispiel der Webkunst stellt sie die schon ge-
nannte Arachne vor. Christine de Pizan zeigte sich beeindruckte von dem Mut der
namenlosen Weberin, die gegentiber der Géttin ein Nichts ist.

2 Duby & Perrot (1993) 5. 348,
3 vgl. Duby & Perrot ebd. 5. 348.
3 Ennen (1994) S. 88 und S. 89.
% Ebd. vgl. S. 160ft.

¥ ebd. 5. 141,
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In den nichsten Jahrhunderten wird es still um die textilen Kiinste von Frauen und
deren Anerkennung. Kleidung und Aussteuer werden eher im Rahmen von Kleider-
ordnungen und Ehevertrigen oder Nachlissen und Rechnungen thematisiert. Das
Gros der Herstellung von Textilien ist bereits in die manufakturelle Herstellung {iber-
gegangen und wird auf den grofen Messen der Champagne oder Hanse gehandelt,
den weit iiber Europa hinaus organisierten Messen der Tuchhandler.

Die von Midchen und Frauen gefertigte Aussteuer wird unsichtbar. Die Wische
aus weiBem Leinen mit weiller Stickerei und weiBer Spitze verschwindet in den Tru-
hen und Schrinken der nicht mehr — 6ffentlich — auftretenden Ehefrauen. Sie haben
Stunden und Jahre der miihevollen Arbeit damit verbracht. Verschlossen in verriegel-
ten Truhen ist nur noch wenig von den textilen Kostbarkeiten zu sehen, im Gegensatz
zu den kostbaren Handelstuchen der 6ffentlichen Mirkte.

Der didaktische Faden der Aufklirung

In der ersten Didaktik, der Didactica von Comenius (1647) und spiter in den
Anleitungen zur adeligen Midchenerziehung von Fenelon (1707), um hier nur zwei
Autoren weiblicher Erziehung zu nennen, finden sich die ,Weiblichen Handarbeits-
kiinste” zur Disziplinierung des weiblich ausschweifenden Charakters und der Steue-
rung weiblich ungeordneter Phantasie. Diese miisse geztgelt werden.

Rousseau beruft sich auf diese Tradition, wenn er die zukunftige Frau seines Zog-

lings Emile beschreibt:

., Was Sophie am besten kann und was man sie mit groBter Sorgfalt hat ler-
nen lassen, das sind die weiblichen Handarbeiten, selbst diejenigen, an die
man am wenigsten denkt, wie das Zuschneiden und Nihen der Kleider. Es
gibt keine Nadelarbeit, die sie nicht machen kénnte und die sie nicht mit
Vergnligen macht. Die Arbeit aber, die sie allen anderen vorzieht, ist das
Kl6ppeln von Spitzen, weil es keine andere Technik gibt, wie man die Fin-
ger mit mehr Grazie und Leichtigkeit tiben konnte*34

Im Konzept der Aufklirung entsteht eine neue Sichtweise auf Frauen im Kontext
mit Textilien und ihrer gesellschaftlichen Handhabung, die einschneidende Wirkung
hat. Madchen und Frauen werden von ihrer Tradition entmundigt, ihre Tétigkeit wird
jetzt gegen sie funktionalisiert und sublimiert als Voriibung von Grazie und damit zur
Anpassung an minnliche Wiinsche. Die komplizierte Arbeit der Herstellung von Tex-
tilien selbst, hier von gekloppelten Spitzen, hat keinen Wert mehr.

Im 19. Jahrhundert findet die Ausbildung der biirgerlichen Midchen in den Héhe-
ren Tochterschulen statt, mit einem Anteil des Textilunterrichts von etwa 50%. Die
Midchen aus den unteren Schichten, die das Schulgeld nicht aufbringen konnen,
bezahlen ihren eigenen Unterricht mit Niharbeiten, dem sogenannten Nadelgeld. Sie
nihen die Aussteuer fiir junge Frauen, die es sich leisten kénnen, mit Geld diese mii-

3 Rousseau (1971) S. 430.
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hevolle Niharbeit als Dienstleistung zu bezahlen, um sie nicht selber tun zu miissen.
Damit verschwindet auch der Stolz tiber die selbst hergestellte Aussteuer und wird zur
Dienstleistung und umgekehrt die Arbeit zur Ware. Ebenso erarbeiten mit dem Po-
tential thres Konnens, dem Nihen und Sticken, Frauen aus dem unteren Biirgertum
nachts fiir ein geringes Nadelgeld die Ausbildung ihrer Briider und Séhne. Ein letzter
Gedankengang verweist noch einmal zuriick auf die, oben schon ausgefiihrte
Beurteilung textiler Arbeiten bis ins 20. Jahrhundert und die immer noch relevante
negative Sichtweise gegentiber dieser textilen Arbeit von Frauen und damit méchte ich
den Kreislauf im geschichtlichen Kontext an dieser Stelle schlieen.

Die gesellschaftliche Zuschreibung, ,das hiusliche Witken der Frau* nach
Immenroth 1Bt sich zunehmend seit dem 18. Jahrhundert bis heute als kulturelle und
psychologische Doppelgesichtigkeit entlarven in der Behauptung, daB das Schmuck-
bedurfnis ein Weibliches sei, mit dem die Phantasie in mannlich erwiinschte Bahnen
zu lenken 1st. Hier steckt auch der Widerwille, sich dem nicht fiigen zu wollen.

Midchen wird bis in die Nachkriegsdidaktik und den Schulplinen des ,\Wieder-
beginns der 1950er Jahre™ als selbstdisziplinierende Titigkeit die Handarbeit als der
ureigene Bereich von Frauen zugewiesen.”® Ein Midchen putzt und schmiickt sich
gern, deshalb miisse man ihm Puppen geben zum Spielen, um es vorzubereiten auf
seinen spiteten Platz als Ehefrau und Mutter, so noch die pidagogische SchluBfolge-
rung von Fachlehrerinnen wie Johanna Hipp oder Margot Grupe im 20. Jahrhundert.
Diese These, die wir insbesondere ].J. Rousseau und den spiteren Philantrophen zu
verdanken haben, zeigt immer noch ihre, allerdings nunmehr abnehmende Wirkung.

Gleichzeitig schwindet damit aber auch das Aneignen der Welt durch das Verste-
hen tiber die Hand. Dieses kennen wir heute, wie bereits oben ausgefiihrt, nur noch
aus Mythen und Mirchen.

Zukunft — alte Fiden — neue Gespinste — Verkniipfung

Lebens-Rhythmische Fadenverkniipfungen

Frauen berufen sich in ihrer Erinnerung auf scheinbar uralte Regelzusammenhinge
von Erfahrungswissen, die auch in der Psychologie von Mirchen oder Mythen ent-
halten sind, ohne deren kulturiibergreifender Kenntnis. Diese hat Yvonne Verdier
untersucht, Carolyn Niethammer kommt zu ganz dhnlichen Erkenntnissen in threr
Studie ,Téchter der Erde’ zur Tradition von Navajo-Frauen.

Das bereits briichige Ordnungsgefiige im Brauchtum des Dorfes Minot in Frank-
reich hat nicht mehr traditionell dorfliche Strukturen, deshalb ist die Erinnerung nur
noch bei wenigen Frauen erhalten. Verdier hat dort von 1968—1975 in einer ethnogra-
phischen Studie die Menschen, insbesondere Frauen zu alten Dorfstrukturen, Briu-
chen und zur Arbeitsaufteilung befragt, den Anteil der Frauen daran und deren Sym-

% Dazu auch Sombart (1910) und dessen These vom Luxusbedirfnis des Weibchen, das die
Luxusindustrie in Gang gesetzt habe. 5. 438£.
3 Treusch-Dieter (1983).
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bolikbedeutung herausgearbeitet. Erstaunlicherweise tritt dabei die verlorene Entste-
hungsgeschichte von Textilien und textilen Techniken in ihren progressiven Elemen-
ten der gesellschaftlichen Teilnahme von Frauen am Mit-Wirken® an der Gestaltung
der Welt wieder hervor und kann méglicherweise erkliren, was uns bis heute an Tex-
tilien und deren Techniken fasziniert oder empott.

Riickblickend zeigt sich, daBl durch das entstandene Vakuum und die Umformung
der Bedeutung nicht nur traditionelle, sondern auch innovative und spirituelle Ele-
mente der Herstellung und Gestaltung im Verschwinden begriffen sind. Frauen haben
keinen eigenen Zeitrhythmus mehr, der im Einklang mit threm Leben und der Arbeit
darin stehen konnte.

Mit den handgemachten textilen Gegenstinden, die Frauen zugewiesen wurden,
und die Frauen auch immer wieder angenommen haben, verschwindet eine
Jabriausendealte kulturelle Sprachform der Hand, auf die ich an anderer Stelle hingewiesen
habe.’” An der Studie von Verdier und den Erinnerungen der ,,Drei Frauen. Das Le-
ben auf dem Dorf* zeigt sich, daBl an dem Bild, das sich Menschen als Ordnungs-
system von der Welt gemacht haben, auch Frauen in einer Weise mitgestalteten, die
der minnlichen Produktion nicht entgegengesetzt, sondern komplementir zu ihr
war, 38

Es kann nicht darum gehen, diese Lebenszusammenhinge wieder herzustellen. Es
geht auch nicht um ein Bedauern des Schwindens traditioneller Rollen von Frauen mit
einer moglichen Nihe zu Textilien. Aber vielleicht konnen wir daraus Neues lernen.
Es geht darum, was Textilien und Techniken enthalten, was sie an Aussage bergen,
auch und besonders, wenn Frauen sich thnen immer wieder zuwenden. Es ist klar, dal3
ein altes Ordnungssystem verlorenging. Es schuf Gber die symbolische und konkrete Be-
dentung von Textilien als Handlungigualitat gesellschaftliche Lebensverbindungen und
akzeptierte ihre gesellschaftlichen Wirkungen. Es geht hier um ein Wissen, das sowohl
im mikrokosmischen wie makrokosmischen Lebenskontext angesiedelt war, und an
dessen Regeln sich beide Geschlechter orientierten. Wenn die textile Tatigkeit und die
Anziehung des Materials in ihrem Wesen entschliisselt werden kénnte, wire sie im
libertragenen Sinne fiit eine menschliche Zukunft anders als bisher nutzbar zu ma-
chen.

Verdier beschreibt die Wascherin, die Schneiderin und die Kachin als die drei wichtig-
sten Frauen im dorflichen Lebenszusammenhang. Sie verkérpern drei Typen von
Frauen aus dem Dorf, die drei fiir die weibliche Kultur zentrale Techniken beherr-
schen. Es geht ihr in der Untersuchung darum, eine Verbindung zwischen der Aus-
drucksweise, den Gesten, den Techniken und den Rollen dieser Frauen herzustellen.

Weibliche und minnliche Kinder im Dorf lernen bei ihren verschiedenen
Verpflichtungen entsprechend den Stufen ihrer Entwicklung, die immer verbunden
sind mit textilen Techniken, neben der Schule zihlen, schreiben, beten, Geographie
und Biologie. Auch die Jungen muliten auf der Kuhweide den Strickstrumpf etlernen,

37 Bombek (1995).
3 Jlich (1983). Dort die Kapitel TV und V, 8. 60ff. Illich diskutiert in dem Buch ,,Genus®™ diesen
Tatbestand.
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denn die Schule macht faul und beim Kiihehiiten lernt man arbeiten. Die Stricklektion
war zugleich Einubung in soziale Rollen und Disziplineiniibung. Die Madchen gehen
wiahrend der Schulzeit zu den Nonnen in den Unterricht, um dort die Stiche fiir ihr
Mustertuch zu erlernen, das bis zu threr ersten Periode fertig sein mulBl, denn von da
an beginnt die Arbeit an der Aussteuerwische. Die Midchen lernen an Probelappen
alle Stiche fiir das Mustertuch, die sie mit finfzehn Jahren auch im Winter bei der
Schneiderin beherrschen missen. Das Mustertuch ist eine Lektion im Zihlen, Schon-
schreiben und Zeichnen. Es scheint, als sei der gesamte Schulunterricht die Grund-
erziehung fiir Miadchen, auch die Grundkenntnisse im Schreiben und Rechnen, allein
liber den Erwerb der Nihtechniken vermittelt worden, also nicht mit Tinte und Feder,
sondern mit Nadel und Zwirn.3?

Man benutzte fiir das Zeichnen oder Markieren der Wische die gleichen Begriffe
wie fir das Zeichnen der ersten Periode mit Blur: die Midchen zeichneten ihre
Wiasche wie mit ihrem ersten Blut und ihrem eigenen Midchennamen,* denn von nun
an hieB es auch, seine Tage zu zihlen. ,Das Zeichen ist also gleichzeitig Buchstabe
und Ziffer und die Wische der Ort, der das Gesetz des weiblichen Korpers birgt.“4!

Das Netz der Verkniipfungen — die Knoten

Es stellt sich abschlieBend die Frage nach der &ulturellen Einschreibung des Machens
und Gestaltens als konstitutionslogisch — anthropologische Grunderfahrung von Menschen: was
ist die Einschreibung in unserem Korper und Geist? Die Frage 1a6t sich auch hier am
Ende nicht endgiiltig beantworten.

Die Affinitit von Frauen zu Textilien im geschichtlichen Zusammenhang wurde
mit etlichen Beispielen belegt. Um zur Ausgangsfrage zurtickzukehren: wir konnen
und wollen, was den Umgang mit Textilien und thre Herstellung ber heutiger Frauen
betrifft nicht unmittelbar auf die Geschichte zuriickgreifen. Aber vielleicht kénnten
wir die Grundstrukturen und Handhabe von Techniken in abgewandelter Form auf
gesellschaftliches Handeln {ibertragen, beispielsweise auf vernetztes Denken und ver-
kniipfende Entscheidungen. Die Knoten und Verbindungen machen das soziale Netz
aus. Deutet nicht einiges darauf hin, daf} Textilien, die Kenntnis des Materials und das
Herstellen von Hiillen, das menschliche Kommunikationssystem in kleinster Form
widerspiegelt? Das Einstechen einer Nadel ist eine Entscheidung, der Kreuzstich ist
ein Zeichen, das uns kulturell mit pragt. Die Entstehung von Mustern und Ornamen-
ten entspricht haufig eher verschlungenen Umwegen von Frauen in der ErschlieBung
einer Sache. Weiche und harte Stoffe, die vom ersten Tag an am eigenen Korper be-
fithlt und begriffen werden, ermoglichen uns U'bertragungen auf zirtlichen oder har-
ten Zugriff. Leonardo da Vinci sprach von dem vom Leib beseelten Tuch, welches
das Schreiten des Menschen begleitet und 1hn in seiner Haltung formt.

Ausgehend von der Behauptung, dal} Fiden und Stoffe keine Linien und Flichen
sind, sondern mikroskopisch kleinriumliche, durch den Verbund der Fasern ineinan-

9 Verdier (1982) 8. 192,
0 BEbd. S. 199.
4 [ibd. S. 198.
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dergreifende runde architektonische Gebilde, die Strukturen herausbilden und unter-
schiedliche Verbindungen eingehen, um sich gegenseitig zu halten, kénnten sie in
ihrem immer neuen Ordnungsmuster Vorbild und Netz fiir eine Ubertragung auf ein
Ordnungsgewebe im menschlichen Umgang miteinander sein. Den L Stoff* vorberei-
ten, formen und gestalten, ist eine lange eingeiibte Handlung, die Frauen tiber Text-
lien gelernt haben, wie das Zihlen, Fiihlen und den (Zu-)Schnitt als Entscheidung von
Form. Diese mikrokosmischen Erfahrungen in den makrokosmischen Bereich zu
tibertragen, wire eine Zukunftsaufgabe.
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