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Ernst Kiehl

.In einem kihlen Grunde, da geht ein Mduhlenrad®
Volkskundliche Studien zur Rezeption des Liedés

Auf der Tagung deKommission zur Erforschung musikalischer Volkskatiu
in der Deutschen Gesellschatft fir VolkskumdeOktober 2012 in Stapelfeld bei
Cloppenburg habe ich dargestellt, wie Joseph vochdgidorff in seiner
RomanzeDas zerbrochene Ringleiilberlieferte Motive neu gestaltet hat und
ihm damit ein neues Volkslied gelungen ist (Kiebll2: 52-55). Nun geht es
darum, der Wirkungsgeschichte dieses Liedes naplireis. Dazu ist ein
interdisziplinarer Ansatz erforderlich: einmal amsisikethnologischer Sicht;
dann auf dem Gebiet der volkskundlichen Erzahlfousg; literarische
Verarbeitungen des Liedes sind zu bericksichtiged,schlie3lich spielen auch
marktwirtschaftliche Aspekte eine Rolle.

Bewegt haben die Menschen vor allem die ersterebesdrophen:

In einem kiuhlen Grunde,

Da geht ein Muhlenrad,

Mein Liebchen ist verschwunden,
Das dort gewohnet hat.

Sie hat mir Treu’ versprochen,
Gab mir ein’n Ring dabei,

Sie hat die Treu’ gebrochen,
Das Ringlein sprang entzwei.

Das sind einfache, klare Worte einer zwischenmditéem Beziehung, die
jeder verstanden hat. Das hat die Menschen angdgmprodamit konnten sie
sich identifizieren.

1. Ein Gedicht wird zum Volkslied

Joseph von Eichendorff (178B857) schrieb das Gedicht im Jahre 1809/10.
Veroffentlicht wurde es zuerst 1813 in dem von idust Kerner und Ludwig
Uhland herausgegebenen Almandadutscher Dichterwaldnit der schlichten
Uberschrift ,Lied“ und unterzeichnet mit ,Florens®, dem Namen, den
Eichendorff im Heidelberger Kreis um den Grafen riieh von Loeben
erhalten hatte.

! Dieser Text basiert auf einem gleichnamigen Vgrtder im Rahmen einer Tagung der
Kommission zur Erforschung musikalischer Volkskrdtu am 02.10.2014 an der Human-
wissenschatftlichen Fakultat der Universitat zu Kgéhalten wurde. Auf Kiehls ausfihrliche
Publikation zu dem Thema geht G. Noll in seiner.Re# S. 35 des vorliegenden Heftes ein.
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In diesem Almanach fand Friedrich Glick (1792840), damals Student der
Theologie in Tubingen, das Lied (Frey 1953). Ausuéle am Singen hatte er
mit drei Gleichgesinnten ein Gesangsquartett getgiinfir das Glick die
Melodien meist selber schrieb, so auch zu ,In eikéhien Grunde®. Die dritte
Strophe ,Ich mdcht als Spielmann reisen weit in \dlelt hinaus“nahmen die
vier Sangesfreunde wortlich und wanderten durchtéaland, Osterreich und
die Schweiz bis nach ltalien, sangen ihre Lieddr $tuwalRen und Platzen, in
Gasthausern und Konzerten. ,In einem kihlen Grundgfde schon damals
von den Leuten abgelauscht und nachgesungen. Eszwar Volkslied
geworden, ohne dass Dichter und Komponist bekararen Als Friedrich
Silcher 1825 dazu einen Mannerchorsatz veroffdridicbegann der Siegeszug
in den Gesangvereinen. Besonders in der ersteteHidt 20. Jahrhunderts war
derKuhle Grundauch ein beliebtes Motiv auf Liedpostkarten (Anlage

2. Melodie- und Textvarianten im Volksgesang

Obwohl uns heute nur die Weise von Friedrich GlaakEichendorffs Versen
gelaufig ist, sind in der mindlichen Tradierunglesibhe Singarten entstanden.
Im Deutschen Volksliedarchiv Freiburg (mittlerweilein Bestandteil des
Zentrums flr Populare Kultur und Musik an der Athandwig-Universitat
Freiburg) gibt es dazu zwei gut geflllte Liedmappgimige Melodievarianten
sind in einer synoptischen Ubersicht zusammende@ehachste Seite).

Nr. 1. Die Singweise von Friedrich Gliick, von ihm 18286f&ntlicht (s. Anlage
2).

Nr. 2. Aus Wirttemberg, DVA: A 219294. Vorsanger: Ernstd3ing, geb. 1906,
aus Holden bei Buhlertann.

Nr. 3: Aus der Rheinpfalz. Quelle: Heeger-Wiust 1909, 186 &it der Anm.: ,Aus
Eschringen. In der ganzen Pfalz verbreitet und wolgdem Dorfe gesungen®. Die
Herausgeber haben als zweite Variante die bekaviatedie von Friedrich Gliick
angefugt.

Nr. 4. Aus Thiringen (Original in F-Dur). DVA: A 160486. éfkunftsangabe:
,Lieder gesungen von Frau Ida Zschach in MoschizSchleiz. Text ca. 1925 von
der Sangerin selbst aufgezeichnet. Melodie not@mtC. Hartenstein 30.10.38."

Nr. 5: Aus Baden (Original in D-Dur). DVA: A 90671. Herkiissangabe:
Vorgesungen von Rolf Geiger in Eichstetten a. Kifgazeichnet von Willibert
Mduller, Herbst 1927.

Nr. 6: Aus Oberschlesien (Original in C-Dur). DVA: A 118.8n das DVA 1930.
Sangesort: Oberkunnersdorf. Gesungen von Jantegezaichnet von Kurt
Hoffmann.

Nr. 7: Aus Franken. DVA: A 217925. Herkunftsangabe: Autheung von Wolf
aus Sendelbach / Lohr (Unterfranken) um 1920. Efbdie Frage offen, ob in
Takt 10 ein Notationsfehler vorliegt? Sangbar wdieeTonfolge g-c-h-a g ...



Nr. 8: Aus Pennsylvania (Original in B-Dur). Quelle: Kons@950, S. 118120.
Anm.: ,In Einem Kiehlen Grunde arrived in the Peylmania Dutch region about
1830. It had a wide circulation in the Lehigh Vali@s borne out by the number of
variants that we heard.” Die Edition bringt die Fophen Eichendorffs in der
ortlichen deutschen Mundart und eine TranslatierEnglische.
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Das Original von Friedrich Glick (Nr. 1 u. Anlagg [2eginnt im Takt 1 mit
einer Sexte, wahrend im Takt 3 die Quarte folgtMalksgesang wird oft auch
beide Male die Quarte gesungen (Nr. 2). Eine releva@bweichung zu der
Weise von Gluck ist im Takt 10 mit dem Aufschwung die Oktave zu
verzeichnen, die auch Friedrich Silcher in seindrr€atz Gbernommen hat
(Kiehl 2013: 64). In der aus der Rheinpfalz Gbéelieen Melodie (Nr. 3) ist ein
Zusammenhang mit der Glick’'schen Weise noch erkamniwéhrend die
Melodien aus Thiringen (Nr. 4) und Baden (Nr. 5)eee Wege gehen. In
Oberschlesien (Nr. 6) wurde dem Eichendorff'schaaxtTsogar die Melodie
einer vor 100 Jahren weit verbreiteten Moritat tlegg: ,Ich liebte einst ein
Madchen, wie’s jeder Jungling tut, sie aber zuidadn, dazu hat ich kein Mut®
(Kiehl 1992: 163165). Aus Franken ist eine Weise im Vierviertel-TTak
Uberliefert (Nr. 7). Es muss natlrlich angemerkidea, dass durch den Einfluss
vom Schul- und Chorgesang heute in allen Regioneistndie Melodie nach
Friedrich Glick gesungen wird. Das konnte ich aubei meinen
Feldforschungen im Harz und im Harzvorland feskste{Kiehl 1987: 108, 115,
122, 137).

Aufschlussreich ist die Uberlieferung aus Pennsyitv@Nr. 8), wo Eichendorffs
Lied bei deutschen Einwanderern schon seit 183@inges wurde. Walter
Salmen wies auf die Verbreitung von Eichendorffshiialied in Bohmen,
Ungarn, der Ukraine und in anderen deutschen Sisedh hin (Salmen 1955).

Schon 1876 erschien eine Ubersetzung ins Franh@sisuit der Angabe:
.Poésie d’Eichendorff — Musique de Silcher* (esd& Melodie von Glick):

Au fond de la prairie,

Babille un frais moulin,

Ma maitresse est partie,

Je tourne autour en vain (Schuré 1876: 522 f.).

1929 fand das Lied Eingang in eine Edition aus 8gliRenard 1929: 28). Mit
dem Hinweis ,German Volkslied“ erschien es 193&imem Liederbuch fir die
Schulen in England:

Amid a shady valley

The millwheel sings its lay,

My dearest oft | met there,

She now is far away (Anonym 1933: 46 f.).

Das Schulliederbuch enthalt auch Lieder aus Norwegaissland, Spanien,
Frankreich und anderen Landern. Es ist bemerkehswass die englischen
Herausgeber Eichendorffs Muhlenlied nicht mit ,Gamm popular Song*
Uberschrieben haben, sondern mit dem traditionelBagriff: ,German

Volkslied*!

Im deutschen Sprachraum entstandene Textvariangmmen zum Tell
parodistische Ziige an. So wurde in der Badischez Rfach einer eigenen
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Weise an jede Strophe Eichendorffs ein lustigerd®ef,Holdria, holdriaholdra

... angehéangt (Anlage 3). In ahnlicher Weise wurdéder Schwébischen Alb
mit Eichendorffs Text umgegangen (Thierer 1913f.41lm Erzgebirge wurde

die Geschichte in einer Aufzeichnung von 1907 amsaberg ganz und gar
umgekehrt:

Der ungetreue Mduller (Melodie ,In einem kiihlen Gdet)

Ein Mihlrad hor ich klappern

Allwo ich geh’ und steh’.

Mein Schatz, das war ein Miiller,

Der mag mich jetzt nicht mehr ... (John 1909: Nr..91)

In der Schweiz heil3t es bei ansonst nur mundarderindertem Eichendorff-
Text: ,Mein Liebschter ischt verchwunden ...“ (DVA: A15228). In
Lothringen beginnt eine Singart: ,Bei einem kuhleuihe, dort geht ein
Mihlerad ...* (DVA: A 135501). In einer Liederhandsidhvon 1889 aus Mils
bei Hall in Tirol lautet es: ,In einem kihlen Grundda wo das Muhlrad geht
... (Tiroler Volksliedarchiv, Sign. Il GB 3). EineLesart in rheinischer
Mundart héalt sich inhaltlich an die Strophen vorHe&ndorff, ist aber mit einer
gehorigen Portion Humor gewdrzt, so dass man vemiinn, dass sie in
frohlicher Gesellschaft beim Karneval entstandenh (BVA: A 151436).
Aufgezeichnet wurde sie im Selfkant, einem Landbktndrdlich von Aachen an
der niederlandischen Grenze (Vorsangerin: Frau diesSchimm, Dezember
1934). Es folgt links der Mundarttext, rechts eidbertragung von Glinther
Noll, Kdln:

Ech weet ee Mueleraetje Ich weil3 ein Miradchen

Doa ongen aan dae Holt, Da uatedem Holz (Wald),
Doa kiekt sue s66t mis Méaetje, Da sclsawsi? mein Madchen,
Dat Oast haet mech gekallt. Das Astshich getauscht (betrogen).
Sie séet, du bods dr beste, s&ie: Du bist der Beste,

On kiekt doabiej sue s606t, Unkdaad dabei so sulf3,

On hengenon, due saet se: Uneminerum, da sagt sie:
Bloas mech ens op het H66t. Blaseimis auf den HuA.

Ech wollj eene Spiélmann werde Ich wollt 8pielmann werden
On trecke van Dorp tot Stadt, Und zog dorf zu Stadt,

On schubbe wol op de Vrouldj, Und rieb Im&n den Frauen,
On suepe mech stiéf on saat. Undrsafh voll und satt.

Ech wollj eene Reiter te Paert sinne, Ich walitReiter zu Pferd sein,
On trecken on dr Kreeg, Urehzn in den Krieg,
Het soh dr Mohte wert sinne, Es scldenMihe wert zu sein,

2 Ubertragen wie: Rutsch mir den Buckel runter.
3 Doppelsinnig, auch erotisch gemeint.



Wast ech doa dronger schloog. Was ichadlanter schlug.

Huer ech dat Raetje goane, Hode$h Radchen gehen (rauschen),
Ech weet neet, waat het wellt. Ichi3veicht, was es will,

Ech wollj het leefste sterve, Icbllvam liebsten sterben,

Da waer het op eemoal stell. Dannegauf einmal still.

Dass dieses Lied tatsachlich mindlich tradiert wulmblegt eine Aufzeichnung
von 1967 aus Kipshoven, Kreis Erkelenz, die im medographischen Archiv
(Archiv-Nummer 2120) beim Institut fir Europaischeisikethnologie an der
Universitat Koéln vorhanden ist.

So wie Joseph von Eichendorff tberlieferte Volldtmtive aufgenommen hat
(Kiehl 2013: 4850; Kiehl 2014: 5255; Kiehl 2015: 79), so sind aus seinem
Lied wiederum Passagen in andere Lieder gewanBedonders die zweite
Strophe mit dem Versprechen und dem Brechen deneTig Ubernommen
worden. So zum Beispiel in einem Lied aus dem byizge, das im Jahre 1900
in Annaberg aufgezeichnet wurde:

Viel Blumlein sah ich stehen,
Reich an Schonheit und Geruch,
Und im Gras ein Madchen gehen,
Das viel Angst im Busen trug.

Treue hat er mir geschworen,

Und ein Ringlein war dabei;

Doch die Treue ward gebrochen,

Und das Ringlein sprang entzwei ... (John 1909: . 7

Tragisch wird der Inhalt des Liedes in den weités¢nophen, weil das Madchen
von ihrem ungetreuen Liebhaber ein Kind erwartégf3er Gott, was fang ich
an!* Johannes Bolte wies in einem Aufsatz auf weitBelege aus Hessen,
Bayern und Schlesien hin (Bolte 1910).

3. Eichendorffs Lied wird zur Erzahlung

,Erzdhlungen haben unabhangig von ihrem Wahrhédiage
die Aufgabe, Identitat zifteh” [KOstlin 2014: 28].

Das populare Lied wurde zu einer Geschichte, die &nhe Sage muindlich
tradiert worden ist. Eine Wassermuhle ward in déh&lschnell gefunden, und
ein schones Miullerstéchterlein, in das der jungeBaon Eichendorff verliebt

gewesen sein soll, wurde hinzugedichtet. Die Mesisadentifizierten sich mit

dem Lied und holten das darin Geschilderte alsar&adschichte in ihre Nahe.
So kommt es, dass viele Mihlen in deutschen Lamdefiir sich in Anspruch

nehmen, den Dichter zu der Romari2zas zerbrochene Ringleiangeregt zu

haben. Einige wollen wir uns genauer anschauen.



3.1 Die Wygonmuhle in Brzesnitz

Im Kreis Ratibor in Oberschlesien fokussiert siod @eschichte auf die ,obere
Mihle* des Dorfes Brzesnitz im Wygontal (Abb. lipweit von Lubowitz, dem
Geburtsort des Dichters, gelegen. Der oberschlesigirchenhistoriker Alfons
Nowack (18681940) berichtete, wie die Geschichte vor mehr a3 Jahren in
Eichendorffs Heimat erzahlt wurde. Da seine Augiigen stets nur
unvollstandig zitiert und daraus oft falsche Scélalgerungen gezogen werden,
ist hier eine ungekurzte Wiedergabe erforderlich:

.Brzesnitz besitzt zwei Wassermuhlen, die des Mavkky an der Stral3e nach
Lubowitz und die des Kischka im Wygontale, welcheide auf die Ehre
Anspruch machen, Eichendorff die Anregung zu seinsomdnsten und
volkstimlichsten Liede ,In einem kihlen Grundgegeben zu haben, und somit
in den Konkurrenzkampf mit zahlreichen anderen Miihund zwar s&chsischen,
westpreul3ischen, rheinischen, méhrischen und ssttes (Tost, Oppersdorf),
eintreten. Der 87-jahrige Lehrerveteran Joseph @wade Ratibor, dessen Vater
Johannes 1820 auf die Prasentation der Mutter esd&ichters als Lehrer nach
Lubowitz kam, und der 1849 dort dem Vater im Lehréoigte, teilt mir mit,es
sei ihm oft erzahlt worden(Hervorhebung E. K.), daf3 Eichendorff, bevor er auf
die Universitat kam, und auch als Student von Lubowaus sehr oft
Spaziergdnge nach dem zu Lubowitz geh6érenden Witdgnommen habe. Auf
dem Wege dahin mul3te er bei einer Mihle vorbei,irdieinem schonen Tale,
Wygon genannt, liegt und einem Miller mit Namen Kiah der gut deutsch
sprechen konnte, gehdrte. Der Dichter nahm in déhl# gern eine kleine
Erfrischung, bestehend in einem Glase Milch, erggegdie ihm von den
anmutigen Mdllerstéchtern kredenzt wurde, und sl romantisch gelegene
Muhle in dem bekannten Liede verewigt haben.

Wenn nun auch tatsachlich Beziehungen der LubomEgsherrschaft zu einer
der Brzesnitzer Mihlen bestanden haben — JoseplEwbendorff vermerkt in
seinen Einnahmen 1801: ,Vom Brzesnitzer Muller lessen 7 Fl. 10 Gr. — und
das vor 1812 verfasste Gedicht wohl in Lubowitzsemtden ist, so steht doch
anderseits auch fest, dal3 Eichendorff schon 1888/dislied aus des Knaben
Wunderhorn: ,Da droben auf jenem Berge‘ gekannt oftdjesungen hat. Somit
scheint doch eher dieses Volkslied, an das EichéisdDichtung anklingt, die
Anregung gegeben zu haben” (Nowack 1907: 113 f.).

Zunachst einige Anmerkungen: Der hinter Brzesnitegene Wald gehorte
nicht zur Herrschaft Lubowitz, wie Franz Heiduk chgewiesen hat (Heiduk
2010).

Der Eintrag des jungen Eichendorff von 1801 bezibh auf die ,untere
Muhle* in Brzesnitz, die an der Stral3e von Lubowiach Ratibor lag, und an
der die Herrschaft vorbei kam, wenn sie zur Statt.fDas Verhaltnis Joseph
von Eichendorffs zibes Knaben Wunderhoumd zu dem Volkslieda droben
auf jenem Bergest bereits im Vortrag von 2012 zur Darstellungagejt (Kiehl
2013: 4145 u. 48; Kiehl 2014: 564).



~ Alfons Nowack gibt 1907 das
| wieder, was dem 87-jahrigen
Lehrer ,oft erzahlt worden sei".
Das heil3t, im Jahre 1907 war
diese Erzahlung schon einige Zeit
= im Volksmunde tradiert worden.
A & Und Nowack ist 1907 auch schon
) bekannt, dass andere Mihlen in
Deutschland Anspruch erheben,
den Dichter zu seinem Liede
| angeregt zu haben; er verwendet
sogar den Begriff ,Konkurrenz-
| kampf“. Und er kommt zu dem

. i _ Schluss, dass doch wohl eher das
Abb. 1: Die Wygonmduhle in Brzesnitz vor den{/olkslied Da droben auf jenem

Brand 1916. Olgemalde nach einer alte .
Fotografie. (Oberschlesisches Eichendorff; erge” die Anregung gegeben
Kultur- und Begegnungszentrum Lubowitz). habe.

Indessen hat der Volksmund die
Sage weiter geformt. So blieb es natlrlich nichideen ,Glase Milch, sondern
dem jungen Baron wurde — gemall dem Liede — dieelLieb einer der
~anmutigen Maullerstochter® angedichtet. Auch in ddb Jahren polnisch-
sozialistischer Zeit haben die Grol3mitter der ddeis Minderheit in
Oberschlesien ihren Enkeln diese Geschichte wi¢reues Vermachtnis immer
wieder erzahlt.

Als mich am 16. Oktober 2011 nach einer Besprechom@berschlesischen
Eichendorff-Kultur- und Begegnungszentrum Lubovdé&r Vorsitzende des
Lubowitzer Eichendorff-Vereins Josef Pater zum Badimach Ratibor fuhr,

kamen wir auch durch Brzesnitz. Er wies auf den Wegr zur Miuihle

abzweigte, und berichtete stolz von der Rekonstraktler Muhle durch den
Verein mit Hilfe deutscher Gelder (Abb. 2), und slase dort jedes Jahr ein
Muhlenfest feiern. Dann erzahlte er:

.Ja, da ist der Eichendorff immer riber gerittengilwer in die schone

Mullerstochter verliebt gewesen war. Sie hat ihmhatlireue gelobt. Dann ging
er nach Wien auf die Universitat, und als er zurikakn, da war sie verheiratet
und woanders hingezogen. Da hat er das Lied ,lameikiihlen Grunde, da geht
ein Muhlenrad’ geschrieben.”
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Josef Pater hat es so
treuherzig und (berzeugt
erzahlt, dass ich nicht wagte
zu widersprechen. Ich fragte
nur. ,Und wie hiel3 das
schone Madchen?* Seine
Antwort: ,Ja, das hat uns
Eichendorff nicht geschrie-
ben. Er hat nur geschrieben,
dass sie ihm einen Ring
gegeben hat.* Es ist ganz
offensichtlich: Hier ist das
Lied selbst zu einer Erzéh-
lung, zu einer Sage gewor-

, den, die von der historischen
Abb. 2: Die 1921 erbaute und 2005-2007 VoM litat  unterschieden wer-

Lubowitzer Eichendorffverein rekonstruierte Wy

gonmuhle. (Foto: Ernst Kiehl 2013) gsgepmuss\}or?le E-irci]geenb du(;rf}zr

bieten keine Anhaltspunkte fur Verbindungen zur \dfymihle oder zu einer
Mullerstochter.

3.2 Die Eichendorffmuhle zu Tost

Adolph Freiherr  von
Eichendorff (17561818),
der Vater des Dichters, war
von 1791 bis 1797 in
Besitz der oberschlesischen
Herrschaft Tost-Peiskret-
scham mit der Burg Tost.
Den jungen Joseph von
Eichendorff hat ,das alter-
tumliche Schlof3 hoch auf
einem Berge, wie ein
Marchen aus alter Zeit"
nachhaltig beeindruckt.
Noch im Alter erinnerte er
sich: ,Wie oft stand ich
dort am Fenster u. sah die Walder, die Dammhirsgbglen u. unten den
Ziergarten. [...] Alt nun bin ich geworden, doch ewa&cht noch oft, als rief es
mich in Mondschein-Nachten und versenkt mich in Wetf (Kunisch 1998:
58, 59, 67). Im Jahre 1811 brannte das Schlossndbigi bis heute Ruine.
Nordlich des Burgberges liegt in einem Talesgrumg &Vassermtihle, die den

Abb. 3: Burgruine und Eichendorffmihle in Tost.
(Hist. Ansichtskarte, Slg. Sich).
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Namen Eichendorffmihle tragt (Abb. 3). Franz A.IS{dahrgang 1930), heute
in Pfaffing in Bayern lebend, erinnert sich (Brieim 03.06.2014):

.Meine Vorfahren véterlicherseits stammen aus destdr Gegend. Grol3vater
Franz Sich (18571943) war Muhlenbesitzer und Landwirt in Pawlowkzgis
Tost-Gleiwitz. Mein Vater Julian Sich (1891973) ist in Pawlowitz geboren und
hat die Volksschule in Tost besucht. Ich wohnte mmeinen Eltern in
Mikultschiitz, 1936 in Klausberg umbenannt. An Soand Feiertagen fuhren
wir oft mit dem Zug zu meinen Grof3eltern nach Pawittn Oft galt die
Unterhaltung der nahe gelegenen Burg Tost, denratgr Mihle und wir
sangen auch das Lied ,In einem kihlen Grunde

Unterhalb der Burg Tost befand sich die Eichendoiifile. Mein GroRvater hat
erzahlt, dass Eichendorff das Lied fur die Tocldes Millers, in die er verliebt
war, geschrieben hat. Bei Besuchen in Tost habmitinmeinem Vater jedes Mal
die Burg besucht. Man konnte von dort auf die Miimleunter schauen. Auch
mein Vater erzahlte immer wieder die Geschichte denEichendorffmthle und
der Millerstochter. In der Toster Gegend wurde Elestehung des Liedes ,In
einem kuhlen Grunde' nur in Verbindung mit der Biigst, der Mihle unterhalb
der Burg und der schénen Millerstochter — Eichefifgldiebchen — erzahlt. Von
einer Muhle bei Lubowitz habe auch ich im Deutsahd Musikunterricht nichts
gehort.”

Auch die Menschen in der Region um Tost identifeaesich mit dem Lied und
holen dessen Entstehung in ihre unmittelbare NE&Inel. so wird es bis heute
erzahlt. Dass Joseph von Eichendorff im Jahre 1@B/der Vater Burg und
Herrschaft verkaufte, erst neun Jahre alt gewesan w®pielt bei solchen
Sagenbildungen keine Rolle!

Die Wirklichkeit sah nicht ganz so prosaisch aug der aus Lowkowitz bei
Kreuzburg in Oberschlesien stammende Lehrer undizi&ibVictor Kaluza
(1896-1974) berichtet. Die Sage von der Entstehung deslds in Tost
aufgreifend, hat der Mannergesangvetagdertafel Tost 1858ber dem Portal
des einen Turmes der Burg eine Gedenktafel zu HEre@mendorffs anbringen
lassen. Uber einem goldenen Ast standen die galdérate ,In einem kiihlen
Grunde®. Darunter die Widmung: ,Dem Andenken deshiers Jos. Freiherrn
von Eichendorff, auf seinem ehemaligen vaterlicBesitz. Errichtet von der
Liedertafel Tost am 50. Stiftungsfest 1909“ (Kalug22: 52).

Victor Kaluza schreibt weiter:

.In der Mduhle erschien eines Tages ein Herr, Besitziner grof3en
Bierniederlage und Mitglied eines Kriegervereinsraus hervorgeht, dafld er den
Zeitgeist richtig erfal3t hatte. Er baute einen Eligk und dariber eine
Vergnugungshalle. Er scheute keine Kosten und roluet eher, bis auch der
idyllische Grund den Anforderungen der Neuzeit gadie war. [...] Durch alle
oberschlesischen Zeitungen aber ging folgende Hmhpig: ,Fir Touristen!
Tost! Burgruine mit Eichendorffmihle, hochst romscth, mit allem Komfort
der Neuzeit! (Kaluza 1922: 54)
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Zunéachst kamen die romantisch gestimmten Besuchen gscharenweise®,
aber bald ,schwand der Reiz der Neuzeit, und detrib rentierte sich nicht
mehr. Das alles geschah noch vor dem Ersten WedtkKaluza kommt zum
Schluss:

.Niemand hatte sich seitdem um das alte Muhlradiigekert. Als ich in den
Krieg zog, rasselten oben auf dem Burghof, wo elfishendorff von kecken
Rittern und zarten Burgfraulein getraumt hatte, d8&ibel der alten
Landsturmmanner. Als ich wiederkam, fand ich dasl Rallkommen morsch
und zerbrochen. Nun hat eine reiche Dame es awsbekssen, damit diese
Eichendorff-Reliquie noch recht lange erhaltenl®éi (Kaluza 1922: 56).

Im Jahre 2014 ist das Muhlrad jedenfalls nicht meithanden. Das ehemalige
Mihlengebaude wird heute als Wohnhaus genutzt.

3.3 Eine Eichendorff-Sage aus dem Thuringer Wald

In dem Luftkurort Giel3lbel, stdlich des RennstemgsKreis Hildburghausen

gelegen, weild man es ganz genau zu erzahlen, s&pldoson Eichendorff als
Student Uber Weil3enfels, Weimar und Gotha in ddirimger Wald gewandert
ist und dabei lustig auf seiner Geige gespielt ImaGielRUbel fand er Aufnahme
Im Hause eines Sagemdllers, der zwei schone Tohhter. Nattrlich — so will

es die Volkstberlieferung — verliebte sich Eichefidm eine der Schwestern.
Dann zog er weiter nach Italien, und wie er zur@ckk war sein Liebchen
verschwunden. Und nun wird die Erzéhlung ganz rdiseim

»Stumm und unsagbar traurig geht er hinaus inseKall. Endlich setzt er sich
am Wegesrand nieder. Tief in Gedanken versunkdmwetit er auf ein Stiick
Papier: In einem kihlen Grunde, da geht ein Mulalenmein Liebchen ist
verschwunden, das dort gewohnet hat”. (Witter 1923f.).

Ruckfragen beim Sagensammler ergaben, dass dieshiG#e zuerst im Jahre
1921 von einem Urlaubsgast aus Halle in Giel3ubkgjesahrieben worden ist.
Ihm erzahlte damals ein alter Giel3tbler, in seBwulzeit habe der — natrlich
ebenfalls alte — Schulmeister diese Geschichtehkrzén dieser Sage ist
Eichendorffs Lied eine Verbindung mit seiner Nogeus dem Leben eines
Taugenichts eingegangen. Joseph von Eichendorff war natirliclh im
Thiringer Wald gewesen und ist auch nicht nackelialewandert. Das hinderte
die Sanger des 1906 gegrindeten Mannergesangv&anderlust,der heute
als Gesangverein Giel3tbel e.V., Gemischter Chor und nield&hor
,Wanderlust* auftritt, nicht daran, sich mit dieser Uberliefegunzu
identifizieren. In den 1960er und 1970er Jahrendeloei Heimatabenden diese
sensationelle Geschichte sogar einem staunendeauldgpublikum von der
BUhne herab erzahlt. ,In einem kihlen Grunde ...“uistl bleibt fur Giel3tbel
das Heimatlied! (Uber weitere Mihlen im Konkurrenzkdimg Kiehl 2015:
26-30).
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4. Literarische Adaptionen desZerbrochenen Ringleins

Marie Greeff. 0. J. [1921]n einem kihlen Grunde. Volksstiick mit Gesangnarai
Aufzuge Leipzig: Conrad Glaser, Musikalien- und Theatdage (Conrad Glasers
Theaterstiicke mit Gesang Nr. 3).

Hugo Gnielczyk. 1922.Das zerbrochene Ringlein. Eine Eichendorffnovelle
Gleiwitz: Heimatverlag Oberschlesien GmbH.

Hugo Gnielczyk. 1923Das zerbrochene Ringlein. Eine Eichendorffnovelle
Auflage Habelschwerdt: Frankes Buchhandlung. (DxhgtsHeimatbicher, Band
3).

Erwin Weill. 1925.In einem kihlen Grunde. Der Roman des jungen Eddréin
Wien, Prag, Leipzig: Verlag Ed. Strache.

Hans Kaboth. 1934. ,Schmerzhaftes Idyll. Eine Erdwff-Erzahlung aus
Heidelberg®. InGliick auf! Oberschlesischer Volkskalend&rJg., 1934Ratibor:
Riedingers Buch- und Steindruckerei.. S-&5.

Ernst Hohenstatter. 1936 einem kihlen Grundé&ingspiel in drei Aufztigen und
sechs Bildern von der Geschichte dieses Liedes/arivendung von Gedichten
Josefs von Eichendorff. Musik von Fritz Neup8tuttgart: Julius Feuchtinger.

Hans Kaboth. 2012 [1937]. ,Schmerzliche Idylle uncHendorff’. In Zeszyty
Eichendorffa. Eichendorff-Hefte, Nr. 37, Jandslidrz 2012 Hg. Oberschle-
sisches Eichendorff-Kultur- und Begegnungszentrumbdwitz. S. 8496.
Nachdruck inSchlesische Zeitungg. 69, Nr. 28/om 11.07.1937.

Kirchner-Gottscheid.ln einem kihlen GrundeSingspiel (zitiert nach Karkosch
1942: 29).

Konrad KarkoschDas Lied von der Untreue. Schauspiel in 5 Alatiert nach:
Karkosch 1942: 24).

Konrad Karkosch. 1979n einem kihlen Grunde — da geht ein Mihlenrad. Die
Liebesromanze des jungen Joseph von Eichendbidfendorf: Verlag Manfred
Ludwig.

Das fallt zwar alles unter Trivialliteratur, es &ter dennoch hochinteressant zu
sehen, wie Eichendorffs Lied die Gemuter bewegt Bai Gnielczyk und
Kirchner-Gottscheid spielt die fantasievolle Liepeschichte in Eichendorffs
Heimat, wobei Hugo Gnielczyk dem imaginaren Muliéchterlein den Namen
Gertrud gibt. Der Name Gertrud wurde von andereieraten Gbernommen
(z.B. Karkosch), ist aber nicht in die miindlicheedieferung eingegangen (s.
Kap. 3.1). Hans Kaboth und Ernst Hohenstatter kidfleen die Heidelberger
Zeit. Erwin Weill verlegt in seinem Roman die Eptaing des Liedes ,In einem
kiihlen Grunde“ sogar in eine ,einsame Waldmuhlewshn Purkersdorf* im
Wienerwald, und Konrad Karkosch schreibt dem jun8aron von Eichendorff
gleich drei Liebesabenteuer zu. Eine erfreulichesm@alhme macht Marie Greeff
1921 in ihrem Volksstick. Dort ist der Ort der Hamgy eine ,Kleine Muhle in
der Nahe der Grol3stadt. Zeit: Gegenwart”. Sie exkisli die Handlung aus dem
Liede selbst heraus, ohne dass Eichendorff alsoReasftritt. (Ausfuhrlichere
Darlegungen s. Kiehl 2015: 357).
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5. Der romantische Topos vom ,Kihlen Grunde®

Die Popularitat dieses Liedes hat die Gemuter noatiner anderen Richtung
erregt, ndmlich auf marktwirtschaftlichem GebieurEh die Entwicklung des
Fremdenverkehrs im letzten Drittel des 19. Jahrbusderhielt der ,Kihle
Grund“ — ebenso wie ,Im Krug zum grinen Kranzefer ,Am Brunnen vor
dem Tore" — fur die in die Sommerfrische hinaus ee&nden Stadter die Aura
eines in ihrer Urbanitat langst verloren gegangdéedlichen Paradieses. Die
einladende Wirkung der volkstimlichen Lieder wurded wird fur die
Tourismuswerbung genutzt und von Gastwirten gewingend eingesetzt,
indem sie damit um die Gunst eines romantisch wtdrmerbunden gesinnten
Publikums werben.

So gibt es bis heute zahlreiche Gasthauser, Latidijasoder Hotels Zum
kiihlen Grunde: zum Beispiel in Scharbach und Remhen Odenwald; in

Balingen in Wirttemberg; in FlI6rsheim am Main; iedstadt an der Pegnitz; in
Eckweisbach in der Rhon; in Tellerhammer im Kreigdblurghausen im

Thiringer Wald; in St. Andreasberg im Harz; in Hos$iein-Ernstthal im

Erzgebirge; in LieRen bei Baruth in der Mark Bramalerg; in Westerngrund am
Spessart; in Titmaringhausen im Sauerland; in Adenam Rothaargebirge; in
Rolfshagen im Kreis Schaumburg; in Dortmund unciagieren Orten.

In  Blchenwerra (einem
Ortsteil von Guxhagen),
malerisch an einer Fulda-
schleife stdlich von Kassel
gelegen, hatte Werner
Hartung um 1800 das Gast-
haus Hartung gegrindet.
Im Jahre 1896 Ubernahm
der Urenkel Konrad Har-
tung die Wirtschaft und
firmierte nun mit: Gasthaus
Zum kihlen Grunde. Was
war geschehen? Auf dem
Nachbargrundstick, dem
Abb. 4: Miuhlenromantik beim Landgasthof zunfErbbauernhof Lange, kehr-
kilhlen Grunde beim Kloster Vinnenberg im westen damals schon Wanderer
falischen Minsterland. (Foto: Ernst Kiehl). ein, dann auch Schul-
klassen und Gruppen der
Wandervogel, die dort in der Scheune im Stroh ademHeu schliefen. Die
jetzige Bauernfamilie Lange weil3 noch davon zu lderéa Die Wanderer
kehrten natlrlich auch im Gasthaus ein und sangenLieder, auch ,In einem
kihlen Grunde®. Der jetzige Besitzer, Ralf Harturgg,2005 wieder zum alten
Namen Gasthaus Hartung zurtickgekehrt. Das ist gane logische Reaktion,
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denn so romantisch ist unsere Gegenwart nicht meid, Eichendorffs Lied
kennen die Jingeren meist nicht.

Im LandgasthofZum kihlen Grunddeim Kloster Vinnenberg kann der Gast
noch heute Muhlenromantik erleben (Abb. 4). Er tliegn westfalischen
Minsterland und gehort postalisch zu Warendorfst@ittMilte. Die ehemalige
Klostermihle wurde im Jahre 1883 vom Mduller und &auJosef Horstmann
erworben. Neben dem Miuhlenbetrieb, der noch bi$ Mditerlief, begann er
mit der Bewirtung von Fuhrleuten und Gasten. UmQL@dtstand dann ein
Backsteinanbau, der Gasthfiim kiihlen GrundeEichendorffs Liedvers ist dort
heute noch aktuell, z.B. wenn es darum geht, fi@ Restaurierung des
Muhlrades Spenden einzuwerben: ,... damit es balddevidneildt: In einem
kihlen Grunde, da geht ein Muhlenrad®.

6. Exkurs Rohrbach bei Heidelberg

Im Jahre 1908 wurden die Tageblicher Joseph voremlchffs verdffentlicht,

und es wurde offenbar, dass er als Student in Hede 1807/08 eine
Liebesbeziehung zu einem Méadchen in Rohrbach hddgeer im Tagebuch mit
.K.“ abkurzte (Kosch 1908: 223 ff. u. 367). Dasagn sich allmahlich auch in
Rohrbach herum, und in Kombination mit dem Lied® ginem kihlen Grunde,
da geht ein Muhlenrad” schlussfolgerten die RohnbacEs kénne sich nur um
eine schone Mdullerstochter bei uns handein!

Nun besall Rohrbach zu Eichendorffs Zeit vor 200refahn einem zur
Rheinebene abfallenden Seitental zwar finf Wassdaniiaber keineiKuhlen
Grund Der Wegq, der durch dieses Tal zidwerhelder Hofhinauf fihrte, hiel3
ganz unromantiscBierhelder Wegund der Grund wurde von den Bewohnern
schlicht Miuhlental genannt. Als Rohrbach im Jahre 1927 zu Heidelberg
eingemeindet wurde, nutzte man die Chance zur Uetbemg dieses Weges in
Kidhler Grund. Damit gelang eine perfekte Tauschung aller Eichdhdo
Forscher und Eichendorff-Liebhaber, die nun in Bezauf das Lied
argumentieren: In Rohrbach gibt es ja tatsachlidereKihlen Grund nicht
ahnend, dass es den vor 1927 gar nicht gegeberGGhiather Debon, der eine
MonographieDas Heidelberger Jahr Joseph von Eichendogischrieben hat,
nennt den Rohrbach&tihlen Grundsogar einen ,altiberlieferten Namen®, von
dem sich Eichendorff habe inspirieren lassen (Del896: 127).

Indessen gab es im Rohrbacher Muhlental schon |dmgeor es den Kihlen
Grund gab, ein Gasthaus Zum Kuhlen Grund. Der braeler Sauters-Muhle,
Johannes Kaltschmidt, errichtete im Jahre 1880 mee@er Mihle zunachst
eine Terrasse und dann das Gasthaus u. Pensiokituen Grund (Abb. 5). So
machte er sich die zur Erholung einladende Wirkdeg Liedes, das ja auch der
Rohrbacher Mé&annergesangverein Sangerbund 1856 geang, zunutze.
Kaltschmidt lief3 sogar in einer Porzellanmanufaktuelb / Oberpfalz eigenes
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Geschirr anfertigen, das mit einem grinen Baum ded Aufschrift ZUM
KUHLEN GRUNDE zwischen Jugendstilornamenten gekeiuhnet war. In
der Zeit des Ersten Weltkriegs musste er jedoch fanaziellen Grinden
aufgeben. Er verkaufte das Anwesen an die evagyeli&irche, die dort ein
Erholungsheim Zionsruh einrichtete, das bis ca0l&stand. Heute ist von den
Gebauden nichts mehr vorhanden.

Es dauerte lange, bis das
LK.“ In Eichendorffs Ta-
gebuch entschlisselt wur-
de. Endgultige Klarheit
1 4 schuf erst der Pfarrer Karl
Otto Frey (18871954) in
einem Forschungsbericht
(Frey 1938). Es war
Katharina Barbara Forster
= (1789-1837), die Tochter
d des Kifermeisters Johann
Georg Forster (1751
1820) zu Rohrbach—

. . zwar keine  Millers-
Abb. 5: Gasthaus u. Pension zum Kuihlen Grund VOdchter. aber mit Kath-

Johannes Kaltschmidt in Rohrbach bei Heidelber
i hens Onkel Johann Ja-
Foto um 1900 (Heimatmuseum Rohrbach). thens Onkel Johann Ja

kob FOrster, Bruder des
Vaters und Besitzer der ,Forstermihle®, war dennd@&hVerbindung zu einer

Wassermuihle gegeben, in der Joseph und Kathchieiché auch mal gewesen
sein konnten (Eichendorffs Tagebiicher sagen damibbts aus). Schon 1798
hieR sie FOERSTERS=MUHL, und es gibt davon auche eritgemalie

Abbildung (Traitteur 1798: Tab. Xlll). Als Wohnhaushgebaut ziert heute tber
einem Kellereingang mit der Jahreszahl 1534 eingh rger Traitteur'schen

Abbildung gezeichnete Mihle die Hauswand (Abb. 6).

Karl Otto Frey war ein Kind seiner Zeit. Er lie3itkken Zweifel daran, dass die
Forstermihle in Rohrbach ,sich als einzige rihmearf,dnachweisbare
Beziehungen zu Eichendorffs Lied zu haben. [...] Diasl vom kihlen Grunde
gehort nach Rohrbach zum Kéathchen und nicht zureingaginaren polnischen
Liebchen aus dem Wygontal“ (Frey 1938: 15). Mit derabwirdigenden
Formulierung ,polnisches Liebchen® wollte Frey dikihle im oberschlesischen
Brzesnitz als Konkurrenten ausschalten, gab alegchgleitig seine ideologische
Ausrichtung zu erkennen.

Auf Freys Initiative wurde im Eichendorffjahr 193&nlasslich seines 150.
Geburtstags) der Platz Am Kreuz am Eingang dessnde Heidelberg aus in
Eichendorffplatz umgewidmet (Schmidt-Herb 2012)s@@schah am Sonntag,
dem 2. April 1938, verbunden mit einem Aufmarsch 84 und der SS unter
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groBer Anteilnahme der Bevdl-
kerung. Die Feierstunde begann mit
einem ,Massenchor” der drei Rohr-
bacher Gesangvereine mit dem Lied
.In einem kuhlen Grunde“. Fest-
redner war der Parteigenosse und
Pfarrer a. D. Frey. Er zeichnete nicht
nur die verehrungswirdige Gestalt
des Dichters und die Innigkeit des
Rohrbacher Kathchens nach, sondern
auch: ,Die grof3deutsche Erhebung,
von der schon Eichendorff traumte
und die in diesen Tagen Erflullung
fand. [...] Mit einem markigen
Bekenntnis zur Rohrbacher Heimat,
zu Eichendorff und zu Grol3-
deutschland schlol3 Pfarrer Frey
seine mit groRem Beifall auf-
genommene Ansprache” (Anonym
1938: 5).

Abb. 6. Alter Kellereingang an der giy atwa 2 m hoher Gedenkstein, der
Forstgrmuhle_ in Heldelberg-Rohrbach.(,iuf dem Eichendorffplatz enthillt
(Foto: Ernst Kiehl . :

wurde, trug auf einer eingelassenen
Tafel die Inschrift: ,17881938, Eichendorffplatz. Zur Erinnerung an den 150.
Geburtstag des deutschen Heimatdichters”, dartibdf@&enkreuz. Nach dem
Zusammenbruch des Deutschen Reiches 1945 wurdesdmesaus gemeil3elt.
Auf die Dauer war aber die alte Tafel mit dem ,delien Heimatdichter” nicht
mehr opportun. Beim 1. Rohrbacher Heimatfest zmg3ten 1952 wurde an
ihrer Stelle eine neue Tafel eingesetzt, nun mitldschrift: ,Joseph Frhr. v.
Eichendorff, 17881857, mit Rohrbach verbunden durch das Lied ,Ineein
kiihlen Grunde®. Heute sieht man in Rohrbach didsteiung des Liedes
differenzierter, indem man einrdumt, dass ,wohhkeilieser Mihlen die einzig
wahre sei. Mit Berechtigung schreibt der Rohrbacl#gchendorff- und
Heimatforscher Ludwig Schmidt-Herb: ,Die unglicklicverlaufene Liebes-
romanze des jungen Dichters mit der Rohrbacher Kidfehter Kathchen
Forster bietet dazu das dramatische Grundmotiv. rveber auch nicht"
(Schmidt-Herb 2013: 1).

7. Exkurs Konigswinter am Siebengebirge

In Konigswinter und Oberdollendorf machten vor 1@Mren gleich drei Kihle
Grinde einander Konkurrenz, und alle drei waren &Massermihlen
hervorgegangen. Schon Ende des 19. Jahrhundenieblieeter Josef FalRbender
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auf seinem Miuhlengrundstiick im ehemaligen Kornhawen Gasthof zum

kiihlen Grunde (Abb. 7). Unmittelbar daneben flilite Petersberger Bittweg,
ein alter Wallfahrtsweg, vorbei. Ob nun Wallfahoeter Wanderer, FalRbender
konnte mit durstigen Kehlen rechnen.

Sl e e : $uie Im Jahre 1902 erhielt
[ e el Franz Trimborn die

Konzession, in seinem

zur Muhle gehorenden
Wohnhaus, Heister-
bacher Weg 18, eine
Schank- und Gastwirt-
schaft zu betreiben. Er
nannte sie Gasthof zum
wirklichen kuihlen Grun-
de (Abb. 8). Und damit
keine Zweifel auf-
kommen, welches der

Abb. 7: Der Gasthof Zum alten kiihlen Grunde von Pet “Chtlge kiihle  Grund
'ei, versah er seine In-
Josef FalRbender in Konigswinter. Wahrend am Gebaudé rate mit der ersten
noch Gasthof zum kidhlen Grunde steht, ist d e ai ! er erste
Ansichtskarte um 1910 mit Zum alten kihlen GrunddoPhe des Liedes I
unterzeichnet. Im Hintergrund der Petersberg (Haima€ineém kuhlen Grunde

verein Oberdollendorf, Briickenhofmuseum). und dem  Hinweis:
»,1812 hier gedichtet v.

Frhr. v. Eichendorff
(Abb. 9). (1812 weilten Joseph und Wilhelm von Eietlorff zum Studium in
Wien). Auch Franz Trimborn brauchte sich Gber mémdgn Publikumsverkehr
nicht zu beklagen, lag doch sein Gasthof an eineheliten Wanderweg von
Konigswinter zum Kloster Heisterbach, dessen Kinchme die Romantiker
zuvor als Ziel entdeckt hatten.

Gasthof zum alten kiihlen Grunde mit Petersberg

Abb. 8: Der Gasthof Zum wirklichen kihlen Grunde von Frafmborn in
Konigswinter. Ansichtskarte vor 1910 (HeimatvereiBiebengebirge e. V.
Kdnigswinter).
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Abb. 9: Inserate aus dem Fuhrer Konigswinter und das Sigékinge, herausgegeben
vom Verkehrsverein Konigswinter, Ausgaben 1904,01@hd 1925. (Sieben-
gebirgsmuseum Konigswinter).

Dennoch war dies eine ungeheure Konkurrenzsituatiagen doch beide
Gasthofe nur wenige 100 Meter voneinander entfédid. Reaktion von Peter
Josef FalRbender bestand darin, dass er nunGasthof zum alten kuhlen
Grundefirmierte (Abb. 9). Nach mundlicher Uberlieferunglises sogar einen
Namensstreit vor Gericht gegeben haben, wobei dekljche kihle Grund”
verloren und sich irEichendorffmihleumbenannt habe. Gerichtsakten sind
jedoch nicht zu finden, und der neue Name taucstt £925, also 23 Jahre
spater, auf. Es handelt sich hierbei offenbar um sagenhafte Volkserzahlung,
um die Geschichte spannender zu machen.

Im Jahre 1920 hatte Adolf Wolfslast den Gasthof Véranz Trimborn
tubernommen, immer noch als ,wirklichen kiihlen Gruddange kann er das
Geschaft nicht gefuhrt haben, denn 1925 heil3t es:daasthof Eichendorff-
Mihle ¢raher Im wirklichen kihlen Grundeund der Besitzer ist Bruno Trunz
(Abb. 9). Beide Gasthofe existierten noch in def6(0E® Jahren alslotel zum
kihlen Grundeaind alsHotel-Restaurant Eichendorff-Mihle.
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Im benachbarten Oberdollen-
dorf gab es von 1895 bis 1968
Im Muhlental 22 einen Gast-
hof Im kihlen Grunde. Die
Zisterzienserabtei Heisterbach
hatte hier neben ihrem
Handels- und Wirtschaftshof
um 1770 eine oberschlachtige
Wassermihle zum Kornmah-
@l len errichtet. Nach der Sakula-
? risierung des Klosters 1803
wechselten verschiedene Be-
sitzer, bis Sebastian Thiebes
£5 im Wohnhaus des Wirtschafts-
£ hofs den Gasthof einrichtete.
Der Mduhlenbetrieb wurde
1910 eingestellt. Die Gast-
| statte ist in den 1920er Jahren
8 von Sebastian Klein Uber-
nommen worden. Auf einer
88 Ansichtskarte, die 1961 pos-
£ talisch gelaufen ist (Abb. 10),
. heildt es auf der Rlckseite:

Gasthof ,Im kihlen Grunde*

Alte Heisterbacher Klostermthle
Abb. 10: Der Gasthof Im kihlen Grunde von Seb. Klein, Oberdollendorf a.
Sebastian Klein in Oberdollendorf. Ansichtskarté&h. Muhlental 22 — Fernsprecher
1961. An der Mauer des unteren Fotos lehnt ein Konigswinter 2881. Grolder
Muhlstein; der noch aus der Klosterzeit stam- schattiger Garten — Saal —
mende Fachwerkbau im Hintergrund ist der Vereinszimmer Schiel3stand —
Gasthof (Heimatverein Oberdollendorf, Bundeskegelbahn.
Brickenhofmuseum).

Dass auch hier Eichendorffs Lied prasent geweseragyt eine Ansichtskarte
aus den 20er Jahren: Grul3 aus Oberdollendorf. Besmsewei Fotos stehen auf
der Vorderseite die ersten beiden Liedstrophenh(k2815: 54). Der seit 1888
bestehende Mannergesangverein Cecilia Oberdolleaddt. hatte Eichendorffs

Lied natdrlich auch im Repertoire. Das Gaststagbdgde wird heute flr

Mietwohnungen genutzt.
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8. Epilog

Am Schluss dieser Liedgeschichte wenden wir denkBdiuf den Dichter, der
selber gern gesungen hat (Kiehl 2013:-1% Kiehl 2014: 4346). Es erfillte
Joseph von Eichendorff mit Stolz, dass einige se@edichte zu Volksliedern
geworden sind. ,Ein einfaches Liedchen, dem matiagk die Ehre angethan,
es fur ein Volkslied zu halten und das also wolthhidas schlechteste seyn
kann“, schrieb er am 1. September 1838 dem Erbgmirrnst von Sachsen-
Coburg-Gotha, als er ihm ein Autograph der Romawam zerbrochenen
Ringlein sandte (Steinsdorff 1992: 160).

Vor 200 Jahren gehorte die Begegnung mit Wasseenidmd Muhlradern zum
Alltaglichen. Aber nur ein einziges Mal hat Eicherfl ein Mihlrad in seinem
Tagebuch erwdhnt. Am 6. Juni 1810 war die Lubowitzerrschaft mal wieder
zu threm Jagdschlosschen nach Summin gefahren. ddachsich Joseph
zunachst dort aufgehalten hatte, lesen wir: ,damiwuf Brettmihle. Louises
Erstaunen. Hinter der Brettmihle am gro3en Wassetemnge gelegen. — Grol3e
Hitze* (Kosch 1908: 270). — Das war erlebte Muhtenantik! Die erwahnte
,Louise” ist Josephs jingere Schwester (1:8@B83).

In Eichendorffs Dichtungen tragen die Mihlen versdane Gesichter. Im 2.
Kapitel des Roman&hnung und Gegenwaidt es eine unheimliche, berichtigte
Waldmihle, in der Rauber hausen. Im 20. Kapitel korsraf Friedrich, die
Hauptfigur des Romans, wieder zu dieser alten Meathllenen Muhle:

,Das Rad war zerbrochen und stand still. Auf deesiSeite der Muhle war ein
schoner, lichtgriner Grund, Uber welchem frischeh&n ihre kihlen Hallen
woben. Dort sah Friedrich ein Madchen in einemlighen, weil3en Kleide auf
dem Boden sitzen, halb mit dem Ricken nach ihm lygkdr horte das
Madchen singen und konnte deutlich folgende Woetstehen: ,In einem kihlen
Grunde, Da geht ein Mihlenrad ..."."

In der Novelle Aus dem Leben eines Taugenich&chnet der Dichter ein
freundliches, arbeitsames Miuhlenbild: ,Das Rad aeines Vaters Mduhle
brauste und rauschte schon wieder recht lustigfino¢ die Erzahlung, und der
Vater ,hatte schon seit Tagesanbruch in der Milnbeort“. Es ist das Bild eines
emsig tatigen Philisters, ,von Sorgen, Last und Niot Brot“, wie es in dem
bekannten Liede ,Wem Gott will rechte Gunst erweisdeildt, das der
Taugenichts frohgemut beim Auszug aus dem heirhatidorfe singt. In der
Fremde erinnert er sich zuweilen an seines Vateibl®) aber dort um das
tagliche Brot zu arbeiten, das mdchte er nicht.anmklingt das Posthorn so
verlockend herltber, und das Heimweh ist wie wegssn. Die Mihle zieht
sich als Erinnerungsmotiv durch die Novelle (Tditk013).

-Eine Mihle aber ist fur Eichendorff ein Ort dessprungs und damit auch des
Ursprungs wahrer Dichtung. Sein Taugenichts, diestéde des Dichters der
wahren volkstimlichen Dichtung, stammt aus einehMiuUnd Erwin / Erwine
[das oben erwahnte Madchen im weil3en Kleid@hnung und Gegenwai.K.]
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bekraftigt die Verbindung am Schluf3 auch noch elnmadem sie ihr Lied ,In
einem kuhlen Grunde'bei der besagten Waldmuhlet Si(fgberhardt 2011: 51).

Das Bild der Muhle stellt in Eichendorffs Lied jedionur den Hintergrund,
guasi das Buhnenbild der Handlung, dar. Von zesttidédeutung ist das Motiv
des Ringes in Verbindung mit der Untreue. Mit Bddabat Joseph von
Eichendorff seine Romanzé®as zerbrochene Ringleigenannt. Daraus
entwickeln sich auch die Strophen drei und viernwWam Schluss die Muhle
als Erinnerungsmotiv fir die verlorene Liebe fumgielann schlief3t sich der
aulRere Rahmen.
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Anlagen

Anlage 1: Liedpostkarte aus dem Verlag Oskar Schulten, B#¥ittenau,
Karte 34 (DVA: LP 3604).

Jn emem fublen (Bru nbe

e
4 Jn ei-nemkih-len Grun-de,ca geht ein Mihlen-rad,  mein
2. Sie hat mir Treu ver-spro- -chen ,gob mir ein’ Ring da-bei,  sie

3\](/7 maochtals Spielmann rei- sen wohl in die Welf hin-aus, und
i |

7* -~ \Ill
e 1“(1 Pt o j

Lieb-chen st ver- xhwmdmdaﬁ dort gewohnet  hal,  mein
het  die Treu ge -bro-chen, das Ringleinspiang ent-3we; sie
MW@I ne Wei-sen ur/dgehnuon%busy Haus,  und

rit = e
N | m » ¥ ! I - v X

)
Lieb-chenist verschwun -den, das dort ge-wohnet hat.
hat die Treu ge - bro - chen, dbs Ringleinspangenjwei.
sin - genmei - ne Wei. - sen und gehnvonhous3u laus.
4 Hor’ ich das Muhirad $ehen, ich weiss nichl, was ich will;
kich mocht am liebsten steroen, da war's auf einmal still. ¥

__ Repertoir: Oskar Schulten — Karfe 34
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S. 10 (DVA: B 4949

Tk mocht' als Sprelmann Peirex
ke e die Welt Ahiras,

Sie kat mir Trew’ ocraprochen,
Gub mur enn Ring dabey
Sie har die Thac_gedracken, Tnd sexgen meine Bévsen
Das Ringlun sprang entzmey Und gekn won Hasis e Hasa.
o 5
Jeh mockt’ als Reter ylicgen Hir' 1k das Hikired goken,
Kokl ox i bludye Siklacke, Jek !%x&.&h wis wh mill,
Jck mockt awe liddaten sterden,

U stulfe Frucr liegen,
Da wary auf enmal st

I Feld bet dunkier Nacke.

Anlage 2: Das Lied ,Untreue“in der Vertonung von Friedrich Glick. Als
Dichter ist hier noch ,Florens” angegeben. Quell@eder fur eine Singstimme
mit Begleitung des Pianoforte in Musik gesetzt sethem Freunde, dem Herrn

Rittmeister von Vischer, gewidmet von Fr. G.“ [Fhieh Glick]. Minchen:

Falter u. Sohn o. J. (ca. 1828)
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Anlage 3: Quelle: ,Volkslieder aus der Badischen Pfalz “. @amelt und mit
Unterstlitzung des Grol3herzoglich Badischen Ministes der Justiz, des
Kultus und Unterrichts herausgegeben von Dr. MzdHeth Marriage. Halle a.
S.: Verlag Max Niemeyer 1902, Nr. 7.

W, In einem kithlen Grande,

I h,
A ] s}

| P P
| ¢ it
i L

‘
xrh
7 g

4
— P ——V

] N\ F !_“?. F

| 17
L L4 T /_"
St et=nem Hih=len Grun=de, da fteht ein Mith=len=

ﬁ = % ; 3 o-——8 2 2 Y i
o — | — e
w17 &- & @ T . 1 | & L/'——"
Y, i
- rad, mein Liebden ift verjchwunden, die dort ge=twoh-net

7] ) ‘ | — = 3

6 F. [4 i i sl =t 1.
ot s i;‘j— _i—r’ i

Dat. 9ol - bri=a Holsdriza Hol = drizazhol=dra

i et ‘/: : 1-?'5' i
==t
[ (am g 3 | ¢
D d | ¢ s p

) v’

la lala la lalala la Hol = bdriza Holsbriza Hols

'?‘G”. —

#ﬂ fﬂ . ?'1"; M I 3 ]

- - ] o PO S

NS i’ 1 L o v r’ '_l’—‘F ]
o &

prizazholdbra la lmlala lall la la.

2. Datt’ i) did) nidht aejehert,
Wie glirdlid fonnt’ id) fem!
Aber neint — e3 it gefdyehen,
Mein Hers ift nidht mehr bein.

3. S mbdht’ al8 Sptelmann reifen
Meit in die Welt hinaus,
Bu fingen meine Weifen
Und gebn von Hausd ju Haus. _
Sdinmattentivaag,

Berfajfer. J. bont Gidhendorfi 1809 (Hoffmann, Bil. £b. 90).
Kommerdbud) &. 450. Najjan F2Wolfram 481; Saar, Sdywaben
Kobler=Peter Nr. 46; Vaden, Taubergrund Mitth. 1. Umfragen 3.
bapyr. Volfef, 11, Nr. 4, &. 3 (Meier B3.); Kanton Bern VY. im
Befige I. Meiers.
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Bibliographische Notizen

Daniel Drascek / Gabriele Wolf (Hg.). 2016Brauche: Medien: Transforma-
tionen. Zum Verhaltnis von performativen Praktikeand medialen (Re-)Pra-
sentationen (= Bayerische Schriften zur Volkskunde, hg. v. Istitut fur
Volkskunde der Kommission fiir bayerische Landesgesachte bei der Bay-
erischen Akademie der Wissenschaften, Band 11). Mihen: Selbstverlag.

In der Offentlichkeit werden Brauche gemeinhin @ésschwindendes Phano-
men und / oder als zu wahrende, althergebrachtditibra wahrgenommen.
Letztere Mythologisierung von Brauchen liegt eiedssin der Doppeldeutigkeit
des Begriffs Brauch (auf die A. Bimmer 2010 hinwibsgriindet: als Redewen-
dung ,nach altem Brauch” und als wissenschatftlideyriff, der eine Kategorie
sozial-kulturellen Handelns mit Wiederkehr meintinZ anderen haben Volks-
kundler diesen mythologisierenden Blick auf Brausktst verursacht, was et-
wa auch Konrad Kuhn in seinem Beitrag Uber die dgghtta thematisiert (S.
157 ff., hier S. 171), indem sie zu Beginn ihresiés im Sinne der Reliktfor-
schung ,uralte” Traditionen als bedeutendes ElerdenBrauche auszumachen
suchten. Letzteres mundete moglicherweise danniawbér Unlust der neueren
Volkskunde / Européaischen Ethnologie, sich mit Bféan tGberhaupt weiter zu
beschéftigen. Als welch dynamische sozio-kulturBltaxis sich jedoch Brauche
in der Gegenwart erweisen, ist dem vorliegendennsaband zu entnehmen,
der Beitrage der Tagung der Arbeitsgruppe der koikdlichen Landesstellen
und aul3eruniversitaren volkskundlichen Einrichtumgeder Deutschen Gesell-
schatft flr Volkskunde im April 2012 in Miinchen vieigt. Entgegen der von A.
Giddens 1996 geaulierten Annahme einer posttraglittonGesellschaft, in der
eine Sinnentleerung von Traditionen konstatiertdywizeichnet der empirische
Befund, der auf der Tagung der Arbeitsgruppe zusamg@tragen wurde, ein
anderes Bild. Im Fokus des Bandes steht dabei, vt ein Brauch, ein Ritual,
ein Event ist und wie diese zu unterscheiden waeamdern es wird ein analyti-
scher Ansatz verfolgt, der die Wechselwirkung vadaughen und Medien zur
Grundlage hat.

Als Analyse-Werkzeug fihrt Markus Tauschek in seirigeitrag (S. 23 ff.) den
Begriff der Transmedialitat ein. In dem von ihm gkstellten Beispiel wird
Brauchgeschehen in einen Roman Ubertragen, vonirda@&inen Film und im
Anschluss zuriick in die Brauchausgestaltung. Tradsahtat spielt auch in den
Beitragen von Anja Dreschke (S. 95 ff.) und Manfgadfert (S. 41 ff.) eine Rol-
le. Wie ein Film von 1954 zur Entstehung eines Bhkomplexes beitrug,
zeichnet Dreschke in ihrem Beitrag zu den Koln@n®hen, insbesondere dem
1. Kdlner Hunnenstamm, nach. Einerseits bestehlbéiieeine Verschrankung
mit dem Kolner Karneval, andererseits existiertBliauchpraxis auch unabhan-
gig vom Karneval, mit Anteilen von historischem Raetment, Amateurethno-
logie und alternativer Spiritualitat, deren ElengeniT. aus weiteren Filmen ent-
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nommen wurden. Seifert unterscheidet in seinemr&gi{Brauchhandeln 2.0*

zwischen medial verdnderten Brauchen und neu @etstien, die bereits auf
medienkompatible Performanz hin angelegt sind.iEranhand von Beispielen

einen Uberblick Giber verschiedene Arten der Bezlugrea In Medien wird tber

Brauche berichtet, Medien geben Anregungen zu Bigeschehen (etwa ein
Heimatfilm, der einen Brauch enthalt), Medien werde das Brauchgeschehen
eingefligt (etwa YouTube-Videos) oder sie dienerasads transmediale Repra-
sentationsform, wie etwa SMS, Blogs, soziale Netke/dei neueren Brauchty-
pen wie Guerilla-Knitting, Liebesschlossern odeasiimobs.

Medien und Brauchkulturen stehen in einem symlab&s Verhéaltnis zueinan-
der, wobei dem Internet eine immer bedeutenderde Rmlkommt. Letzteres
wird in den Beitragen Uber die ,Tschaggatta im dmé¢* von Konrad J. Kuhn
(S. 157 ff.) und den ,Wicca online* von Marion Néd¢ather (S. 269 ff.) beson-
ders deutlich. Da es keine organisierende Fastsgesellschaft der Tschaggatta
im Walliser Lotschtal gibt, haben Brauchakteure wiava einzelne Masken-
schnitzer Uber ihre Websites Einfluss auf die Binguaxis und erlangen quasi
Deutungshoheit tber den Brauch, da beispielsweisk aele Journalisten nur
mehr internetbasierte Recherchemethoden verweriRnder Wicca-Religion
(begrindet durch G. B. Gardner) dienen die Homepagd insbesondere Inter-
net-Foren als Ort des Kontakts, der Kommunikatiod nformation, der Kon-
trolle Gber den Zugang oder den Verbleib in deu&gemeinschaft, sie dienen
der Reprasentation der einzelnen Gruppen (,Covent) der Aushandlung von
Ritualen und Grundauffassungen, was permanenterBifzierungen, aber auch
Normierungen und Kanonisierungen religiéser Inhaite Folge hat. Gleichzei-
tig gibt es Online-Offline-Verschiebungen durch Aben der Rituale und auch
eine kritische Einschéatzung von Internetinhalten.

Das problematische Verhéaltnis zwischen Kulturwisséaft und Medien, hier
speziell dem Journalismus, zeichnet Gunther Hieddbf (S. 65 ff.) nach, da
ihre Herangehensweisen an das Thema Brauch sednscimedlich sind. Als

Fazit spricht er sich dafur aus, den Journalistes zli liefern, was sie haben
wollen: mediengerecht aufbereitete und zielgruppenterte Versatzstiicke.

Weitere interessante Beitrage des vorliegenden S#mamdes widmen sich
Brauchen und Phanomen der aktuellen Alltagskudtiwva dem Flashmob (Kat-
rin Bauer, S. 81 ff.), den Jungesellinnenabschidderrea Graf, S. 117 ff.),
den ostbayerischen Kirchweihfesten (Manuel Trumr8erl37 ff.), der wendi-
schen Fastnacht (Ines Keller, S. 207 ff.) und desneFraderlauf in Ligde
(Christiane Cantauw, S. 225 ff.). Auch Brauche umd Medienverbindung au-
Rerhalb des deutschsprachigen Raumes werden iBld&rgenommen, wie der
venezianische Karneval (Julia Gehres, S. 185Weaihnachten in Istanbul (Se-
bastian Gietl, S. 245 ff.) und der Drehtanz im Swfis (Rukiye Canli, S. 269
ff.).
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Die Vielzahl der unterschiedlichen Beitrage beledenThese des Sammelband-
Herausgebers Daniel Drascek: ,Brauchkulturen gehdue Konstruktion kultu-
reller Differenz als Basisprozess unserer Modesaalass Brauche aller Voraus-
sicht nach auch zukinftig eine erhebliche soziddkalle Bedeutung haben
werden.” (S. 12) Es ist davon auszugehen, dassaltteslich dieser Sammel-
band von grofRem Nutzen fir die weitere Brauchfarsghin den Fachern Eth-
nologie und Musikethnologie sein wird.

AR.

PS: Der Druck auf Hochglanzpapier macht allerdiagé Grund permanenter
Lichtspiegelung und dadurch verursachtem Verscheninder Buchstaben ein
unbeschwertes Goutieren des Bandes kaum mdglich.

Bernward Halbscheffel. 2015.Wie die Jungs aus Liverpool. Beatles-Songs
ohne Lennon / McCartneyLeipzig: Halbscheffel Verlag.

Nachdem bereits in der letzten Ausgabe adrmarginenBernward Halbschef-
fels opulentes WerRrogressive Rockesprochen wurde, sind erneut zwei Pub-
likationen aus ,seiner Feder” erschienen, von deheworliegende hier Gegen-
stand einer Rezension ist. Zentrales Anliegen W& die Jungs aus Liverpool.
Beatles-Songs ohne Lennon/McCartmstyes — so der Autor —, ,die Musik der
Beatles besonders der Jahre 1965 bis 1970 zu ¢basaken, den ,Baukasten’
zu Offnen, die Bauelemente besonders auffalligesele festzustellen und zu
untersuchen, und die Musiker und Bands zu nennersich des Inhalts dieses
Baukastens bedienten.” (S. 5)

Eingangs vergleicht der Autor die Beatles mit Joh&ebastian Bach. Gemein
sei ihnen, dass sowohl der Eine als auch die Andenar viel erschaffen hat-
ten, gemessen an der Nachfrage jedoch zu weniqn Bieser Umstand hatte
den Raum fir Dritte erdffnet, die Exponenten auktscthiedliche Weise nach-
zuahmen. Konkret auf die Beatles bezogen nenntddhaéidfel das Covern, das
Paraphrasieren, die Verwendung von Zitaten bz\zitaten sowie das Imitieren
von Sound oder der dahinterstehenden Philosopbienpotentielle Verletzung
von Urheberrechten wirde damit einhergehen, wobschwierig sei, festzule-
gen, wann ein bestimmtes strafrelevantes Mal} (gtenn werde. Inwiefern
allerdings ein musikalisches Erzeugnis ,beatlesqat’ das liege stets auch im
Auge der Betrachtenden oder Zuhdrenden.

In der Folge geht der Autor, teils unter Einbezmgpuangerer Zitate, auf die
(musikalische) Sozialisation der ,Fab 4“-Musikerduhres Produzenten Georg
Martin ein. Besonders im Blickpunkt stehen zudem ilompositionsprozesse
der Band. Im Laufe ihres Bestehens seien die zwh&ahfach strukturierten
Songs durch Arrangements, Instrumentierungen (Bieei Blasersatze, Sitar,
Tabla, Mellotron), durch die Verwendung neuestardistechnik (Zumischen
von Ruckwarts-Passagen, Effekte, Double Trackingehmend komplexer ge-
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worden, wahrend gleichzeitig deren originalgetreReproduzierbarkeit auf
Bihnen sekundar wurde.

Daraufhin wendet sich der Autor diversen Cover-Mgrsn, Parodien und
Songs-im-Stile-der-Beatles zu, die auf ZeitgenoskanGruppe zurickzuflhren
sind. Deutlich wird hierbei, dass die Entstehunghoh&r ,beatlesquer® Songs
(z.B. von Cilla Black, Billy J. Kramer and the Ddé&se etc.) teilweise vom Beat-
les-Personal (unter Pseudonymen) geschrieben adduzert wurden. In be-
sonderem Mal3e geschah dies seit der Grindung dsr Beatles-eigenen Firma
Apple Corps (im Jahr 1968), einem Netzwerk, degsenares Ziel es war, die
Musik der Gruppe zu verlegen, gleichzeitig aberhaaderen Bands offenzu-
stehen. So hatte etwa Paul McCartney den Titel g€hwere the days* fur Mary
Hopkin produziert, wahrend Georg Harrison den S@aur Milk Sea“ fur Ja-
ckie Lomax komponiert hatte.

Doch insbesondere nach der (endgultigen) Auflosdag Beatles seien die
Nachahmer bzw. Nachahmungen zahlenmallig untbetsohgtold geworden.

Allein vom Titel ,Yesterday“ wirden tber 2000 Vaysen existieren. Wahrend
selbst viele namhafte Kinstler (Jimi Hendrix, WiidBicket) einzelne Songs der
Beatles coverten, gebe es seitdem zahlreiche CaundrTribute-Bands, die die

Beatles imitieren, nicht nur was das Repertoirgifftesondern auch deren Out-
fit und Instrumentierung. Uber das reine Imitietd@naus seien Beatles-Songs
fur andere Stil- und Musikrichtungen adaptiert wardso z.B. im Bereich des
Reggae, Ska, Blues, Country, Heavy Metal, DiscoBig Bands, kleinere Jazz

Besetzungen, Salonorchester, Blechblasorchester adeBearbeitungen flr

Einzelinstrumente (z.B. fur Ukulele, Konzertgitgrr®ies gelte auch fur den

Bereich der sogenannten Ernsten Musik (z.B. diezZdsapranistin Cathy Ber-

berian, der Dirigent Joshua Rifkin oder der Piamsiohn Bayless). Nicht an-
ders verhalte sich dies im Jazz, flr den der A(@of S. 62) zahlreiche Beispiele
nennt, bei denen Jazzmusiker auf Beatles-Songskaritien. Uberdies basier-

ten ganze Filme, teils in ironischer, teils in ¢nafter Weise, auf den Beatles
und / oder deren Musik (z.B. der Filstross the Univerge

Aufgrund dieser Vielzahl von Nachahmungen und Itaitageht der Autor an-
schlielend noch einmal auf die damit konnotiertdmelberrechtlichen Proble-
matiken ein, indem er die Frage stellt, welcherekspgin der Popmusik) ge-
wichtiger und dadurch schitzenswerter sei, Melgditarmoniefolgen, Gestal-
tung des Klangs (Instrumentierung, Arrangementelgé etc.) oder etwa op-
tisch-visuelle Parameter.

Schlief3lich wendet sich Halbscheffel den Parametarrdie den Beatles-Sound
konstituieren, also: Arrangement, die Art des GgsdnSatzgesangs, Klangma-
nipulationen (Double Tracking usw.), die Einbezietpubzw. Imitation von
Blechblasinstrumenten und (in der damaligen Zeghj@ul3ergewodhnlicher In-
strumente oder etwa der Schlagzeugklang und dielwspse. Auf diesen Aus-
fuhrungen aufbauend, wendet sich der Autor dem t|Bsguen” zu. Neben vie-
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len britischen Gruppen zu Zeiten der Beat-Ara ssi gheatlesque Phanomen
zu einem europaweiten (z.B. in Deutschland: Thelé&tThe Lords) und nord-
amerikanischen geworden. Es soll hier nicht al$ilKdes Rez. verstanden wer-
den, dass das ,Beatlesque“ auch aulR3erhalb der amgem Westlichen Welt vi-
rulent war bzw. ist und zu héchst interessantemémé&nen gefihrt hat, die im
Buch allerdings (u.U. aus Platzgrtinden) nicht theseat werden. Was jedoch
swestliche” Bands betrifft, flihrt Halbscheffel zakiche Beispiele an, z.B. The
Electric Light Orchestra (,Look at me“, ,Nellie tak her Bow", ,Mr. Radio"),
Tears for Fears (,Seeds of Love®), Unitopia (,Naitilasts forever”), Klaatu
(,Sub-Rosa Subway”) etc. Besonders positiv henioeben ist, dass Halbschef-
fel das ,Beatlesque” vielschichtig erlautert, nalneben seinen verbalen Aus-
fuhrungen mit Zitaten und im Laufe der Arbeit vehriemit Notenbeispielen
und Sonogrammen. Allein was die Ahnlichkeiten zatinemten Beatles-Songs,
wie etwa ,Tomorrow”, betrifft, wartet der Autor $semit mehreren Beispielen
auf (in diesem Fall Andrew Gold ,Tomorrow drop dgadhe Chemical
Brothers ,Let forever be”, Tame Impala ,Why worftely talk to me”). Gleich-
wohl betont Halbscheffel, dass der Beatles-Einflag§ viele Musiker derart
grol} sei, dass es oftmals gar nicht festzustediemb es sich um einen bewuss-
ten oder unbewussten Einfluss handelt.

Im Kapitel ,Layer-Cakes" thematisiert der Autor dimtwicklungen der Audio-
Aufnahmetechnik seit ihrem Anbeginn (zweite Halftes 19. Jh.s) hin zur
Mehrspuraufnahme in den spaten 1960ern, die einemt®nsprung dargestellt
habe (Effekte, Mastern etc.), bis zu den Entwicgemseit den 1980ern bis zur
Gegenwart (Digitalisierung, Midi, Computeraufnahmoggamme etc.). In die
bedeutendste geschichtliche Nahtstelle der Aufnédchaologie (ndmlich die
spaten 1960er) seien die Aktivitdten der Beatldaliga, die im Verbund mit
Produzent und Tontechnikern bei der Komposition 8ongs als erste die tech-
nischen Moéglichkeiten erkannt und genutzt hatten.

Im darauffolgenden Appendix sind Beispiele von So(ausschliel3lich Cover-
Songs) aufgelistet, bei denen diverse Gruppen dedl&s in der einen oder an-
deren Art und Weise nachahmten. Zu jedem Songristeh kurze Erlauterun-

gen, worin sich die Ahnlichkeiten zu Beatles-Somganifestieren (z.B. Ge-

sangsstil, Stilzitate, Paraphrasen, Instrumentgeraypische Spielweisen, Ar-

rangement, Produktion). AnschlieRend wird das vatbstheffel ins Spiel ge-

brachte Baukastenprinzip der Beatles erlautert, edfam die Rubriken Form,

Tempo, Gesang, Instrumente, Effektgerate und thipissatzweisen unterglie-
dert. Dem schliel3t sich ein LiteraturverzeichnimsRegister an.

Bernward Halbscheffel ist erneut ein sehr inteneesaBuch zu einem leicht
ausufernden Thema geglickt. Um seinen Argumengtiodie auf zahlreichen
Musikbeispielen ful3en, allerdings folgen zu konnést, es unentbehrlich
(gleichzeitig aber auch ein Vergnuigen), sich di{gs®. auf der Plattform Youtu-
be) anzuhoren. Dann erst werden Halbscheffels endrepertoirekenntnisse,
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sein genaues Zu- und Hinhdren und die darauf lmagien Schlussfolgerungen
plastisch und beeindrucken(d).

K.N.

Werner Hinze (Bearb. u. Hg.). 2014,Ddrrgemuse, trocken Brot, Marmelade,
Heldentod“. Der Erste Weltkrieg im Spiegel seinereder. ( = Archiv flur Mu-
sik und Sozialgeschichte, Liederbuchreihe Bd. 5).dn / Ortsteil Lancken:
Tonsplitter Verlag.

,ronsplitter” ist eine private Einrichtung, die aasem Verlag und einem wis-
senschaftlichen Archiv besteht, deren Veroffentlipen sich an ein breites mu-
sikinteressiertes Publikum — sowohl Laien als aRiatfessionelle — wenden und
sich auch besonders dazu eignen, den schulisché&srridht in den Féachern
Musik und Geschichte zu beleben. Die zahlreichdslilationen von , Tonsplit-
ter” erscheinen in mehreren Reihen, darunter Ligiaiphien, Liedpostkarten,
Liederbuchreihen und als wissenschatftliche Verdlifgdrungen.

Der vorliegende Band setzt die Reihe der von WeHierze herausgegebenen,
in ad marginembereits rezensierten Liederblchern mit Lexikorfmit: Lieder
der Straf3e(2002, vgl.ad marginem76/2004);,Seemanns Braut is’ die See".
Lieder zwischen Seefahrt und Kig004; vgl.ad marginem77/2005);,Noten-
salat mit Geilwurz“. Lieder der Kiche und Kichedee (2005, vgl.ad margi-
nem78/79 2006/0y und ,Hier hat man taglich seine Noth“. Lieder von Aus-
wanderern(2009; vgl.ad marginenv7/2005).

Das flinfte Liederbuch dieser Serie, das diesmat¢eain Lexikonteil verzichtet,

erschien passend zum hundertjahrigen Gedenken mrnBdginn des Ersten

Weltkriegs und fast siebzig Jahre nach dem EndeZaesten Weltkriegs. Es

fuhrt den Leser zuriick in die dunklen Jahre zwiach@14 bis 1918, an die die
Erinnerung durch die kurz darauf folgende Ara dasidtialsozialismus und des
Zweiten Weltkriegs zu Unrecht verblasst ist. Um df@geschichte und die

Auswirkungen dieser Jahre wenigstens anzudeutenddraHerausgeber die
zeitlichen Grenzen ausgedehnt, sodass das Spekobom870/71, den Jahren
des hier so genannten ,alten Kriegs®, bis in dieubige Epoche zwischen 1919
und 1933 reicht — den Beginn der sich steigernaditigthen Katastrophe.

In allen am Krieg beteiligten Landern gab es eitileFvon Liedern, darunter

viele propagandistische und traditionelle Soldatmter Kriegslieder sowie Pa-
rodien auf populare Melodien bzw. Volkslieder. Adié Wiedergabe der damals
zahlreichen kriegsverherrlichenden Lieder hat deradsgeber weitgehend ver-
zichtet, sie nur mit einbezogen, ,um einerseitselidrt Propaganda deutlich zu
machen und andererseits, um sie bestimmten Biloéen Liedern entgegenzu-
stellen. Hauptsachlich dokumentiere ich Lieder, 8ituation, das Leben der
Soldaten und der Zivilbevolkerung deutlich machBie von deren Sorgen,

Angsten, aber auch gelegentlichen Freuden han@®8Ir8). Es geht Hinze dem-
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nach nicht so sehr um eine neutrale, distanziesteientation des historischen
Geschehens im Spiegel der Lieder als um ein Sti¥ekgangenheitsbewalti-

gung® und den Appell an ,unsere positiven Tradiéiof) aus denen sich Visio-

nen fur eine bessere Zukunft entwickeln kénnter8JS.

Die Hauptkapitel des Liederbuchs sind nach Jahhészagegliedert. In dieser
Abfolge verdeutlichen sie den Stimmungsumschwunglee Soldaten und der
Zivilbevolkerung: Herrschte bei Kriegsausbruch afiem in den europaischen
Metropolen eine Welle nationalistischer Begeistgruso setzte mit der zuvor
ungeahnten Dauer des Krieges in endlos erscheinermgemirbenden Stel-
lungskampfen allmahlich eine Desillusionierung elig sich bei vielen bis zur
Ablehnung des Krieges und sogar politischen Umptéren steigerte.

Hinze stltzt sich auf mehrere &ltere Liedsammlungeh Untersuchungen (u.a.
von Klabund, Artur Kutscher, August Angenetter wrdil Karl Blumml, Stroter
und Seifert, Johannes Kinzig und Wolfgang Steinitzdl nutzt u.a. Bestande
und Veroffentlichungen des Deutschen Volksliedarghitreiburg als Basis, das
1914 — zu Beginn des Ersten Weltkriegs — gegrimdetie und damals unter
der Leitung von John Meier mit dem Aufbau einer 8dnmg von Soldatenlie-
dern, Zeitungsausschnitten und Kriegsgedichtenrega

Von einem Teil der Lieder sind nur Texte wiederdege Wahrscheinlich ge-
steht ihnen Hinze eine nur historische Bedeutungrzlihalt ihre Aktualisierung
nicht fir winschenswert. Der Hauptteil der Liedescheint mit den traditionel-
len Liedmelodien, zusatzlich versehen mit einfacAkkordsymbolen — damit
sie nicht nur gelesen, sondern auch gesungen werden

Zwischen den Liedern finden sich zahlreiche Kommentund Erlauterungen
des Herausgebers, Schilderungen und ErinnerungerZeizeugen sowie eine
Vielzahl von Abbildungen aus Archivbestanden: Alissite aus Zeitungen und
Zeitschriften, bildliche Darstellungen, Fotos, Thtétter zeitgenéssischer Lied-
sammlungen, Liedblatter, Postkarten — insgesanatléiie von Materialien, die
die Anschaulichkeit und Eindringlichkeit des Bandesgern.

P.-E.

Ernst Kiehl. 2015.In einem kihlen Grunde, da geht ein Muhlenrad. Dige-
schichte eines Liedes¢derausgegeben vom Foérderverein Historische Samm-
lungen Quedlinburg e.V. Geschichts- und Museumsveire 72 S.

Ernst Kiehl legt in dieser Schrift die erweitertassung eines Vortrages vor, den
er auf der 24. Arbeitstagung der Kommission zuri&dhung musikalischer
Volkskulturen in der Deutschen Gesellschaft furkgglunde e.V. am 2. Oktober
2014 am Institut fur Européische Musikethnologie daiversitat zu Koéln ge-
halten hat. Der Autor, der sich in letzter Zeitadueine Reihe profunder Arbei-
ten in der Eichendorff-Forschung besonders hertargdat, legt hier eine
Schrift vor, die er als Weiterfiihrung seiner Untetsungen ansieht, wie er sie in
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seiner 2013 veroffentlichten Schriie volksmusikalischen Traditionen bei Jo-
seph von Eichendorff. Spurensuche in seinen Tagebidicind Werkedargelegt
hat (vgl. Rezension iad marginemNr. 85-2013, S. 24-25). Ging es seinerzeit
um die Grundlagen fur Eichendorffs volksliednaheik,yd.h. um dessen eigene
(volks)musikalischen Aktivitdten und vielfaltige Meurzelung im Volksgesang,
so steht nunmehr die Wirkungsgeschichte von EiobefsdLied ,,Das verlorene
Ringlein“ in der Vertonung von Friedrich Glick imittélpunkt. Dieses Lied
gehort seit 200 Jahren zum festen Bestand einkswisikalischen Traditions-
pflege, die in der aktuellen Gegenwart im oOffeidéin Bewusstsein wieder zu-
nehmend an Bedeutung gewinnt.

Liedbiografik und Liedmonografik gehdren persongid materiell zu den auf-
wendigsten Disziplinen musikethnologischer Forsghurumal sie haufig mit
Feldforschung verbunden sind. Daher ist aul3erdidenbegrifRenswert, dass
Ernst Kiehl die Wirkungsgeschichte des Liedes us#ad von vier verschiede-
nen Ebenen aus angeht: von der Rezeption des Limd¢sksgesang; vom An-
spruch vieler Muhlenbesitzer, den Dichter zu sei@adicht angeregt zu haben;
von den Auswirklungen des Liedes in der mindlickeréhltradition; in litera-
rischen Adaptionen sowie als Werbemittel cleverast@irte, um mit dem Titel
»Zum kthlen Grunde* ein naturverbundenes Publikumaudocken. Es geht also
insgesamt um einen interdisziplinaren musikethnstdgen, volkskundlichen,
literarischen und marktwirtschaftlichen Ansatz. Biecherchen des Autors stt-
zen sich auf eine aul3erst umfangreiche und thechatiberraschend breit auf-
gestellte Literaturbasis. Darlber hinaus begnugtatr nicht damit, die entspre-
chenden Muhlen und Gaststatten ,blo3" ausfindigrachen, sondern er unter-
nimmt aufwendige Reisen zu ihnen, um sich selbstQsb ein Bild zu machen,
mit den heutigen Besitzern ins Gesprach zu kommnenauthentische Aussagen
zu erhalten. Die dabei vom Autor gemachten Fotesah der Dokumentation in
der Schrift, die ohnedies insgesamt reich bebilded damit sehr instruktiv ist.

In einem kurzen Einflhrungstext berichtet der Auiiter die im ehemaligen

deutschen Oberschlesien nach jahrelanger Untenaingotter deutschen Sprache
und Kultur in Folge des Zweiten Weltkrieges erfreligérweise in den 1990er

Jahren (nach dem Ende der kommunistischen Gewaltheft) wieder aufge-

nommene Initiative zur Eichendorff-Pflege im ehegeh Ratibor (heute Ra-

ciborz). Dass dabei das nach dem Krieg zerstortbeBdorff-Denkmal, eine

Bronzefigur des Dichters, nach alten Vorlagen vemaildhauer Georg Latton

neu geschaffen, wieder aufgestellt wurde, kanneines Bedeutung als Geste
der Vers6hnung nicht hoch genug eingeschéatzt werden

In sorgfaltiger und grtindlich recherchierter Analyter volkskundlichen Grund-
lagen des Eichendorff-Liedes weist Ernst Kiehl naichwelcher Weise der
Dichter Motive aus der Volksuberlieferung in seiR@manze ,Das zerbrochene
Ringlein* aufgegriffen und neu gestaltet hat, -di& Mihle am Bach, im Grund,
Untreue, Abschied und Wanderschaft als weit vetdteiVolksliedmotive. Bei
Eichendorff jedoch ist das Motiv des Ringes vontradar Bedeutung. Schon im
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alten Agypten ein Symbol der Ewigkeit, steht dendRim Volksglauben fur
Treue, die ewig wahren soll. Wird sie jedoch geberg bricht auch der Ring
entzwei. Deshalb stellt das Bild der Mihle bei Ewtiorff nur den aulReren
Rahmen der Handlung dar.

In einem weiteren Kapitel vergleicht der Autor zaidhe Melodie- und Textva-
rianten des Liedes in der miindlichen Uberlieferusigerraschend zeigen einige
Liedbeispiele, wie sehr sich Melodie und Text ven dorlage entfernen, bis hin
zum verfremdenden 4/4-Takt eines 6/8-Liedes miemeg Melodiegestaltung.
Die textlichen Varianten reichen von kleineren &wteichungen bis zur defti-
gen Parodie in ripuarischer Mundart. So wie Eicloeficdelbst Volksliedmotive
Ubernommen hat, sind Passagen seiner Romanzeenedndder gewandert, So
z.B. das Versprechen und Brechen der Treue inregebirgisches Lied, dessen
Melodie und Text sonst nicht mit dem Original veighbar sind.

Ernst Kiehl setzt sich auch mit literarischen Adapen des ,Zerbrochenen
Ringleins” auseinander. Die Beispiele reichen v&@211 bis 2012. Es handelt
sich, mit Ausnahme des Volksstlicks ,In einem kutleaonde® von Marie Greff
(1921), durchweg um Trivialliteratur. Dennoch istfschlussreich, auf welch
verschiedene Weise Eichendorffs Lied als Impulsgdibate. Aber bei diesen
zumeist ,liebenswirdig-sentimentalen* Geschichtietitsder Autor die Gefahr,
dass erfundene Erzahlungen als ,historische Whikkat“ rezipiert werden.

So wie Sagen mundlich tradiert, kbnnen popularedneauch selbst zur Ge-
schichte werden. Sie bilden Sagen heraus, wie ite Bas Eichendorffliedes,
dessen Geschehen und Milieu geradezu pradestiiiregine solche Legenden-
bildung war. Diese Geschichten schaffen Identiidcat Das Geschilderte wird
als tatsachlich Geschehenes angesehen und als® jaadntiefert, teilweise bis
in die Gegenwart hinein. Ernst Kiehl demonstriert eanigen Beispielen von
Mihlen, die er besuchte, dass in keinem einzigehdeéa Nachweis erbracht
werden konnte, dass eine bestimmte Muhle den Impus Eichendorfflied
gab. Auch wenn, wie gegenwartig bei der Wygonmithlgolnischen Brzesnitz,
die Geschichte der unglicklichen Liebe des Dictetarsschénen Mullerstochter
immer noch erzahlt wird, tut das den erfreulichemiBhungen des Oberschlesi-
schen Kultur- und Begegnungszentrums Lubowitz wides Vorsitzenden um
die wieder aufgenommene Eichendorffpflege nicht demningsten Abbruch.
Sehr aufschlussreich sind auch die Details zur l@elsie dieser Muhlen, die
Ernst Kiehl bei seinen Interviews vor Ort ermitt&bnnte.

Teilweise befanden sich die Mihlen in einer Art Korrenzkampf um den
~,Nachweis* ihrer Beziehung zum Eichendorfflied,Metise verbinden sich mit
ihren Standorten reiche musikalische Traditionendém Luftkurort Giel3ubel
(Thuringer Wald) z.B. singen einheimische Choreemelbhiringer Heimatlie-
dern auch Eichendorfflieder, wobei das Lied ,Inexm kiihlen Grunde® das
zentrale ,Heimatlied” bildet. Mit der Eichendorffrnigé zu Tost (ehemals Ober-
schlesien), der Waldmuhle unweit Purkersdorf (Wiesadd), der Schlossmiihle
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zu Ballenstedt oder der Eichendorff-Muhle in derrkigchen Schweiz verbin-
den sich jeweils eigene Sagen. Robert KonczallaMegrant aus Oberschlesi-
en, der seine ,Liebe zu Eichendorff’ in seine nelegmat mitbrachte, errichtete
1991 in Schwarzgrub (Oberosterreich) privat eireh&ndorff-Gedenkstatte.

In einem eigenen Kapitel setzt sich der Autor neit charktwirtschaftlichen Sei-
te des von Eichendorff verwendeten Topos vom ,kiilgunde“ auseinander.
Auch hier verdeutlicht er an einer Reihe von Gastb#én, die er bei seinen Rei-
sen besuchte, auf welche Weise die Gastwirte dkaninéen Topos jeweils in
ihnre Werbestrategie einbauten, allein schon dureiNdmensgebung ihrer Gast-
hauser. Kiehl kommt auch hier zu dem Ergebnis, dasdNachweis eines Zu-
sammenhangs mit Eichendorffs Lied in keinem Fallgglch ist. Selbst in
Rohrbach bei Heidelberg, wo es eine unglicklicHaudende Liebesromanze
zwischen Eichendorff und der Rohrbacher Kifersechkiathchen Forster tat-
sachlich gegeben hatte, sieht die dortige Heimad- Eichendorff-Forschung in
dem historischen Geschehen lediglich ,das drantegi§rundmotiv*.

Kiehl hat mit dieser grundlich recherchierten unchtlgeschriebenen, muster-
haften Liedmonografie einen wertvollen Beitrag nicbr flr die musikethnolo-

gische Forschung, insbesondere die Liedforschuorglesn fiir die Eichendorff-

Forschung Uberhaupt geleistet. Sie ist von hohéualitat. Verwiesen sei nur an
die — auch in ihrer medialen Verfugbarkeit — aufdigen Bemihungen des
Sudwestfunks 2 in Zusammenarbeit mit dem Carusayeum das Wiegenlied

(seit 2009) und in den letzten Jahren um das Meltgseit 2010/2011). Ein An-

hang mit Faksimiles verschiedenster Art (NotenalbisgaTitelblatter, Liedpost-

karten) ergénzt den Text.

N.

Mirjam Schadendorf. 2014.Django Reinhardts Erben — Aktuelle Tendenzen
des Sinti-SwingNorderstedt: Grin.

Vorliegende Publikation — erschienen im Book on Reth Verlag Grin — er-
weckte beim Rez. besonderes Interesse, ist esaloelder seltenen Publikatio-
nen Uberhaupt, die den Sinti-Swing der Gegenwarteiner explizit deutschen
Perspektive behandelt. Dies mutet umso erstaumli@hgeals sich die deutsche
Sinti-Swing-Szene doch seit dem Ende der 1960erJaB. die Ensembles
von Schnuckenack Reinhardt, Titi Winterstein, Hahe’ Weiss u.a.) fortwah-
rend weiterentwickelt und vergré3ert hat. Hochstd Zlso, sich diesem span-
nenden Thema in Form einer Monografie anzunehmest. &s der Rez. die
Publikation jedoch in den Handen hielt, mussteeststellen, dass es sich dabei
— anders als es im Vorfeld den Anschein erweckiehatnicht etwa um einen
Band, sondern viel mehr um einen Essay in einemebeten Umfang von 16
Seiten handelt, der — so legt es die damit verbumdeternetwerbung nahe —
aus mehreren Programmheft-Texten entstanden ist.
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Dessen zunachst ungeachtet erlautert die Autoeidfange des ,Jazz Manou-
che* (auch als sogenannter ,Zigeunerjazz* bekarthé),sie auf das Jahr 1934
zurtckfihrt. In diesem Jahr griindeten die beidem&osen Pierre Nourry und
Charles Delauny in Paris den Hot Club de FrancealdeAusgangspunkt fiir die
Popularitat des Violinisten und Gadjo Stéphane @eHipund der Lichtgestalt

des Sinto-Gitarristen Django Reinhardt zu wertén Uster der Bezeichnung
,Quintette du Hot Club de France®, die hauseigemmddes Clubs, schufen
Reinhardt, Grappelli und deren Mitmusiker damalgumopa eine ganzlich neue
europdische Spielart des in den USA entstanderer) Bai dem Saiteninstru-
mente (Gitarre, Geige, Kontrabass) dominierten.

Anschlielend geht Schadendorf knapp auf die musdted Geschichte der
(wohl) aus Indien stammenden Sinti und Roma eia.|&yt dabei besonderes
Gewicht auf Ungarn, dessen Musik ab dem 16. Jithdsmgenannte ,Zigeuner-
kapellen“ stark gepréagt wurde. Schlief3lich thenmatisdie Autorin die Sinti
bzw. (franz.) Manouche, die bereits seit sechshiadderten im westeuropai-
schen Raum ansassig sind und deren Kreis auch ®f@emhardt entstammte.
Auf einen Fehler in der Publikation sei hierbeigewiesen, insofern als Django
Reinhardt aller Erkenntnisse nach nicht ,auf ein@geunerplatz in der Nahe
von Paris” (S. 4) im Jahre 1910 geboren wurde, eondielmehr in der belgi-
schen Stadt Liberchies.

Eine wichtige Voraussetzung fur die Entstehung $e= Manouche sieht die
Autorin in der franzdsischen Musette bzw. dem Balsktte. Aus diesem Ein-
fluss sowie dem der damaligen Sinti-Musik und sf}lich des amerikanischen
Jazz sei das Hybrid des Sinti-Swing im Reinhar@rdpelli Quintette du Hot

Club de France hervorgegangen. In Vergessenhatayesei dieser Stil nach
Reinhardts Tod im Jahr 1953. Erst in den 1960erese& Sinti-Kreisen zu ei-

ner Revival-Bewegung gekommen, bei der die Rickinesig auf Reinhardt im

Zentrum stand.

Nach diesen quasi einleitenden Anmerkungen folgatrdits (mit Werdegang,

musikalischen Aktivitaten und Einflissen) untersdtcher Sinti-Musiker der

Gegenwart (primar) im Deutschsprachigen. Es sireb:dMarkus Reinhardt
(GroR3neffe von Django Reinhardt), Wauwau Adler,\fiener Diknu und Joschi

Schneeberger (Sohn und Vater), Gismo Graf ausgattitind Giberdies Andreas
Varady, ein Ungar aus der Slowakei, mittlerweildriand lebend, der sich al-
lerdings nicht ganzlich dem musikalischen Erbe D@Reinhardts verpflichtet
sieht. Dann allerdings bricht die Publikation reahtupt ab.

Man kann restimieren, dass Schadendorf mit diesatraBeumindest auf ein
Forschungsdesiderat hingewiesen hat. Allein, dietddre, tiefgrindige Er-
kenntnisse, wie sie beispielsweise im Franzosiscle@nLangerem vorliegen —
das soll den Wert der Arbeit dennoch nicht schmélersind bei einem solch
komplexen Thema auf derart begrenztem Raum freiicht mdglich.

K.N.
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Steirisches Volksliedwerk (Hg.).Unser Liederbuch. Semmering(= Lieder
der Regionen, 5). Redaktion Eva Maria Hois, unter Marbeit von Maria
und Barbara Strobl. Graz: Selbstverlag.

Uber das erste Liederbiichlein dieser Reihe desssteen \Volksliedwerkekie-
der der Regionemerichtete Gisela Probst-Effah &gl marginenNr. 76 (2004).
Der nun erschienene funfte Band enthélt Lieder derm Grenzgebiet Steier-
mark-Niederrdsterreich rund um den Semmering-Pagschen Wien und Graz
gelegen. Der auf der Passhohe gelegene gleichndmiffjeurort Semmering
wurde bereits im 19. Jahrhundert zum touristisddaherholungsgebiet flr die
Wiener Bevolkerung und stiel3 deshalb auch frihesmfmusikethnologisches
Interesse. In der Einleitung des vorliegenden Liedehleins wird auf die
Sammlung von Arthur Halberstadt ab 1888 hingewie§sa jetzt publizierte
Sammlung beruht im Wesentlichen auf 36 Gewéahrspersaus dem steirisch-
niederdsterreichischen Grenzgebiet um den SemmetttyLieder wurden auf-
gezeichnet, gréltenteils von Eva Maria Hois, Migddrin im Steirischen
\Volksliedwerk, und der Autorin, Sangerin und Hltemin Maria Strobl, die
schon seit vielen Jahren Lieder aus dieser Gegamdnelt. Schliel3lich wurden
76 Lieder fur den Druck ausgewahlt, schwerpunktgpdisich dem Kriterium
.oeiderseits des Semmerings bekannt und beliel@fstnim Dialekt, einige we-
nige auch hochdeutsch. Die Lieder sind zweistimmmg in der Variante wie-
dergegeben, die aufgezeichnet wurde. Das Lied ,JWv@nn da Schnee von da
Alma wegga geht* wurde in zwei unterschiedlichertliigxmelodischen Fas-
sungen gedruckt: Die beiden Varianten belegen dierschiedlichen Singwei-
sen dies- und jenseits des Semmerings. Auf Untedelzu Varianten in ande-
ren Veroffentlichungen wird in den sorgfaltigen,hseausfihrlichen Lied-
Kommentierungen eingegangen, in denen auch Lieditlamfrihere Publika-
tionen, Bestand im Archiv des Steirischen Volkskedks und Hinweise zur
Verbreitung aufgefihrt sind.

AR.

Diskographische Notizen

Jens Kommnick. 2015redwood CD. Siunta Music (889211541089).

Wiederum legte unser ehemaliger Kolner Absolvens Jéommnick eine neue
CD vor, die sich in vielerlei Hinsicht als erstaghlerweist und nicht von unge-
fahr sogar durch dereis der Deutschen Schallplattenkriakisgezeichnet und
in die Bestenlisteaufgenommen wurde. (Zusétzlich fordert sie antelbg Pro-
jekt ,Friedensdorf international®).
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Sie ist eine sehr personliche CD, denn fast atigespielten Stiicke haben sehr
personliche — autobiografische bzw. freundschaiioder familiare — Beziige,
die im Booklet auch jeweils benannt werden; unké a4t auf dieser CD zu ho-
renden Takes wurden nicht nur von Kommnick selbsingiert sowie teils auch
ihre Melodien von ihm komponiert, sondern in ihigimtlichen Instrumental-
parts ausschlief3lich von ihm selbst — als bewunmdgswirdigem Multiinstru-
mentalisten — makellos und ggf. durchaus virtues end zugespielt, um so
vermittels aktueller Studiotechnik zum endgultigdsikstiick zusammenge-
fugt zu werden. Die Zahl von nicht weniger als Bbel von ihm gespielten In-
strumenten erscheint fast unglaublich — und senalbshier auch so, wie in dem
in Deutsch und Englisch getexteten informativenhBé&iaufgezahlt (dort Gbri-
gens jeweils auch unter Angabe ihres Instrumentessy wiedergegeben. Es
sind: Gitarre, Konzertgitarre, Oktavgitarre, 11ahgérRenaissancelaute, Kelti-
sche Harfe, Geige, Bratsche, Violoncello, akusBsdassgitarre, bundlose
Bassgitarre, Tin Whistle, Low Whistle, irische Hyplerflote, Sopranblockflote,
Tenorblockflote, Bassblockflote, Uilleann Pipes ubekhleier! Und in Komm-
nicks hochwertigen, eine gute klassische wie foiktsche Schulung und reiche
Erfahrung erweisenden Arrangements gewinnen diek8tgroRe Farb- und Ge-
staltungsvielfalt.

Dies belegt schon das Er6ffnungsstign Kathrins Walzer® (1),ein eben
auch von Kommnick selbst interpretiertes eigendar€&-Solostick: in lebhaf-
tem Walzertakt, dabei aber mit teils auch jazzi§gnkopierungen gewdurzt und
im Stimmengeflecht der Begleitung von Kontrastmetivdurchzogen und all-
mahlich durch schnelle Figurationen vitalisiert.uNl@eginnt dann ein Ostinato
in der Mittelstimme, wonach diese Stimme kreiseaddelt, bis die ,Walzer*-
Oberstimme wiederkehrt und — wiederum rhythmischtiivaetark markiert —
dominiert. Hier schon ist ein Grundzug seiner Ageaments erkennbar: Sowonhl
die Lied-, Tanz- oder Werkvorlagen wie die Instrmtierung sind quasi ,welt-
offen® und epochenbezogen und verbinden internationientierte folkloristi-
sche wie kunstmusikalische Klang-, Melodie-, Satmel Rhythmus-Praktiken
und -Traditionen zu einem lUberzeugenden neuen @Ganze

So erweist sich auch das nachfolgende ,,An Régaubhl The Homecoming
Jig* (2) als eine Zusammenfligung von drei ganz verschiedemétommnicks
raffiniert gemixtem Arrangement der von ihm gedpielinstrumente — der Gi-
tarre und in einer kantablen Mittelstimme noch Wesoncellos — interpretier-
ten Jigs: Die erste ist eine irische, schon imJBErhundert von einem dortigen
Sammler aufgezeichnete Volkstanzmelodie, die miénhrastlos kreisenden,
primér rhythmisch effektiven Ostinati aus Kommnick$iniertem Stimmenge-
flecht klar herausklingt. Spater tritt dann auahejeweite — ,The Homecoming
Jig“ — wie der Kommentar erlautert eine von einaredkanischen FIlotistin
komponierte schwingende weitere Jig — hinzu, dertttt auch dissonante Reiz-
klange ausschopfend — mit der ersten, wahrend damréhbass ostinat darunter
kreist. Dann reichert eine von Kommnick auf demldieello eingespielte wei-
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tere Begleitstimme noch eine Jig des Akkordeoni&ery Kennedy an, wonach
das Stimmengeflecht allmahlich quasi destruktusert und wieder in die an-
fangliche Disposition zuriickkehrt.

In solchem Folklore-Umfeld nur scheinbar unpassendelmehr von Komm-
nick auch stilistisch vollig darin integriert — il J.S. Bachs ,Allegro assai“-
Finalsatz aus dem 2. Brandenburgischen Konzert {@r als raffinierter
Klangmix aus gitarrenbegleitetem, fast schrillemni@i@liinen- sowie Oktav- und
Normal-Gitarrenklang sowie Bouzouki, Bassgitarrel tsogar Cembaloklang.
So entsteht eine zwar eigentlich ,nur* uminstrunenteé, zugleich aber eben
auch stark verfremdete Version des Concertos —istrabch ebenso sehr Folk-
lore- wie Bach-nah, doch auch hochst instrumentad@eund virtuos vital. Zu-
gleich erwirkt dieses Arrangement durch seine Kiahgso unterschiedlichen
Instrumentalstimmen eine erstaunliche Prasenz wadsparenz der Bachschen
Polyphonie.

Dass Kommnick auch Sentiment mit seiner Gitarrensitv zu gestalten vermag,
belegt seine ,Casadh Na Graige (The Turn of thedRqd). Das Stiick beginnt
mit immer wieder verharrenden und nachhallendenotiel und Begleit-
Gitarrenklangen wie vertraumt improvisierend. Kastrerend folgt mit dezent
tragender langtoniger Begleitung mehrmals jene heimenswert ,singende*
Gitarren-Melodie, im Triosatz ruhig atmend undgeilich von einer umspielen-
den Mittelstimme mitgetragen, bis das Stuick saafkNngt.

In den nachfolgenden Titeln wandert Kommnick quasich Europas Folklore-
zentren:In ,An Ardeven / The Humours of Tulla“ (5) erklingt begleitet von
zunachst zirkulierenden Figuren und grundiert wdmgen gleichformig repetie-
renden Basstbnen — eine ostinat kreisende, rdi&iendige bretonische Melo-
die, der nach mehreren, fast Perpetuum-mobilesmaftéederholungen eine
weitere, bewegungsmanRig und dynamisch noch deutestegtere, bald auch
durch virtuoses Laufwerk mobilisierte Melodie anggf wird: ein ,beliebter
traditioneller Reel aus dem Westen Irlands”. Auaér mimmt die Musik nun
noch deutlich an Intensitat zu, bis sie ausklingt.

Nach Schottland fuhrt der ,Halsway Schottische® &¢ine kleinmotivige, zu-
nachst vor allem durch konstante Gitarrenbass-atiteonen in Schwebe ge-
haltene Drehleier-Melodie gewinnt in ihren ebersfdhist Perpetuum-mobile-
haft kreisenden Wiederholungen durch Gitarren- Wialoncello-Unterlegung

wie auch durch Gegen-, Uber- und Parallelstimménédilich immer mehr an
Dichte.

Der nachfolgende ,Kukhnya Horo* (73t ein hochst temperamentvoller bulga-
rischer Tanz. Er eilt in Kommnicks Arrangement V@itarre- und Bouzouki-
spiel mit standig taktwechselndem Puls kreisend wordnervosen Gegenstim-
men in Erregung gehalten dahin, bis der effektvBl¢z zur Anfangsdisposition
zurtickhastet, dabei noch an Dichte zunimmt undbteipth erlischt.
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,Gabriellas Sang“ (8)aus einer Filmmusik von Stefan Nilsson stammene, be
ginnt bei Kommnick mit fast geheimnisvollen hohdagdeolett-Einzelklangen
tber einem wie hingehauchten, dann den gesamtent@@enden, fast magisch
fesselnden, ostinat rhythmisch punktierten dunBass-Motiv, bevor ein zwei-
stimmiges Gegenmotiv hinzutritt und sich Uber jergass-Ostinato allméhlich
zur sanften Melodie und weiter zum 3-stimmigenrinsientalen Liedsatz mit
dieser kantablen Oberstimme entfaltet, sich dalysiawchisch intensivierend,
dann allmahlich wieder beruhigend, sanft ,singemdfticksinkt und fast ge-
heimnisvoll schwebend Uber jenem leisen dunklenn@st in einem weichen
hohen Flageolettklang verweilt und mit jenen Eirggaflageoletts wieder ver-
klingt. Seine ,Air for Thomas* (9¢roffnet Kommnick mit deKeltischen Harfe
— eine passende Instrumentenwahl fir diese mustkedi Dedikation an einen
irischen Folkloristen und Freund, deren instrumieni&trophen“ er dann auch
noch von nicht weniger als sechs weiteren Instraemen Gitarre, Geige, Brat-
sche, Violoncello, irische Holzquerfléte und Tin itke — singen und begleiten
l&sst.

,Dantz og Proportion“ (10) — gespielt von Gitarraduelektrischer bundloser
Bassgitarre — ist ein ,Medley“ aus drei Melodieryeh beide ersten nach Da-
nemark und Frankreich flhren, wahrend die dritte der gezeichneten Seekar-
te eines Freundes inspiriert wurde. Die sanfterziteahodien erklingen als ge-
zupftes kreisendes Gitarren-Spiel Uber wenigengrytendelnden, warmen
Basstonen und einer zuséatzlich unterlegten, saafigften Mittelstimme, wobei

kleine Spielfloskeln als Wrze eingestreut werden.

Im ,Cedar House*“ (11prklingenin langsamem Walzer-Dreier E-Piano, Gitar-
ren und Low Whistle. DaB-Pianobeginnt kreisend mit einem Tongespinst, aus
dem Kommnick dann die fir einen Freund komponigvtdzer-Melodie — von
der Gitarre intoniert — herausklingen lasst. Eimeie Linie — eine weitbogige
liedhafte Kantilenenphrase mit 8-taktigen TeilenAABA-Reihungen — klingt
teils als Zupf-, teils als Flotenstimme hinein wgelvinnt die Oberhand. Das Pi-
ano-Solo aber hat mit Wiederkehr seiner Eingangsdijonen das letzte Wort
und endet mit schlief3lich verloschendem Hallaugklan

Kommnicks ,Chorea Polonica® (12)ringen insgesamvier Instrumente zu

schonem Klingen: Die zweichoOrige Renaissance-Lbhatgnnt mit zwei Durch-

gangen eines 3-stimmigen Solos, das — unuberhérarf einem originalen

Lautenstiick eines polnischen Renaissance-Lautartiseint. Einer Wiederho-
lung folgt unvermittelt ein stilistisch und harmsain epochentypischer vier-
stimmiger klangschoner originaler Flotensatz deswernpener Renaissance-
Lautenisten Tilman Susato mit hinzu-improvisiettautenstimme: Die lebhafte
Sopranblockfléte fuhrt, begleitet von zarten Laatdtorden sowie der ruhige-
ren Tenorfléten-Mittelstimme und den nur auf derkt$ehwerpunkten wech-
selnden Funktionsbassen der Bassblockflote.
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Das ,Furioso der alten Dame*” (13) — von Kommniclsprtinglich fur Radio
Bremen komponiert als musikalisches Portrait eimeastigen HorspieFigur —
beginnt dieGitarre mit einer schottisch wirkenden kreisendatidlstimme Uber
einem Bordunbass, in die wenige Impulse einer nsaiv gebundenen, dann
plotzlich aber jazzig entfesselten Gitarrenpas$ageinklingen, ebenfalls stan-
dig kreisend, sich immer mehr verdichtend und sb siuch dynamisch anrei-
chernd — ein Grundzug auch dieses Arrangementseinés klangsensibel ge-
stalteten Satzes.

,Silky Moon (Seidenmond)“ (14): Dieses die CD alsBende klangschone
Gitarrenstiick ist ein von Jens Kommnick gemaltdsr geersénliches Stim-
mungsbild: laut Booklet aus der Zeit seiner auflexiaen Liebe. Eroffnet wird
es — fast als habe es bereits zuvor begonnen scimtebend kreisenden sono-
ren Lauten-nahen Gitarrenklangen, wonach aus HEdmexl Melodie- wie
Rhythmus-Motive und Linien wachsen, nachher aualza&udazz-Anklange ein-
gestreut sind, Motive und Phrasen kreisend ostwetlerkehren und sich all-
mahlich ein dichterer 3-stimmiger polyphoner Satifadtet, in dem jede Stim-
me horbar ist, bis schlief3lich dieses zarte Kladgbiwie nachdenklich — domi-
nantisch und offenquintig schwebend endet — ganwigoes begonnen hatte.

W.S.
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Berichte aus dem Institut

Stiftungen

Die umfangreichste Erweiterung unseres Bibliothaeksd Archivbestands im
Jahr 2016 verdanken wir Fr&ertrud Langensiepen Meckenheim. Nachdem
sie dem Institut in den Vorjahren das gesamte N#teines Feldforschungspro-
jekts von 1969 bis 1972 in Argentinien zu dem Thdmed und Singen bei
Wolgadeutschen Ubereignet hatte, erhielten wir e musikethnologische
Sammlung, bestehend aus rund 275 Monographien oddren Veroffentli-
chungen, rund 125 Schallplatten, 27 Tonbandernth#usikkassetten sowie
einer Sammlung von Musikinstrumenten (u.a. Chararfyding, Kaval, ,A-
na(n)ta“, Caja und Erkencho). Héteinz-Peter Katlewski, Bergisch Gladbach,
Uberlie3 uns rund 140 Liederblcher, -hefte und rslamgen sowie Monogra-
phien mit dem Schwerpunkt Folk und Schottland. De&M Koln-Mulheim
verdanken wir wiederum rund 120 Schallplatten roppydarer Musik aus Haus-
haltsauflosungen, dazu finf CDs und funf LiederlgiicHerrFranz-Josef Vogt
Numbrecht, Orgelsachverstandiger beim Rheinischew #ir Denkmalpflege,
stiftete acht Liederblicher sowie drei weitere BiicherrnHenner Diederich,
Bochum, verdanken wir sechzehn Bicher Gber Volkgohmv. Musikgeschich-
te, eine Schallplatte mit Volksliedern, die der Bete Musikrat 1961 veroffent-
lichte, sowie mehrere Tonbander (darunter eineeimér Sendung von Herbert
Langhans 1975 zu Offenem Singen, in der Paul Nats@¥illi Trader, Gottfried
Wolters und Fritz J6de interviewt werden). Eine @D Zeitgeschichte: ,Wer D
singt, muss auch E singen. National- und Europaleymmn Deutschlandfunk®
erhielten wir von unserer ehemaligen wissensckhé&h Hilfskraft Sabine
Briggemann FrauAriane Dettloff, Koln, danken wir flr zwei Blicher tUber die
NS-Zeit, FrauChristina Xynos, Koéln, ftr eine CDBiermann sagte im Deutsch-
landfunk ein Video tbeWilly Astors andere Saitetnd eine DVD mit dem Ti-
tel Wildes Holz FrauHiltrud Pohl , Frankfurt a.M., stiftete unserem Institut drei
(musik)geschichtliche Blicher. Helhilip Sciandra, Hurth, bereicherte unser
Archiv wiederum mit Zeitungsausschnitten aus vaestdmen Uberregionalen
Zeitungen, einer Liedsammlung und zwei volkskuridic Veroffentlichungen.

Allen Stifterinnen und Stiftern sei herzlich geddnk

Aktivitaten der Institutsangehdrigen

Wahrend der gemeinschaftlichen Jahrestagung (ThAntaritatsbildungen in
der Musif der ICTM Nationalkomitees Deutschland, Osterreighd der
Schweiz (D-A-Ch) vom 18.-19.11.2016 in Luzern hi&ltProf. Dr. Klaus
Naumann gemeinsam mit Dr. Gerda Lechleitner (Phonogramhmarvien),
Prof. Dr. Gretel Schworer-Kohl (Martin-Luther-Uniggtat Halle-Wittenberg)
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sowie dem Moderatoren und Gastgeber Prof. Dr. Mantoine Camp (Hoch-
schule Luzern) ein Abschlussreferat ,Reaktionen unpaits®. In der Jahresver-
sammlung des ICTM Nationalkomitees Deutschland &1112016 wurde er
zum Vizeprasidenten gewahlt. Im Rahmen de$ fernational Symposium
Music in Societyan der MusikakademiBarajevo hielt Naumann am 21.10.2016
den Vortrag ,‘After you've gone‘.: Emergence, demesad revival of the Jazz
Manouche* und war zudem im Programmkomitee des $grams involviert.
Die Reise wurde dankenswerterweise vom GoethehgBarajevo) finanziert.
Am 09.10.2016 hielt er ein Referat mit dem Titelriflsche Volksmusikfor-
schung im 20. und 21. Jahrhundert in Deutschlandtirend desobi Reiser
Symposiums Salzburg und nahm an einer anschlielienden Podiskusdion
gemeinsam mit Prof. Walter Deutsch, Doléd Floimair undr. Susanne Ro-
linek (Moderation) teil. Wahrend der 25. Arbeitstagung der Kommission zur
Erforschung musikalischer Volkskulturen in der DGchemaMusikethnologi-
sche Feldforschungvom 06.—07.10.2016 in Kloster Seeon hielt er einen Ein-
fuhrungsvortrag (,Musikethnologische Feldforschungsowie ein Referat
(,'Close, closer, too close‘: Uberlegungen zu Digtaund Nahe zwischen Fo-
scherlnnen und Beforschten®). Im Rahmen der Jadgasg zum Themilusik-
kulturen und Lebenswaller GMP (Gesellschaft fir Musikpadagogik) vom 18.—
19.03.2016 an der Universitat zu Koln hielt er (46:03.2016) den Vortrag
, The Study of Music in Culture’: Ein anachronistiees oder zeitgemalies Pos-
tulat?”. Naumann fihrte im Februar 2016 eine viafwge Feldforschung tber
Mento-Musik in Jamaika durch. Es handelte sich dabeeine Forschung im
Rahmen eines DFG-Projekts (Thema: ,Zwei FallstudMento und Reggae®)
zwecks der ,Unterstlitzung zum Aufbau internation&eoperationen* mit dem
Institute of Caribbean Studies & The Reggae Studes, Faculty of Humani-
ties and Education an der University of the Wedtids in Kingston (Jamaika) in
Person von Dr. Donna Hope. Neben der Abnahme vafuigen (Gehorbil-
dung-/ Theorie-Aufnahmeprifungen, Zwischenexammaie mindlichen Ab-
schlussprifungen) betreute er folgende schriftlidbschlussarbeit (Hausarbeit
im Rahmen der Ersten Staatsprifung fur Lehramte$arulen): Minch, Eck-
hard.Die Entwicklung der Punkmusik im Kélner Raum sert 1990ernZudem
verfasste er ein Gutachten fir folgende Dissentatichipendo, Claudio. 2016.
Towards a changing context and performance practitenbira dzavadzimu
music in ZimbabweUniversity of Fort Hare (Stdafrika). Naumann hfelgen-

de Lehrveranstaltungen: ,Sinti Jazz“, ,Insulare Mts(WiSe 2016/2017),
~World Musix: Einfihrung in die Ethnographie der Bk, ,Von der Feldfor-
schungsaufnahme zum eigens transkribierten Notepieéi ,Insulare Musik*
(SoSe 2016), ,Einfihrung in die Musikethnologie(dlb 1945)“ und in einer
Kooperation mit der Forschungsstelle fur interkidtie Studien EiSt) der Uni-
versitat zu Koéln das Kolloquium: ,Instrumentale fséormation — Musik, Mig-
ration und Mobilitat* (WiSe 2015/2016).
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Im Rahmen eines Projekts zur Stadtgeschichte Remgabverfasste Prof. Dr.
Gunther Noll fur den ,Rheinberger Manner- und Frauenchor ,Hari@6 zu
ausgewahlten Liedern aus verschiedenen EpochenRsitee von Chor- und
Instrumentalsatzen. Am 01.10.2016 wurden dieseanane grof3en Konzert ur-
aufgefiihrt. Am 19.11.2016 hielt er im Kulturbahniiiisseldorf-Gerresheim im
Rahmen ded. Dohenger-Festivals Disseld@inen Vortrag zum Thema ,Das
Mundartlied in Kéln — Annéherungen an Vielfalt uddsdehnung®. Veranstalter
war der gemeinnttzige Verein ,Jason R@ fur Kunst Teilhabe e.V.“. Die Idee
stammte vom Vereinsvorsitzenden und Kurator destukbdhnhofs Carsten
Reinhard Schulz, der auch fir die Organisation Dadchfiihrung verantwort-
lich war. Zentrales Ziel des Festivals war es, liite von musikalischen Vor-
trdgen, Theater, Kabarett, Lesungen und VortragemnesComedy einen starken
Impuls zu setzen, um auf die Pflege und Bedeutwangttkinischen Mundart in
ihren verschiedenen Auspragungen aufmerksam zuanach

Dr. Astrid Reimers referierte wahrend der 25. Arbeitstagung der Korsiars

zur Erforschung musikalischer Volkskulturen in @8V (Thema:Musikethno-
logische Feldforschungrom 06.—07.10.2016 in Kloster Seeon tber das Thema
,Laienmusizieren auf dem Dorf — ein Feldforschuregatht".

Prof. Dr.Christian Rolle setzte im Sommersemester 2016 und im Wintersemes-
ter 2016/17 seine Seminarreihe zu Musikszenen in Kbd Umgebung fort. Im
Sinne forschenden Lernens erkunden die Studieretalete Musikkulturen,
indem sie Methoden musikethnologischer Feldforsghure teilnehmende Be-
obachtung, Interviews und Tonmittschnitte sowieoattnologische Verfahren
zur Anwendung bringen. Der Obertitel der SeminagegjMit fremden Ohren
horen“ geht auf eine Idee des Leipziger MusikpadagaChristopher Wallbaum
zurtick, der die Erfahrung der Teilnahme an eirmnften Musikpraxis nicht nur
als Forschungsansatz, sondern als asthetische nBgdduahrung beschreibt.
Bislang wurden von den Studierenden so unterscbiediGenres und Kulturen
wie die lokale Metal-Szene, Industrial, Goa, Regghe Party-Schlager-Szene,
Kdlsche Mundart und Marschmusik in den Blick genanmZudem fungierte
Rolle im Rahmen der Kommissionstagung (Seeon, 2@i$)Moderator und
Diskussionsleiter eines Panels.

Am 19.01.2016 wurde Herrn Prof. DNilhelm Schepping durch den Landrat
des Rheinkreises Neuss, Hans-Jurgen Petrauschiealmmen einer Feierstun-
de, an der im Kreishaus Neuss u.a. auch mehrereh®mnige des Instituts teil-
nahmen, ,in Anerkennung der um Volk und Staat ebgoen Verdienste® das
Bundesverdienstkreuz der Bundesrepublik Deutscrdam@ande verliehen. Fir
Programmbhefte von Konzerten des Neusser Kammersteaise(das er vor fast
60 Jahren gegrundet und 30 Jahre geleitet hattigsete er erneut Kommentie-
rungen der interpretierten Orchesterwerke. Im Fabidai und Juni des Jahres
gestaltete er fur das Lokalradio Neuss in Zusamnbeitamit dem Tonstudio
des Rheinkreises Neuss mehrere Personenportratidéwsendungen durch
personen- und textbezogene Musikeinspielungenlaublarz — kurz nach dem
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.internationalen Tag der Muttersprache” — sowieApril, Juli, Ende September
— hier im Rahmen der Neusser Kulturnacht — und owdvnber war er mehrfach
in Neuss, Dormagen, Raderbroich und Zons — dortnit@rnationalen Mund-
artarchiv des Rheinkreises Neuss — als Vortragendeits auch zu eigener Kla-
vierbegleitung singend — aktiv an von ihm oft awdibst mitorganisierten
Mundart-Vortragsabenden beteiligt. Mitte Oktobeb ga einer Journalistin der
Rheinischen Post ein Interview zum Phanomen chemakscher Differenzen
zwischen eng benachbarten Mundart-Versionen urdkeren historischen Ursa-
chen, wortber sie dann am 15. Oktober unter deet MYoher kitt, wie mer
kalle* in der RP-Lokalausgabe ,Neuss-Grevenbroictatung“ einen grol3eren
Artikel mit Foto und einer kleinen Beispiel-Vokalste (Hoch-
deutsch—Mundart) veré6ffentlichte. Ferner veranstaler im Marz, August und
November im Vortragssaal der Stadtbibliothek Newssderum drei Abende
seines Arbeitskreises Mundart der Vereinigung deimtatfreunde Neuss, bei
denen — auch unter Einbezug von Mundartliedern lkskandliche Themen-
komplexe zum Rahmenthema ,Kindheit in Neuss“ alpul und Leitfaden
dienten. Anfang Oktober 2016 nahm er an der 25eigtagung der (von ihm
selbst lange Jahre zunéachst als Geschaftsfihnmeulben, dann als Vorsitzender
geleiteten) ,Kommission zur Erforschung musikalesch/olkskulturen in der
Deutschen Gesellschaft fur Volkskunde® teil, diednsammenarbeit mit dem
Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern, Bruckmirnl Kloster Seeon statt-
fand. Er verabschiedete sich dabei aus Altersgriida der aktiven Kommis-
sionsarbeit mit einem seine eigenen Forschungsarbgimmierenden und For-
schungsprobleme der Gegenwart andeutenden Relmtinhalb Jahrzehnte
eigener musikethnologischer Feldforschung im RahdenNeuss-Kdlner Insti-
tuts flr Europaische Musikethnologie: Felder, Me, Ertrége, Perspekti-
ven“. Anfang Dezember fungierte er erneut als Jorstzender beim Schile-
rinnen-Musikwettbewerb des Neusser Quirinus-Gymumasi— seiner ehemali-
gen Schule, an der er dann vor seinem Eintriteeim ochschuldienst neun Jah-
re lang auch als Lehrender fur Musik und Deutsti gewesen war und diesen
Wettbewerb vor nun 50 Jahren begriindet hatte.
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Kommissionstagung 2016

Musikethnologische Feldforschung. 25. Arbeitstagung der Kommission zur
Erforschung musikalischer Volkskulturen in der Deutschen Gesellschaft fur
Volkskunde e.V. vom 6. bis 7. Oktober 2016 im Klost Seeon (Seebruck /
Oberbayern).

Im idyllischen und geschichtstrachtigen Ort Klossereon (Seebruck / Oberbay-
ern) — jungst deutschlandweit bekannt gewordenhddre Klausurtagungen der
CSU - fand die 25. Arbeitstagung der Kommission Edforschung musikali-
scher Volkskulturen 2016 statt. Der Reflexion Ubkisikethnologische Feldfor-
schungdie trotz der zunehmenden Bedeutung von Medienglem des Inter-
nets) bis heute die zentrale Forschungsmethodilkdan Musikethnologie /
Volksmusikforschung geblieben ist, widmete sich K@mmission bei diesem
Zusammentreffen. Die Referentinnen thematisiertpedtberwiegend ihre ei-
genen durchgefuhrten Feldforschungen in verschead&egionen und Landern
der Welt (Deutschland, Albanien, Bosnien-HerzegewiGriechenland, USA,
Kamerun, Osterreich, Russland, Polen, SloweniemlafSika und Thailand),
aber auch Feldforschungen Dritter aus einer hgthan Perspektive.

Nach einem musikalischen Beitrag der Familie Auar Er6ffnung der Tagung
wurden die beiden einleitenden \ortrage vom Bemgsprasidenten von
Oberbayern und gleichzeitig Prasident des BayegziscBezirketagsJosef
Mederer in seiner Funktion als Gastgeber gehalten undudftairavom \orsit-
zenden der Kommissidklaus Naumann.

Das erste Referat des Tages hiithael Fischer (vom Zentrum fir Populéare
Kultur und Musik in Freiburg). Es handelte sich amen Beitrag aus einer his-
torischen Perspektive mit dem Titel ,SkriptograpHfhonographie, Photogra-
phie, Typographie. Die Volkslied-Sammeltatigkeitnvbouis Pinck in Lothrin-
gen“. So hatte der katholische Priester Louis Piatang des 20. Jahrhunderts
in seiner angestammten Heimat (Lothringen) Volkidregesammelt und 1926
den ersten Banadvérklingende Weis¢rdazu publiziert, dem sich spéter noch
weitere Verdffentlichungen anschlossen. Pincks\Atigien — das wurde anhand
Fischers Vortrag deutlich — sind aus heutiger Sioditich ambivalent: Einer-
seits behandelte er — im vorherrschenden Stile ligend/olksmusikforschung —
zeitgendssische Lieder allenfalls am Rande und éwamerte sich stattdessen
auf das ,aussterbende Volkslied" unter nationalerz®¥ichen. Andererseits — so
hob Fischer hervor — ging Pinck selbst ins Feld,dam nicht nur bei Sangerin-
nen zu sammeln, sondern um Interviews mit ihnerldwfihren, sie zu foto-
grafieren, ohne dabei den Kontext aul3en vor zelass

Im Referat vorWilhelm Scheppingblickte dieser zurlick auf 45 Jahre Feldfor-
schung am (heute in KoIn verorteten) Institut fiur&paische Musikethnologie
bzw. (bis 2011) Institut fir Musikalische VolkskusmdUnter dem Titel ,Vier
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Jahrzehnte eigener musikethnologischer FeldforgeimmRahmen des Neuss-
Kdlner Instituts: Felder, Methoden, Einsichten, dpektiven” stellte er seine
Forschungsschwerpunkte dar. Insbesondere beim Thered und Singen®
wurde deutlich, dass dieses unmittelbar mit semesikalischen Sozialisation
und personlichen Biografie verknipft ist. AnhandnvBcheppings Mitglied-
schaft als singbegeisterter 10-Jahriger in einetindtiachen Jugendbund, seiner
Forschungen uber 1. ,Oppositionelles Lied in derB{foche” (ab 1969), 2. ,die
Situation des Singens in der Bundesrepublik®, 3 Naue Geistliche Lied (ab
1975), 4. bis hin zum Einfluss der Medien auf Snadgrenzen und vokale Re-
produktion (ab 1979) wurden die vielseitigen Forsafsaktivitaten mehrerer
Jahrzehnte deutlich. Richtungweisend betonte déer&s abschlieRend die ho-
he Bedeutung einer Einbeziehung der Medienkultuzukiinftige musikethno-
logische Feldforschungen.

Auch Jasmina Talamvom Institut fir Musikwissenschaft der Universigdra-
jevo néherte sich dem Tagungsthema in ihrem Voréag einer historischen
Perspektive. In ihrem Referat ,Traditional folk mas Bosnia and Herzegovi-
na through historical sound recordings” wandtesgf den ersten Tonaufzeich-
nungen bosnischer Volksmusik zu. Aus ihren Ausfiigan ging hervor, wie
sehr sich Thematiken, Ziele und Methodiken der ¢fmragen im multiethni-
schen Land Bosnien & Herzegowina (wo Muslime, Kékem bzw. Kroaten
und Orthodoxe bzw. Serben nebst 18 anderen Mitemit&b(t)en) im Laufe der
Zeit wandelten. Wahrend man sich anfangs des 20huJaderts auf die Texte
der Lieder konzentrierte, wurden spater (z.B. vardwik Kuba und Franjo
Kuhat) zunehmend auch die Melodien beriicksichtigt. Deutwurde anhand
Talams Ausfihrungen Uberdies, dass Bosnien firaadsiche Forscher auf-
grund der Multiethnizitdt von grof3em Interesse V. forschte der Deutsche
Franz Hampe (Hannover) Uber sephardische Liededein Ladino-Sprache,
Sevdalinkas (bosnische stadtische Liebeslieder) tuaditionelle Volkslieder.
Uber die Forschungen von Julius Subak (1908) zphamlischen jiidischen
Musik, Matija Murko (1912, 1913) zur instrumental&affihrungspraxis, Leo
Hajek (1916) zu bosnisch-militarischen Liedern, hia zu einer Exkursion
(1937) unter der Agide Gerhard Gesemanns ging Talandie wichtigsten Sta-
tionen musikethnologischer Feldforschungen in Basrein, die heute flr die
bosnische Musikethnologie und die Revitalisieruiog Wusik eine exponierte
Rolle spielen.

Bledar Kondi ging in seinem Bericht ,Gesehen aber nicht bem&kskultur

als Forschungsparadigma im sozialistischen Alb&reeh musikethnologische
Feldforschungen im Zeichen des Sozialismus ein.dKeam Institut fur Medi-

en-, Sprech- und Musikwissenschaft der Univerditalie-Wittenberg themati-
sierte zunachst die pra-kommunistischen Forschuigenalbanische Volksmu-
sik seit dem 19. Jahrhundert seitens deutschsperchorscher sowie die fran-
ziskanische ethnographische Tradition (1900-195&xtere fand allerdings ab
der Ara des Kommunismus ein jahes Ende. Darauflindte sich der Referent
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den ethnographischen Arbeiten im sozialistischemaAlen seit 1949 zu, von
denen ein Grofteil auf das (ehemalige) InstitutRdlklore in Tirana zurlck-
geht. Anhand der Forschungen des Ethnographen Rk, des Folklorefor-

schers Qemal Haxhihasani, des Musikethnologen Ram&dkoli wurde deut-
lich, dass Forscher entweder den sozialistischemKgbedienten* oder sich
mit erschwerten Bedingungen (Themenwahl, Forscldmgs, Orte, Publikati-
onen) konfrontiert sahen. Kondis Ausflihrungen vethaulichten Uberdies,
dass die politischen Implikationen in Albanien Ztmtstehung einer ,neuen
Folklore* im Zeichen der (sozialistisch verordngt&manzipation mit parteipo-
litischen Texten und neuen gesanglichen sowieunstntalen Auffihrungsprak-
tiken fuhrten, die bis zur Gegenwart (freilich unenderen \Vorzeichen) bei-
spielsweise unter der Bezeichnung ,Turbo-Folk“ veitiet sind.

Ebenfalls um Musik in einem Land zu Zeiten des &8eanus ging es im \or-
trag ,'Remembering Yu-Topia‘' — The Current Recygliof Partisan and Revolu-
tionary Songs in Slovenia” voAllenka Barber-Kersovan (Leuphana Universi-
tat Luneburg). Nach der Besetzung Sloweniens dutalen, Ungarn und
Deutschland im Jahr 1941 kam es zur Grindung Zehée Gruppen, die sich
dem Widerstand, der Befreiung Sloweniens und defiiErung des Sozialismus
verschrieben hatten. Sogar die Grindung der Voeyamggitution des heutigen
Instituts an der Universitat Ljubljana fand bei d@ch in den Waldern verste-
ckenden Partisanen statt, ein Umstand, der bisGagenwart wirkt. Anhand
verschiedener audiovisueller Quellen veranschaglialie Referentin, welch
hohe Bedeutung der Partisanenkultur ab 1948 impdpularen Kultur (Musik,
Film) Jugoslawiens zukam und wie sie fur soziadie Propagandazwecke in-
strumentalisiert wurde, teilweise aber auch in ésbtimindete (z.B. in der
Punkbewegung). Einige Zeit nach dem Untergang degBsmus (ab ca. 2004
bis heute) gewannen die Partisanenlieder ernevAwddruck des Protests an
Bedeutung und richteten sich nunmehr gegen Nealis@rung, Turbo-
Kapitalismus, Korruption und Arbeitslosigkeit.

In vier weiteren Referaten stand daraufhin derlléhd deutschsprachige Raum
im Mittelpunkt: Walter Meixner [u.a. Doktorand an der Universitat Mozarteum
Salzburg bzw. Innsbruck] thematisierte in seinenitrBg den,Heimatabend —
Ergebnis aktueller Feldforschung in Vorarlberg®. Fokus stand hierbei die
»rourismusfolklore* im Montafon (dem sudlichstenilTdes Vorarlbergs). Der
Referent beleuchtete, wie zum Zwecke der Unterhgltseit den 1950ern bei
touristisch orientierten Heimatabenden (auch ,Mtoritar Abende*®, ,Dammer-
schoppen” oder ,Heurige* genannt) aus Mangel amdcathonen Musik- und
Tanztraditionen Elemente aus anderen Regionen quasitiert wurden (z.B.
der Tiroler Figurentanz, Schuhplattler). Statt é&emals verbreiteten Gesangs-
darbietungen dominieren daher heute Trachtengryppen bei den Hei-
matabenden mittels ihrer Auffihrungen das Publikwnanimieren suchen.

Nochmals um politische Implikationen ging es im tvag von Ernst Kiehl
(Quedlinburg) mit dem Titel ,Feldforschungen vointer und nach der Mauer —
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Volksmusikforschung im geteilten und geeinten Hafxabei verdeutlichten die
im Thema gewahlten Pradikate ,vor* (in der DDR)infer” (in der Bundesre-

publik) und ,nach” (die Zeit nach der politischereNde), in welch hohem Malie
politische Systeme (in denen man lebt) musikethgistine Feldforschungen
beeintrachtigen. Kiehl ging konkret auf die Schigkeiten ein, mit denen sich
Forscherlnnen im westlichen und 6stlichen Harz kamtfert sahen. Auch DDR-

Institutionen, die sich dem ,kinstlerischen Volksaiten* verschrieben hatten,
fanden Erwahnung, wie etwa das Institut fir Volks#t€orschung (Leipzig) und

das Zentrum Harzer Folklore (Wernigerode), dasRedferent selbst mitbegrin-
det hatte. Zudem ging der Referent, der seit 1@@iss Lieder und Jodler im
Ostlichen Teil des Harzes erforschte, auf die bl ein, mit Wissenschatftle-
rinnen in Kontakt zu treten, die auf der andereiteSter Mauer Gber die Musik
im Harz forschten. Obwohl Kiehl nach der Wende sdtorschungen auch im
westlichen Teil des Harzes fortsetzen konnte, seudgrund von ,Geringschéat-
zung“ der westlichen Volksmusikforschung seitderohaim Osten vermehrt zur
SchlieBung wichtiger Institutionen gekommen.

Astrid Reimers (Institut fir Europaische Musikethnologie der Unsigt zu
Koln) ging in ihrem Beitrag auf eine flnftagige &@rschung zum Thema
Laienmusizieren in dem Eifler Dorf Kalterherbergiémsslich der Grol3kirmes
2015 ein. Unter dem Titel ,Laienmusizieren auf d&uorf — ein Feldfor-
schungsbericht* stellte sie die von ihr durchget@mrnterviews und Beobach-
tungen dar. Ziel ihrer Feldforschung sei es geweAafschlisse Uber die Be-
deutung des Laienmusizierens im Leben der Dorfbeeohu erhalten. Anhand
Reimers‘ Ausfiihrungen wurde die Vielfalt an dofflen Aktivitdten im Bereich
Laienmusizieren anschaulich, ebenso wie die Stexteder Gruppen, neue Mit-
glieder zu gewinnen und die dorflibergreifenden kalsichen Netzwerke, die
sich u.a. bis in die Stadt bzw. Metropole (Kélngtexcken. Offenkundig wurde
ferner, dass die Sichtweise vergangener Tage, bsikMn Doérfern handele es
sich umabgetrennte Einheiten, (spatestens) heute zu vevgirg. Stattdessen
missten geografische Begrenzungen uberschrittedeweDorfmusik unter-
scheide sich heute (aufgrund von Ab- und Zuwanagraicht mehr grundséatz-
lich von Musik in der Stadt.

Der Mitausrichter und -organisator der Taguaqst Schusser (Bruckmiihl)
thematisiertedie ,Bedeutung der Feldforschungen fir die Arbeait ¥olksmu-
sikarchiv und in der Volksmusikpflege des Bezirkse@hayern®. Eine wichtige
Vorbildfunktion bei der Arbeit des Instituts, desdeeiter Schusser seit 1984 ist,
kamen Kiem Pauli und Wastl Fanderl zu, bei deremr8altatigkeiten die Be-
ziehungMensch, Musik und Lebdresonders im Fokus stand. Anhand Schussers
Ausfuhrungen ging hervor, dass die Nachfahren dawvdBrsleute Kiem Paulis
und Wastl Fanderls heute erneut von Forschendelallkesmusikarchivs aufge-
sucht werden, um die (damals erhaltenen) Informatio(Fotos, Lebenslaufe)
zu komplettieren und zu pflegen. Seit den 1970@mrke den Bereichen kon-
textbezogenes Singen (bzw. den damit konnotiertedetn), gruppenbezogenes
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Musizieren (u.a. im Rahmen von Brauchen), Fangesamgl ,zugewanderte
Heimatmusik® in der Institution eine Schllsselrathe. Zur Erforschung dieser
sei die musikethnologische Feldforschung zentrattDiber die Sicherung von
Kulturguitern, das Festhalten temporérer Erschei@nngnd bestimmte Spiel-
praxen hinaus komme dem Feldforschen auch einalsdgedeutung zu, inso-
fern als es der Anerkennung und Wirdigung der Gespénsonen sowie ihrer
Aktivitaten diene.

Thomas NuRBbaumer(Musikalische Ethnologi@m Innsbrucker Sitz der Uni-
versitat Mozarteum Salzburg) thematisierte in gsmin&eitrag , Heimat-
Soundtracks — Konzepte und Ergebnisse regionalkifdfechungen in lowa
und im Dreilandereck Osterreich — Schweiz — Italiéuf Basis seiner in bei-
den Regionen durchgefuhrten Feldforschungen gindrééerent — nachdem er
zunachst beide Themenbereiche vorgestellt hattaf-Gameinsamkeiten und
Unterschiede ein. Wahrend das Verbindende bei bdtdeschungsprojekten im
Konzept begrindet lag, mdglichst alle Bereiche masikalischen Volkskultur
eines Tales oder einer Kleinregion zu erfasserstiekien hinsichtlich der Prak-
tiken, der Lieder (Uberlieferungen, Funktionen) umicht zuletzt beim Umgang
mit Gewahrspersonen naturgemald eine Vielzahl voterdechieden. An Nul3-
baumers Ausflihrungen wurden tberdies seine Integnialeutlich, namlich, die
Gewahrsleute an Forschungen und Ergebnissen teihalp lassen. So seien in
beiden Fallen Tondokumentationen in Form von Audriéffentlichungen (CD
bzw. Online-Datenbank) geplant, auf die die Pratagien in Zukunft zurick-
greifen kbnnen.

Mit dem Beitrag Thomas NulRBbaumers war der erstefdfenztag fast beendet.
Denn es schloss sich nunmehr ein geselliger AbengHilgerhof* der Gemein-
de Pittenhart an. Dem Mitausrichter und -organisdés Tagung Ernst Schusser
war es hier erneut zu verdanken, dass die Konfesdgmzhmerinnen neben
~opeis und Trank” auch in den Genuss von musikiadiacBeitragen einer Ad-
hoc-Formation kamen (siehe Abb.). Und manch Eigaér liel3 es sich hierbei
auch nicht nehmen, tanzerisch in Erscheinung zertreZudem wurden von
Gabriela Schoéb, Gregor Kugelmeier und Wilhelm Selmegp Gedichte, Lieder
bzw. ein Liedspiel vorgetragen.
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Abb.: Musikalisches Ensemble, bestehend aus Kof@inehmern beim
.post-konferenziellen“ geselligen Abend im HilgefhAkkordeon: Ernst Schus-
ser, Bass: Armin Griebel, Violine: Marie Schrein@éfoto: Astrid Reimers
2016).

Der zweite Konferenztag, am Freitag, dem 7. Oktobegann zunachst mit der
zweijahrlichen Mitgliederversammlung, auf der wdas nachste Tagungsthema
(Verbotene Musikund der Tagungsort (Center for World Music inddisheim)
festgelegt wurden. Zudem wurde, nachdem aus Zeidgm Heiko Fabig vom
Amt des Geschéaftsfihrers zurtickgetreten war, Negomiva zum neuen
(kommissarischen) Geschaftsfiihrer gewahlt. Im Ahsshdaran folgten weitere
Referate:

Der erst frisch gewahlte kommissarische GeschditsfiNepomuk Riva
(Hochschule fur Musik, Theater und Medien Hannogenp in seinem Beitrag
~otreng, aber gerecht? Umgang mit der eigenen kakem Vergangenheit bei
Feldforschungen in Kamerun® auf die Erwartungenessi der Erforschten ge-
genuber den Forscherlnnen ein. Vor dem HintergmedKolonialgeschichte,
dem Kontext der Kirchenmusik und der politischernrhadtnisse thematisierte
Riva seine (seit 2003) durchgefiuhrten Feldforscleangur Kirchenmusik in
Kamerun. Deutlich wurde anhand der AusfihrungenRiferenten, dass seine
individuelle Forscherperspektive (die aus ethisadBesichtspunkten eine Verur-
teilung der deutschen Kolonialisierung in Kamermplizierte) von der Sicht
der Einheimischen (die eine auf die Zeit der Kadation zurickzuftihrende In-
frastruktur im heutigen Kamerun guthieRen) abwichdimerdies ging der Refe-
rent darauf ein, dass er wahrend seiner Feldforgdmuin bestimmten Situatio-
nen selbst zum Beobachteten wurde (beispielsweisefts seiner Religiositat).
AbschlieRend verwies Riva auf die Problematikerdfiéeschungen in einem
nicht-demokratischen Land durchzufihren.
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Thede Kahl (Institut fur Slawistik, Universitat Jena) utmhna Nechiti (Institut
fur Romanistik, Universitat Wien) referierten Uhémportance of oral history
(and storytelling) in sociolinguistic field reselare a contrastive approach” fr
Feldforschungen im Bereich der Sprachwissenschafiem exemplifizierten
dies anhand ihrer eigenen Feldforschungen tUbercBpiazw. ihre Veranderun-
gen und linguistische Identitat der Rudari- undeBahi-Roma, die einstmals
Minenarbeiter in Rumanien waren, bevor sie u.ahrfagechenland (im Falle
der Rudari) und nach Sud-Ungarn (Bajeschi) migererDeutlich wurde hierbei
etwa die situations- und kontextbezogene Selbsttrwmg dieser Ethnien (zu
den Roma, den Ruménen etc.). Die Referenten giiigerdies auf diejenigen
Aspekte ein, die dem Entstehen eines moglichst ssefaden Bildes tber diese
Ethnien dienen, namlich teilstrukturierte Intervegwmtndliche Erzahlungen
und Uberlieferungen, nebst Lebensgeschichten uadelth. Was Letzteres be-
trifft, ging hervor, dass Lieder in anderen Spraclaés den heutigen Alltags-
sprachen (der Rudari- und Bajeschi) gesungen welien sind etwa altere Va-
rietdten des Ruméanischen und teilweise Sprachhgbdieren Wortbedeutungen
sich die Protagonisten teils gar nicht mehr bewsisst.

Bernhard Bleibinger (Music Department der University of Fort Hare, &fid
ka) thematisierte in seinem Referat mit dem Tilagerter Gast — befreunde-
ter Outsider: Feldforschungserfahrungen im Eastape® das Verhaltnis von
Forscherlnnen und Erforschten. Feldforschen seaemsozialen Interaktionen
bestehender Prozess, bei dem den Forscherlnneachekontext verschiedene
Rollen und Identitaten seitens der Erforschten gcigeeben werden. Daher hat-
ten in vielen Fallen die Forscherlnnen nur einegréezten Einfluss auf ihre
AuBenwirkung; Feldforschung werde dadurch zur seai&rfahrung. Bleibin-
ger exemplifizierte seine Ausflihrungen anhand sepersonlichen Feldfor-
schungserfahrungen u.a. als Studierender 1998rieaf@a, wo er als Lernender
im Musikinstrumentenbau unterwiesen wurde. Um vobelagerten Gast®
schlief3lich zum ,befreundeten Outsider” zu werdsadurfe es der Entwicklung
von Vertrautheit, die nur Gber die Jahre hinweg hgaa kdnne. Zudem ging
Bleibinger auf die Bedeutung der Applied Ethnomaleigy ein, die in seinem
konkreten Fall eine Teilhabe der Erforschten anideifreld gewonnenen wis-
senschaftlichen und sozialen Erfahrungen bedegitessm Bereich des Musik-
instrumentenbaus oder der universitaren Lehre.

Elena Schischkina(Konservatorium in Astrachan, Russland) konzert&isrch
in ihrem Beitrag auf ,Musical and Ethnographic Hi&esearch in Russia: Evo-
lution and Genesis* im 20. Jahrhundert. Den Anfamarkierten hierbei die
Aufzeichnungen traditioneller Lieder durch Evgeniyaeva (1896). Schischki-
na stellte in ihrem Referat die Entwicklung versdgner Methodiken im 20.
Jahrhundert zur Untersuchung regionaler musikadisctiolkstraditionen in
Russland dar, namlich: systematisch-strukturtypetdge, historisch-
vergleichende, arealbezogene und statistische.didbe Methoden seien in
Russland bis zur Gegenwart relevant. Am Beispiddrieigenen Feldforschun-
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gen uber Lieder, Reime, Sagen und Spezialausdidek&ischer im Astracha-
ner Gebiet stellte die Referentin den bemerkengwagenderspezifischen Wan-
del in dieser Teilkultur dar. Zudem gab sie einarsidlick, worauf sich die rus-
sische Musikethnologie / Volksmusikforschung in darkunft konzentrieren
sollte, ndmlich dem Zuganglichmachen der Ergebnéiseh Digitalisierung
und multimediale Informationssysteme.

Gretel Schworer-Kohl (Institut fur Musikethnologie an der Martin-Luther-
Universitat Halle-Wittenberg) referierte Gber inFeldforschungen in Thailand
und Myanmar von 1974-99“ Bereits als Studiereradarselte Schworer-Kohl
erste Feldforschungserfahrungen, als sie die damoals in weiten Teilen unbe-
kannte Musik und das Instrumentarium Nordthailaedserschte. Dabei wurde
offensichtlich, mit welch hohem Malf3 an Unwegsangeitnan sich zur damali-
gen Zeit dort noch konfrontiert sah. So garantidae Erlernen der Sprache (des
Thailandischen) aufgrund der Vielzahl an Dialekterd Sprachen bei den in
Nordthailand ansassigen Bergvoilkern nur bedingtadggzu den Gewahrsleu-
ten. Nicht minder problematisch war die damaligekghrsmaldig noch man-
gelnde Erschlossenheit Nordthailands, die UberdaBgit zeitraubende und
nicht ungefahrliche Anreisen erforderlich machtehv#rer-Kohl thematisierte
Uberdies die aural Uberlieferte Instrumentalmusikie die Neujahrsgeséange der
Lisu und Lahu, die Hochzeitsgesange der Yao undjeseingenen Genealogien
der Akha. Zudem ging aus ihren Ausfihrungen hermtass es (seit ihren ersten
Forschungen) zu einer zunehmenden Urbanisierufigpaiand kam, die einer-
seits einen nachhaltigen Wandel in der Uberliefgr(uon aural zu schriftlich)
bewirkt, andererseits aber auch die Reise zu Geslgilen wesentlich erleich-
tert habe.

Der Beitrag vonKlaus Naumann (nstitut fur Européische Musikethnologie,
Koln) trug den Titel ,Close, closer, too close? tegungen zu Distanz und
N&he zwischen Forschenden und Beforschten®. Naunsa&razierte zunachst
die methodische Bandbreite in der Musikethnologien der sogenannten
»<Armchair‘-Methode, bei der die schreibenden Wissd#maftler selbst weitest-
gehend auf den Gang ins Feld verzichteten, biszhmmusikethnologischen
Feldforschung als der bedeutendsten fachlichen ddéthseit der Nachkriegs-
zeit. Zudem thematisierte der Referent die Anlieden Applied Ethnomusico-
logy, deren Forscher sich teilweise nicht alleih,g@as Forschen* beschranken,
sondern selbst zu Akteuren in ihrem Forschungstiesgerden wollen. Anhand
seiner eigenen Feldforschungen, in diesem Fallviibgend bei den deutschen
Minderheiten in Polen, erlauterte er, wie sich dlick auf das Thema, die Ge-
wahrsleute, deren Erwartungshaltungen und seir@eigolle (Cultural Insider
versus Cultural Outsider) im Laufe der Zeit verateleNicht zuletzt aufgrund
der problematischen fachlichen Vergangenheit (Fansgen Uber deutsche
Minderheiten und ihre Musik seitens der Sprachfosethung) akzentuierte er,
dass eine gewisse Distanz bei dieser Thematik giahidsétzlich negativ sei.
Der Referent resimierte, dass es nicht immer zwishgedglich bzw. sinnvoll
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sei, die groitmdgliche Nahe zu den Informantinnerzistellen und auf Basis
von Fall-zu-Fall-Entscheidungen Distanz fur bei@gteéh durchaus auch positiv
sein kdnne.

Zum Abschluss der Tagung hidlimor Kaul ( KéIn) ein Referat mit dem Titel
.Lebenswelt House / Techno: Musikethnologische Arbeeiner translokalen
Szene". Der Referent thematisierte seine eigenéfdischungen im Rahmen
seines Dissertationsprojektes in Klubs, Bars umndfimellen Veranstaltungsor-
ten (in KoIn, Berlin, Frankfurt und Heidelberg) uddn daraus hervorgegange-
nen Interviews mit ca. 60 DJs im Bereich Housedhhe. Besonderes Gewicht
legte er bei seinen Darstellungen auf die von ilenwendeten Methoden zur
Auswertung der Interviews, die Bedeutung seinedmaizen, seine Vorge-
hensweisen wahrend der Feldforschungen und diemRalie ihm seitens seiner
Gewahrsleute mitunter zugeschrieben wurden. Zudewp € hinsichtlich der
Interviews auf die Bedeutung von ,Meta-Erzahlungtwariierenden (sozialen,
O0konomischen, asthetischen) Codes ein und wie diesmalysieren seien.

K.N.
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