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Gisela Probst-Effah

Im Méarzen der Bauer*

1. Im Marzen der Bauer die RORlein einspannt;
er setzt seine Felder und Wiesen in Stand,

er pfluiget den Boden, er egget und sat

und ruhrt seine Hande frihmorgens und spat.

2. Die Béaurin, die Magde, sie durfen nicht ruhn;
sie haben im Haus und im Garten zu tun:

sie graben und rechen und singen ein Lied,

sie freun sich, wenn alles schon grinet und bltht.

3. So geht unter Arbeit das Frthjahr vorbei,

da erntet der Bauer das duftende Heu;

er maht das Getreide, dann drischt er es aus:

im Winter da gibt es manch fréhlichen Schmaus.

Dieses auch noch in der Gegenwart populare Liedlevur den 1920er Jahren
unter dem Titel ,Bauernlied” erstmals in der SammglyDas Aufrecht Fahn-
lein“ von Walther Hensel veréffentlicht.
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Hensel (1887-1956), der eigentlich Julius Janid¢zeR, entstammte einer deut-
schen Bauernfamilie aus Mahren, der Region, did alg die Heimat des Lie-
des gilt. Er zahlt neben Fritz J6de zu den Expareder musikalischen Jugend-

! Das Aufrecht Fahnlein“. Liederbuch fir Studentemd Volk. Im Auftrag des Bundes der
Freischaren herausgegeben von Walther Hensel. Augdl926. S. 71 (Erstausgabe 1923).
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bewegung, die sich seit dem Beginn des 20. Jahdntsdir die Pflege des
Volksliedes und Volkstanzes engagierte.

Hensels Version des ,Bauernliedes” geht ursprihgéaf die folgende altere
Textfassung zurick:

1. Im Méarzen der Bauer die R6lein einspannt.
Er pfleget und pflanzet all’ Baume und Land.
Er ackert, er egget, er pfltiget und sat,

und regt seine Hande gar frih und noch spat.

2. Den Rechen, den Spaten, die nimmt er zur Hand
und setzet die Wiesen in ebenen Stand,

Auch pfropft er die Baume mit edlerem Reis’

und spart weder Arbeit, noch Mihe, noch Fleif3.

3. Die Knechte, die Magde und all sein Gesind’,
das regt und bewegt sich, wie er so geschwind;

sie singen manch’ munteres, frohliches Lied,

und freun sich vom Herzen, wenn alles schon blinht.

4. Und ist dann der Fruhling und Sommer vorbei,

so fullet die Scheuer der Herbst wieder neu;

und ist voll die Scheuer, voll Keller und Haus,

dann gibt's auch im Winter manch fréhlichen Schmaus

Diese Version erschien erstmals gedruckt in deraderbuch fr die Deutschen
in Osterreich®, das Josef Pommer im Jahr 1905 Isgatfi Pommer (1845-

1918), Nestor der Osterreichischen Ethnomusikologiar um 1900 an der
Grindung des Osterreichischen Volksliedwerkes lgtedessen Aufgabe bis
heute die Sammlung, Erforschung und Vermittlung Votksmusik ist.

Das Lied ,Im Marzen der Bauer®, das laut Pommer den deutschen Landbe-
vOlkerung der mahrischen Sudeten haufig und gesorggen worden sei, war
ihm von dem Mannergesangverein Sternberg im Sudeteézugesandt worden,
der dieses Jahreszeitenlied 1884 fur einen Wettliewerfasst hatte, wobei die
erste Strophe wiederum auf einem Kalenderlied basie

Pommer meint hier ein Kalenderlied mit dem TextagfgSo hasset die Sorgen,
verjaget sie gar“. Es ist seit dem Beginn des Hbhrhlnderts vor allem in
deutschsprachigen Regionen der dsterreichisch-isey@an Monarchie nach-
weisbar’. In zahlreichen Strophen besingt es den JahrestaufMensch und

2 Josef Pommer: Liederbuch fiir die Deutschen in i@&sgh. 5., vermehrte und verbesserte
Auflage Wien 1905. S. 223.

% Das Volksliederbuch. Hg. und mit Erlauterungense@en von Heinz Rélleke. Kéin 1993,
S. 275.

* Eckhard John: So hasset die Sorgen (2008). InulBapund traditionelle Lieder. Histo-
risch-kritisches Liederlexikon. URL:



Natur im landlichen Milieu und widmet dabei jederar &wolf Monate eine
Strophe. Die vierte Strophe thematisiert den Marz:

Im Marzen der Bauer die Ochsen einspannt,
bearbeit die Felder, beséet das Land,

er pflanzet und pelzet all Baumlein im Land,
das bringet uns alle in frélichen Stand.

Die textliche Ahnlichkeit mit dem spateren poputafeiihlingslied ist uniiber-

sehbar. Dartber hinaus weist Eckhard John meloeliBelztige zwischen beiden
Liedern nach: Das Kalenderlied ,So hasset die Sorgerwendete in den ver-

schiedenen Regionen unterschiedliche Melodien, wetech eine Version aus

Schlesien jene Melodie Uberliefert, aus der imJ2bwrhundert untiberhoérbar die
populdre Weise des Friihlingsliedes ,Im Marzen daue3* hervorging.

Propagiert durch die musikalische Jugendbewegugigngte Hensels Fassung
jedoch zu gréRRerer Popularitat als Pommers Versiengennoch nicht in Ver-

gessenheit geriet: Auch sie findet sich in zahlrerc Liederblchern des 20.
Jahrhunderts, wobei gelegentlich Vermischungen dsefthssungen und ver-
schiedene Varianten begegnen, die Resultat degypauGebrauchs und der ak-
tiven Aneignung des Liedes sind.

Sowohl Hensels als auch Pommers Textfassung wemnilewenigen Ausnah-
men auf die uns bekannte Melodie gesungen, Ubendderkunft spekuliert
wird: In dem Liederbuch ,Singeborn“ vermutet Hangnfihild Reminiszenzen
an das russische Kinderlied ,Kosuli, SaitschatdJi€, Rehlein, die Haschen*)
und sogar an die ersten vier Takte aus der Hafbeeenade (1776) von Wolf-
gang Amadeus MozaftTatsachlich ruft die einfache, liberwiegend zwische
Tonika und Dominante pendelnde Dreiklangsmelodikokgtionen an Kinder-
lieder hervor.

Seine Umarbeitung von Pommers ,Urfassung” begristieinsel folgenderma-
Ren: ,Obwohl vom Landvolk gesungen, ist es docin kéalkslied; der mitunter
geschraubte, unvolkstiimliche Text musste erst iibeitat werden *Vergleicht

man beide Textfassungen miteinander, so féallt lmenfer die detailliertere —
etwas umstandliche — Darstellung der bauerlichdrerauf. Hensels Version
wirkt demgegenuber schwereloser und sie entspriatleight darin seinem Ver-
standnis vom Volkslied, das er — wie Pommer — ndli&éhen Regionen verwur-
zelt sah. Realitatsnah wirkt sie jedoch kaum, sonde spiegelt die idyllischen

http://www.liederlexikon.de/lieder/so_hasset_diegsa/. — Im Historisch-kritischen Lieder-
lexikon des Deutschen Volksliedarchivs Freiburgleeint in allernachster Zeit ein Essay von
Eckhard John Uber das Lied ,Im Marzen der Bauertleam u. a. die Herkunft der Melodie
detailliert rekonstruiert wird.

> Ebd. Edition C.

® Singeborn“. Hg. von Hans Rémhild. Kassel 196524&.

" Das Aufrecht Fahnlein“. S. 71.



Vorstellungen des stadtischen Blrgertums, aus dedugendbewegung ja auch
hervorging, vom Landleben. Arbeit erscheint hiechhials anstrengend und
schweildtreibend, sondern sie verbindet sich muhalibssesang und heiterer
Geselligkeit. Sogar der Ackergaul kommt als leigBtges ,RdOsslein“ daher.
Den spielerischen Charakter steigert eine Versilom,uns in einer Sammlung
Thiringer Lieder begegn@tSie verbindet Hensels Text mit einer veranderten
Melodie, die am Strophenschluss jeweils in einliohies ,Fidiralla® mindet.

14. Im Mirzen der Bauer die Roflein einspannt
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Walther Hensel gilt als ein Vertreter des natiastachen, volkischen Tradi-
tionsstranges der Jugendbewegung. Als Sudetentieuta@r er davon uber-
zeugt, die Deutschen und insbesondere die deutddmeterheiten im Ausland
wurden von fremden Volkern bedrangt. Um dem zu begr, misse man, so
heil3t es im Vorwort der Sammlung ,Das Aufrecht Hémf, in den ,altererbten
Weisen* die ,Wurzeln deutscher Seele” wiederentdacloabei gelte es, ,allen
fremden Schutt zur Seite [zu] raumen, der uns deyaAg zum ,altdeutschen’
Jahrhundert, dem Jahrhundert Hans Sachsens undsPieelegt®. Zwischen
Hensel und Josef Pommer gab es ideologische Bergspunkte: Letzterer hat-
te 1905 sein Liederbuch dem ,Deutschen Schulvergentidmet, der in der 0s-
terreichischen Reichshalfte der Doppelmonarchier aké Starkung des Grenz-
und Auslandsdeutschtums unterstutzte.

Seit 1933 beriefen sich die NS-ldeologen gern aufbn Hensel reprasentier-
ten Zweig der Jugendbewegung. Das Vorwort des ilN&=Zeit verdffentlich-
ten ,Deutschen Frauenliederbuchs” betont die Kant#t von dessen ,Volks-

8 Volkslieder aus Thiiringen. Hg. von Guinther Kraéipzig (1959). S. 23 f.
® Das Aufrecht Fahnlein“. Vorwort.



singebewegung®, die ,vor tber zehn Jahren in scemiptzeit vom stark un-
terdriickten Grenzlanddeutschtum“ ausgegangelf sei.

Seit 1933 tauchte ,Im Marzen der Bauer“ in zahheit Liederblchern der NS-
Bewegung auf! Es stand im Einklang mit deren das Bauerntum isieaénden
,Blut und Boden“-Mystizismus. Dennoch war das ,Beleed“ bzw. ,Bauern-
lob* — so lautete meist der Titel — kein Nazi-Lisdndern es teilte das Schicksal
zahlreicher popularer, im ,Dritten Reich” politisahissbrauchter, oft sogar
ganzlich ,unschuldiger” Lieder.

Als Hensel in den zwanziger Jahren sein Lied verifichte, hatte die Mecha-
nisierung der Landwirtschaft bereits eingesetztText finden sich davon kaum
Spuren, daher wurde 6fter sein Anachronismus leattis,Die trauliche und ide-
alisierende Schilderung der Muhen und Freuden dagBistandes, zu einer
Zeit, als die ersten Dampftraktoren das Pferd inldadwirtschaft abzulésen
begannen, verrat schon eine gewisse EntfremdungleoWirklichkeit.*2

Um den Text zu aktualisieren, wurden verschiedemalichtungen vorgenom-
men. Eine Neufassung von O. Haen, die 1973 in demn3ung ,Der Lieder-
quell* verdffentlicht wurd&, wirkt aber trotz aller Veranderungen nicht zeit-
gemaler. Der Autor mochte nicht einmal auf das imdléfspielzeug erinnernde
,ROsslein” verzichten, flgt ihm sogar weitere vediichende Diminutiva — das
.Kalbchen* und das ,Lammchen“ — hinzu. Gegeniubens#ts Fassung scheint
hier das Leben des Bauern jedoch durch unermudiiéte3 gepragt; die Ar-
beit lasst fur Vergnigungen keinen Raum: Die sidgenFrauen (die Baurin
und die Magde) aus der zweiten Strophe sind versoben. Nur der spate
Abend und der Winter génnen dem Bauern, der hier smsam agiert, Ruhe-
pausen.

Im Marzen der Bauer sein Rdsslein einspannt,
bestellt seine Felder, die Wiesen, das Land.
Er pfligt seinen Acker, er egget und sat

Und rihrt seine Hande von morgens bis spaét.

Und hat er bestellt seine Felder mit Fleif3,
im Garten gesetzet so manch neues Reil} [sic!],

19 Deutsches Frauenliederbuch. Hg. von Erika Steimbiéassel o. J. Vorwort.

1 vgl. ,Gliick ab Kameraden! Liederbuch der deutschbeger‘. Kassel 1935, S. 109; , Lie-
der unseres Volkes". Hg. von Hermann Peter Gerigkgo Moser, Alfred Quellmalz. Kassel
1938. S. 11; Deutsches Frauenliederbuch. Hg. vokaEsteinbach. Kassel o. J. S. 27,
.Werkleute singen“. Lieder der NS-Gemeinschaft frdurch Freude“. Hg. von Heinz
Ameln. Kassel 1936. S. 31; ,Wir Madel singen”. Leégduch des Bundes Deutscher Madel.
Hg. vom Kulturamt der Reichsjugendfiuhrung. Wolfetteliund Berlin 1937, S. 174 f.

12 Das Volksliederbuch. Hg. und mit Erlauterungenseéen von Heinz Rolleke. Koln 1993.
S. 275.

13 Der Liederquell. Eine Sammlung der schénsten \folksd Kinderlieder aus dem Jahres-
kreis des deutschen Liederschatzes. Wilhelmsh&ezil.



Gejatet die Beete mit Magden und Knecht,
dass auch in dem Garten gedeihe es recht.

Dann hat er das Tagwerk noch lang nicht vollbracht,
er flttert die Tiere noch ehe es Nacht.

Die Rdsslein, das Kalbchen, das Lammchen, die Kuh,
und geht dann mit Frieden im Herzen zur Ruh.

So geht mit viel Arbeit der Frihling vorbei.

Im Juni schon erntet der Bauer das Heu,

dann maht er Getreide, im Herbst drischt ers aus.
Im Winter dann gibt es manch frohlichen Schmaus.

Aktueller erscheint die Liedversion aus dem Liedefb,Sing mit, Pionier!“ aus
dem Jahr 1972, die den veranderten politischen und gesellséblaéth Kontext
der DDR spiegelt. Zwar mdchte sie auf den Wortles traditionellen Liedes
nicht verzichten, verwendet ihn komplett — bis aunfe fast unmerkliche Modi-
fikation in der zweiten Strophe: Anstatt ,Die Baurdie Magde, sie dirfen nicht
ruhn“ heilRt es hier: ,Die Baurin, der Bauer, siefdii nicht ruhn“. Diese Ande-
rung drickt auf unspektakulare Weise aus, das&ldssengegensatz zwischen
Bauer bzw. Bauerin und Magd bzw. Knecht nicht mekistiert. AuRerdem
wurde dem tradierten Text eine vierte Strophe hgefilgt, die die modernen
Maschinen und dariber hinaus die kollektive Lantsehraft des neuen Systems
gegenuber den Produktionsbedingungen der Vergaergeaalk segensreich und
effizient preist:

Ja, so war es einst, und die Arbeit war schwer.
Jetzt schaffen Traktoren und Mahdrescher mehr;
Und seit nun die Felder zusammengetan,

da kommt die Genossenschaft schneller votan.

Radikaler wirkt eine Aktualisierung des Liedes daesn Jahr 1984, Uber die die
,Rheinische Post“ damals bericht&te

Im Mérzen der Bauer den Traktor anlasst

Und spritzet sein Ackerland emsig und fest.
Kein Rauplein, kein Krautlein dies Gift Uberlebt,
den Voglein im Walde das Maglein sich hebt.

[...]

Im Sommer der Bauer die Sacklein entleert.
Er weil3, wie man dinget, ja aus dem Eff-eff

14 Sing mit, Pionier! Liederbuch der Jungpioniekég. in Zusammenarbeit mit der Abtei-
lung Junge Pioniere im Zentralrat der FDJ. Ausgédiwdid zusammengestellt von Siegfried
Bimberg. 2. Aufl. Leipzig 1972. S. 168 f.

15 Als Verfasser der neuen vierten Strophe ist Oharistange genannt.

'8 Rheinische Post Nr. 120 vom 23. Mai 1984.



Von Bayer und Hoechst und BASF.
Im Winter der Bauer sein Scheckbtchlein nimmt,
mit Weib und Kind den Mercedes erklimmt.

Die Lehrerin einer siebten Klasse der Hauptschukgarching (Oberpfalz) hatte
diese Neufassung fir den Unterricht ausgewahlt, gem Kindern den Unter-
schied zwischen romantischer Verklarung und raWtieklichkeit zu verdeutli-
chen?’. Dass das Lied vom intakten Landleben hier umfoniert wurde zu
einem Protestlied, das die Umweltzerstérung dumh Einsatz von Chemika-
lien anprangert, |6ste empdrte Reaktionen ausVatar — Landwirt von Beruf —
wandte sich entristet an den Schulrat: ,Welches &alnverfrorenheit besitzt
diese Lehrerin, die Kindern dieses Lied zum Singi, deren Eltern Tag und
Nacht in der Landwirtschaft arbeiter?Die Padagogin musste um ihre Stellung
furchten, wurde jedoch vom zustandigen Schular@icimutz genommen.

Schon in den siebziger Jahren war das ,Bauerni@érhalb der Anti-Atom-
kraft-Bewegung dazu benutzt worden, um gegen denvBa Kernkraftwerken
zu protestieren. Roland Vogt, seit 1975 Mitstredter badisch-elséssischen Blir-
gerinitiativen gegen die Atomkraftwerke Wyhl, Fasseim (Elsass) und Kaiser-
augst bei Basel und von 1977-82 Vorsitzender desdBsverbandes Blrger-
initiativen Umweltschutz, sang das Lied am 31. M8978 auf der Abschluss-
kundgebung des Trecks von Gorleben (Region Wenjlaadh Hannover’
Vom Originallied bleibt nur die erste Strophe unatagtet. Die weiteren neun
Strophen, von denen im Folgenden nur einige zierén, beziehen sich hin-
gegen auf die aktuellen politischen Auseinandeusefen. Der Ernst der Si-
tuation wird musikalisch unterstrichen, indem eener Strophen von der un-
getrubten Dur-Stimmung des Originalliedes in eistdies Moll wechseln.

1. Im Méarzen der Bauer die R6Rlein einspannt.
Er setzt seine Felder und Wiesen instand.

Er pfliget den Boden, er egget und sét.

Und rihrt seine Hande frihmorgens bis spat.

(Moll)

2. So war es vor Zeiten — so ist es noch heut'.

Im Wendland zu leben hat niemals gereut.

Doch wird nun die Angst in die Seelen gesat.
Komm, Bauer, und wehr’ dich — sonst ist es zu spat.

(wieder Dur)
3. Im Marzen der Bauer den Trecker einspannt.

" Ebd.

'8 Epd.

19 Griine Lieder. Umwelt-Liederbuch. Hg. von ManfrednBon. Reinbek bei Hamburg 1980.
S. 182 f.



Er treckt nach Hannover durch’s wendische Land
Herr Albrecht®, wir kommen und legen uns quer.
Der Schiet vom Atomstrom der kummt hier nicht her!

Neuschopfungen wie diese verhindern — gerade wenausfallen und Anstol3
erregen —, dass tradiertes Liedgut erstarrt untirbb<sSie erhalten es im Gegen-
teil am Leben, holen es in die Gegenwart, indemasieeine alte Praxis des
Liedsingens zuriickgreifen: Seit Jahrhunderten fenmegn Umtextierungen, die
auch Parodien oder Kontrafakturen genannt werdeKonfliktsituationen als
Medium der Meinungsauf3erung. Zu Beginn des 16 himlgierts nutzte Martin
Luther zur Propagierung seiner theologischen umghkchen Reformvor-
stellungen die Bekanntheit tradierter MelodienTansportmittel neuer Inhalte.
In Diktaturen wie dem NS-Regime dienten Kontrafag&tudazu, oppositionelle
Auffassungen zu tarnen. Da sie meist nicht schufiftfixiert waren, konnten
sich die Sanger gegeniber Spitzeln — leider nitimear erfolgreich — auf den
unverfanglichen Ursprungstext berufen.

Auch unter demokratischen Verhaltnissen bif3en Umetexgen popularer Lie-

der ihren Sinn und Zweck nicht ein — ohne das kt&uren tUberlebensnotwen-
dige Versteckspiel. Gerade im offenen Diskurs fangn sie als ein legitimes, le-
gales Mittel freier, unzensierter Meinungsauf3erung.

20 Gemeint ist Ernst Albrecht, von 1976 bis 1990 Mieiprasident von Niedersachsen.
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Ernst Klusen (1909-1988)

Am 20. Februar 2009 ware Prof. Dr. Ernst Klusem,Nkestor der Musikalischen
Volkskunde, Grinder unseres Instituts fur Musildies Volkskunde und dieses
unseres Periodikumad marginemeinhundert Jahre alt geworden. Aus diesem
Anlass fand vom 23. bis 25. Oktober im niederrlsmhen Viersen, dem einsti-
gen Wohnort Klusens und Sitz des von ihm gegrimdé&tederrheinischen
Volksliedarchivs, eine mehrtagige Veranstaltungemem von unserem Institut
ausgerichteten Symposion, einer materialreichers#&llang und Darbietungen
seiner Kompositionen statt.

Ernst Klusen wurde am 20. Februar 1909 in Diusstlgktsoren. Den Weg zur
Musik ebneten ihm Eltern und Grol3eltern. Vor demsté&r Weltkrieg bereiste
die Familie unter dem Namen ,Urbany’s Oesterr.-Uisghies OrchesteRa-
koczi Deutschland und Westeuropa. Das Repertoire reiebin Wiener Walzer
bis zu den Cséardas und Verbunkos der so genanigear®rmusikanten Sud-
osteuropas. Grol3vater Klusen organisierte das Eegeschéaft, seine drei Soh-
ne, die alle jung starben, spielten Zimbal, Kordisstound Geige. Nach dem fri-
hen Tod des Vaters kam Ernst Klusen in die ObhuteseGro3mutter, die in
Krefeld einen Grol3- und Einzelhandel fir Wein updi8iosen flhrte.

1927 nahm Klusen an der Koélner Universitat das i8tadder Musikwissen-
schaft und Germanistik sowie ein Jahr spater arMiesikhochschule Kdln das
Studium der Schulmusik auf. Letzteres schloss 8d 1fit dem Referendarex-
amen ab und legte danach gerade noch vor BeginHliterdiktatur 1933 das
Assessorexamen als Schulmusiker mit dem Zweitfaaitgah ab.

Nach zusatzlichen Studien an den Universitaten Wieh Prag promovierte er
1938 an der Universitat Bonn bei dem Musikwisseafitdr Ludwig Schieder-
mair mit einer Dissertation Uber das Volkslied iendniederrheinischen Dorf
Hinsbeck, eine Untersuchung, die wegen des Kriegsl®41 gedruckt werden
konnte. Dreil3ig Jahre spéater fluhrte er im selbenf Bme weitere Erhebung
durch, die einen aufschlussreichen Einblick in Wandel landlichen Musikle-
bens im Abstand einer Generation vermittelt.

In seiner Dissertation stellte Klusen den Gegershazug von Volksmusik bzw.
Volksliedern heraus. Darin unterschied er sich amental von Liedforschern
wie Martha Bringemeier, in deren retrospektiveh8ieise ,echte Volkslieder*
nur in der Erinnerung einiger weniger betagter bewohner tberlebten. Dem-
gegenuber betont Klusen, man dtrfe den Begriff Slodkl nicht eng begrenzen,
sondern musse ihn auf das gesamte volklaufige uiedgsdehnen. Eine solch
offene und grof3ztigige Definition ihres Untersuchsgeggenstandes war in der
damaligen und auch noch der spateren Volksliedhonsg selten.

11



1938 gelang es Klusen, John Meier (1864-1953), @amder und damaligen
Leiter des Deutschen Volksliedarchivs in Freibutgyon zu Gberzeugen, das
Gebiet zwischen dem Rhein und den Niederlanderdaos Zustandigkeitsbe-
reich des Rheinischen Volksliedarchivs in Bonn beralldsen. Urspringlich
sollte das neue Archiv in Klusens damaligem Heimtaksefeld eingerichtet
werden. Da die dortigen NS-Behorden es aber aussgben Grinden ablehn-
ten, ihn zum Archivleiter zu berufen, nutzte Vierssie Chance und wurde so
zum Sitz des Niederrheinischen Volksliedarchivsglgich ermoglichte die
Stadt Klusen seine Anstellung an der Viersener Siere flr Jungen mit den
Fachern Musik und Deutsch. So wurde Viersen furuhd seine Familie zur
Heimat.

Den Grundstock des Niederrheinischen Volksliedachildete Klusens private
Sammlung, die damals neben zahlreichen Liederbiichad umfangreicher
Fachliteratur u. aetwa dreihundert am Niederrhein aufgezeichnetedriean-
fasste. Die Aufgabe des Archivs bestand in der Samgm Erforschung und
Edition niederrheinischer Volksmusik. Wissensciatte nach Klusens Auffas-
sung die Aufgabe, die Praxis anzuregen. Die tad#ien Lieder und Instru-
mentalstiicke, denen seine wissenschaftliche Aufsaenkeit galt, sollten nicht
nur ein papierenes Dasein in Sammelkasten fristemgern klingend weiterle-
ben.Das Niederrheinische Volksliedarchiv gab Liedetigiatind -blcher heraus
und stellte sie Interessenten, zu denen u. a. Yotitsschulen, Heimatvereine
und kirchliche Institutionen gehdrten, zur Verfligun

Auf Betreiben eines Viersener Parteifunktionarsdeuklusen 1940 als Soldat
einberufen. Gegen Kriegsende geriet er in amerskclie Gefangenschaft und
landete in einem Camp in der Normandie, wo er alrigtscher sowie als Pia-
nist im Offizierscasino fur nahezu unersetzbar gehawurde und sich zum
Kenner amerikanischer Unterhaltungsmusik entwiekelt

Nach der Rickkehr 1946 unterrichtete er wieder &dtischen Knabengymna-
sium in Viersen. Im folgenden Jahr war er an deudgdéndung der dortigen
Volkshochschule beteiligt, die er viele Jahre teitd/on 1952 bis 1961 uber-
nahm er zusétzlich die Leitung des Fachbereichgkvam Staatlichen Studien-
seminar fur Lehrerausbildung in Krefeld.

1961 erfolgte seine Berufung an die Padagogisclehsthule Rheinland/ Ab-
teilung Neuss als Professor flr das Lehrgebiet kéwgiehung und Musikali-
sche Volkskunde. Im Jahr 1964 grindete er dorthastsut fir Musikalische

Volkskunde, das er bis 1977, ein Jahr nach sein@rierung, leitete. Die da-
mals ibernommenen Bestande des NiederrheinischikslMdarchivs umfass-
ten zu diesem Zeitpunkt ca. 3000 Volkslieder, fere Abschriften des auf den
Niederrhein bezogenen handschriftlichen Nachlagsed. udwig Erk, ca. zwei-

hundert Tonbandaufzeichnungen von Volksliedern fastl flinfhundert Tanze
und Marsche niederrheinischer Bauernkapellen igimaiien Stimmbichern ne-
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ben einigen handschriftlichen Liederbiichern aus dederrheinischen Raum.
Hinzu kamen Musikalien aus Kirchen, Kldstern und Whusikvereinen, auler-
dem eine Bibliothek von ca. vierhundert Bandenhendert Sonderdrucken und
etwa zweihundert Liedblattern. 1986, noch zu Klsskeabzeiten, wurde das In-
stitut, dessen Bestande inzwischen enorm angewacetesen, nach der Auflo-
sung der Padagogischen Hochschulen in Nordrheirtfsi#es an die Universitat
zu Koln Ubergeleitet:

Die Verbindung von Forschungsinstitut und Lehreskaldender Institution an
der Padagogischen Hochschule Neuss ermdglichteegige Zusammenarbeit
zwischen Musikalischer Volkskunde und Musikpadalpgiie sich in zahl-
reichen wissenschatftlichen Untersuchungen niedkrgchie vor allem in der
1965 von Klusen initiierten, beim Koélner Gerig-Vagl publizierten Schriften-
reihe des Institutdviusikalische Volkskunde. Materialien und Analyseschie-
nen: so u. aBevorzugte Liedtypen Zehn- bis Vierzehnjahr{d®71);Zur Situa-
tion des Singens in der Bundesrepublik Deutsch{@n8lande, 1974 und 1975);
Elektronische Medien und musikalische Laienakti\it&80).

Bereits in seiner Dissertation hatte Klusen die mhilologisch-historische Be-
trachtungsweise der traditionellen Volksliedkundgunsten einer sozialwissen-
schaftlichen Perspektive verlassen. Auch in spéateublikationen fokussierte
er nicht nur die Liedobjekte, sondern vor allemettiesoziale Bezlige. Ein sol-
cher Ansatz machte die Anwendung sozialwissendadedt Forschungsmetho-
den notwendig.

1969 veroffentlichte er seine Untersuchifalkslied — Fund und Erfindungie
das gangige Verstandnis vorolksliedin Frage stellt. Hier zeigt er auf, wie seit
Herder und den Romantikern ausgewahlte Liedfundalisiert, mit dem Glite-
siegelVolksliedversehen und in der Folgezeit ideologisiert wurd@em stellt
er die Lieder gegenuber, die — unabhangig von éstgenen Qualitdtsnormen
— bis in die Gegenwart zum Repertoire konkretemp@em gehoren. Der von ihm
kreierte Begriff dessruppenliedesollte nicht den Terminugolksliedersetzen,
jedoch dazu fuhren, dass dieser kritisch hintetivagde. Er engagierte sich da-
fur, ohne die im Fach verbreitete Nostalgie neuerién des Singens empirisch
zur Kenntnis zu nehmen. Diese und andere Veroiénihgen trugen ,zu einer
heilsamen Verunsicherung des Faches beziiglich Gegel) Methoden und
Terminologie® bet? die in der Fachwelt zum Teil heftige Reaktionesléste.

Dass Klusen das breite Spektrum des Singens waitnadigen nicht zuletzt
zahlreiche Liedsammlungen, die er herausg¢falische Lieder der 70er Jahre
(zusammen mit Walter Heimann; 1978)plkslieder aus 500 Jahre(1978),
Deutsche Liede(1980);Die schonsten Kinderlieder und Kinderreir(fe987).

?Lv/gl. 40 Jahre Institut fir Musikalische Volkskunde 19834 Universitat zu Kéln 2004.
22 Wilhelm Schepping: Volkslied als Auftrag. In: Mialische Volkskultur in der Stadt der
Gegenwart. Hg. v. G. Noll u. W. Schepping. S. 2a®-Hier S. 215.
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Fur die niederrheinische Liedforschung ist vorralldie 1963 erschienene Neu-
ausgabe vobdes Dulkener Fiedlers Liederbuau nennen, das Hans Zurmthlen
1875 in Viersen herausgegeben hatte. Sie zeugewmm kreativen Umgang
Klusens mit historischen Funden: Urspringlich ezitidie Sammlung namlich
nur Texte, jedoch keine Melodien. Um eine Reaktiung der Lieder zu erleich-
tern, versah Klusen einen Teil davon mit Melodidie, er aus schriftlichen und
mundlichen Quellen am Niederrhein rekonstruiertéhat

Es gehorte zu Klusens Hauptanliegen, seine Sammetugr musikalischen
Praxis zuzufihren. Aus diesem Grund unterstitztaueh die Tatigkeit des
Rundfunks. Beim Westdeutschen Rundfunk Koln vesdradls standiger Mitar-
beiter den Bereich Volkslied. Die elektronischendiéa betrachtete er nicht —
wie er in seiner Publikatio&klektronische Medien und musikalische Laienakti-
vitat (1980) darlegt — als einen Feind und Zerstorer Viadition, sondern er
erkannte ihr Potenzial, die Hérer musikalisch zgdigtern und zu aktivieren.

Zu erwdhnen ist schliel3lich, dass er ein vielfasigumfangreiches kompositori-
sches Werk der verschiedensten Genres hintertassgies davon ist im Druck

erschienen, zahlreiche Kompositionen — Noten ungalihahmen — lagern im
Archiv des WDR. Auffallend ist die stilistische W&t seiner Kompositionen.

Das Spektrum reicht von freier Atonalitat (beispiedise indem dreiséatzigen

Konzert fur Violoncello, Fagott und StreichorcheS)ebis zu eingangigen und
dennoch mit Raffinesse gestalteten Volksmusik-Maliksliedbearbeitungen.

In seiner letzten grofRen Untersuchudiggen — Materialien zu einer Theorie
(Regensburg: Bosse, 1989) fokussiert Klusen dagllen ,singenden Men-
schen®. Er unternimmt hier den faszinierenden Vansalas Phdnomen Singen
in der Vielfaltigkeit seiner Auspragungen darzustelund dabei zugleich an-
thropologische Konstanten aufzuzeigen. An dem Miamptsarbeitete er vom
Januar 1984 bis zum Dezember 1986. Anfangs stamameliorrekturen noch
von seiner Hand, wegen seiner schweren Erkrankangtk er sie aber nicht zu
Ende fiihren, so dass dies die Herausgeber tibermahme

Ernst Klusen verstarb am 31. Juli 1988.
P.-E.

23 Eine Aufnahme dieser Komposition ist im Institiit Musikalische Volkskunde zugéng-
lich. Eine weitere Komposition Ernst Klusens, dagu@ium Il fur Flote, Gitarre und Vio-
loncello, wird wéahrend der Kommissionstagung im @bler 2010 vom Ensemble Andreas
Herzau aufgefuhrt.
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Bibliographische Notizen

Bruns, Katharina: Das deutsche weltliche Lied von lsso bis Schein. Kas-
sel: Barenreiter, 2008 (= Schweizer Beitrage zur Meikforschung Band 10).

In ihrer 2008 erschienenen Dissertation kann dieodu Katharina Bruns, die

Mitarbeiterin der Zentralbibliothek Zirich ist, émw Berufsstand nicht verheim-
lichen: Ihr Zugang zu dem Thema ebenso wie diedéheng der Arbeit sind

bibliothekarisch. Die sorgfaltige, umfangreiche wgehaue Sichtung der Quel-
len, von deren Vielzahl die Autorin zu Beginn ihféorschungsarbeit selbst
Uberrascht und erfreut war, macht die Arbeit nahazieinem Handbuch des
deutschen Liedschaffens zwischen 1570 und 163GeDiit des Ubergangs
von dem deutschen Tenorlied, das seit dem 15. datehnt als Norm weltlichen

Liedschaffens in Deutschland galt, zum ,Neuen whga Liedlein“ stand im

Wesentlichen unter italienischem Einfluss. Ab Mities 16. Jahrhunderts wur-
den italienische Musiker (Sanger, Instrumentalistemd Komponisten an die
Hofe engagiert. Die Fugger bezahlten den Kompaomistal3ler und Aichinger

einen Studienaufenthalt in Italien.

Als Primarquellen machte die Autorin nahezu 230ds@ammlungen (mit mehr
als achtzig Komponisten) ausfindig, von denen dessten in den Bereichen
Druckwerk, Text und Komposition beleuchtet werdPabei ergibt sich zu je-
dem Bereich ein das deutsche weltliche Lied um lt§p&ierender Kernsatz,
der den Modernisierungsprozess auswélas deutsche Lied um 1600 war Auf-
bruch in die burgerliche Gesellschafius den Widmungen geht hervor, dass
sich die Liedsammlungen sowohl an das hdofischeaath an das burgerliche
Milieu wandten. Wahrend an den Héfen u. a. itabehe Musiker und Kompo-
nisten wirkten, wurden die Lieder im Burgertum traff organisierten ,Music
Krantzlin“ und ,Convivien* oder in ,frélichen undriedlichen Zusammen-
kinfften* gesungen und gespielt.

Das deutsche Lied um 1600 war Werkstatt fir digsddgprachige LyrikVor
1600 gab es in Deutschland keine nationalspradbigetung, gedichtet wurde
auf Latein. Somit erweist sich das deutschsprachige im Zeitraum von 1570
bis 1630 als Experimentierfeld der weltlichen delsprachigen Kunstlyrik. Da
die Autoren es vorzogen, anonym zu bleiben, untdtsBruns, wer als Autor in
Frage kommen konnte. Vorbild von Strophenform umhlt waren vielfach ita-
lienische Dichtungen.

Das deutsche Lied um 1600 bedeutete den Anschiudie &uropaische Musik
Den gewichtigen Anfang machten die Madrigalsamméimgon Lasso (die
Neuen teltschen Liedleitb67) und die konsequent ubertragenen Villanellen
nach italienischem Vorbild von Jakob Regnart (eBaenmlung von 1574). In
spateren Liedsammlungen entstanden durch Ab&ndemungd Vermischung
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der drei Formen Madrigal, Villanelle und Canzonetgtgenstandige deutsche
Lieder ,nach Art der welschen Villanellen/ Madrigad/ Canzonetten®, wobei
Bruns herausarbeitet, dass die Betonung auf ,natHiégt.

Der ebenso umfangreiche wie nitzliche Anhang vamBrBuchs, der ziemlich
genau die Halfte des gesamten Druckwerkes umfasstalt in der Hauptsache
drei Tabellen: die erste mit alle Bruns bekannt gelwnen Liedsammlungen
(mit ihrem Erscheinungsjahr, den Komponisten, Titébtandorten und dem
Druckort); die zweite mit den in der Arbeit verwetein Liedsammlungen (mit
genauer Beschreibung und Wiedergabe der Widmurig)ddtte schlieRlich
gibt, nach Liedanfangen sortiert, die Konkordanzerschen Liederbichern der
ersten und zweiten Halfte des 16. Jahrhundertsewried

AR

Classen, Albrecht/ Richter, Lukas: Lied und Liedertuch in der Frihen
Neuzeit. Minster, New York, Minchen, Berlin: Waxmam, 2010 (Volks-
liedstudien. Hg. im Auftrag des Deutschen Volksliearchivs von Nils
Grosch und Max Matter, Bd. 10).

Die vorliegende Buchveré6ffentlichung vereint zwebnmographische Arbeiten,
die unabhéngig voneinander konzipiert wurden undverschiedenen Zeiten
entstanden sind. Aus unterschiedlichen Perspektimemmit verschiedenartigen
Zielsetzungen beleuchten sie eine verwandte Materie

Lukas Richter verfasste seine Studie zum Volksied 7. Jahrhundert noch zu
DDR-Zeiten. Die damaligen Widrigkeiten und Einsctiadngen bei seiner For-
schungstatigkeit hat der Autor im Vorwort der Neflege seiner bekannten Ab-
handlung Gber den Berliner Gassenhauer, die 20)4iatter Band deYolks-
liedstudiendes DVA ver6ffentlicht wurde, geschildert &l marginenv7/ 2005,
S. 40). Die vorliegende Untersuchung blieb zu LébreRichters Fragment.
Auf seinen Wunsch tbernahm das DVA nach seinemiifodahr 2000 das
Buchmanuskript, das nun in einer Uberarbeitetegéareaten und verbesserten
Version in Band 10 deévolksliedstudiererscheint.

Richter rickt die Vielfalt der Gattungen geistlichand weltlicher Lieder, ihre
Themen, kompositorische Verarbeitung, Darbietunggesveund Funktionen vor
dem historischen und gesellschaftlichen Hintergruod Reformation und Ge-
genreformation ins Blickfeld. Das schriftlich fixte Liedrepertoire der damali-
gen Epoche wurde getragen von den verschiedeneich&ahn der lese- und
schreibkundigen Stadtbewohner: aul3er profession®lesikern und Sangern
Vertreter bestimmter Berufsstande, Schiler, StwerKleriker usw. Nach her-
kommlicher Weise unterscheidet Richter zwischerk&und Hochkunst, sieht
jedoch in der damaligen Epoche beide eng einangleadinbart. Die Lieduber-
lieferung des 17. Jahrhunderts charakterisiertleraallerst vielschichtig. Sie
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umfasst gedruckte Bucher, handschriftiche Samndangnd Flugblatter. Vor
allem durch letztere wurden Lieder massenhaft e#ddr die einen Bezug zu
(nicht selten fingierten) aktuellen Ereignissendmatoftmals der politischen Be-
einflussung dienten und dariber hinaus mit Aufsetreeagenden Inhalten die
Kaufer unterhalten sollten — darin der heutigens@ganspresse durchaus ver-
gleichbar.

Die Arbeit des Literaturhistorikers Albrecht Class&berLiederbiicher des 16.
und 17. Jahrhundertsst eine Fortsetzung und Erganzung seiner Untarsug
zu den Liederbuchern des 16. Jahrhunderts, diealm 2000 als Band 1 der
Volksliedstudienerschien. Classens Forschungsobjekt sind dieseahzehn
Liederblcher im Zeitraum zwischen dem spaten lérhidmdert bis 1656 (dem
Erscheinungsjahr der Sammluxgnus-Gartleinstellenweise findet sich in dem
Buch die — vermutlich falsche — Angabe 1659). Saibsicht ist es, einen Uber-
blick tber die Masse der darin enthaltenen Liedegewinnen, thematische und
inhaltliche Schwerpunkte sowie biographische Detaller die Autoren der Lie-
der und die Herausgeber der Liederbiicher aufzuzeige hier thematisierte
reiche und umfangreiche Liedtradition aus der PligseUbergangs vom Spét-
mittelalter zur Barockzeit wurde von der germasidten und musikwissen-
schaftlichen Forschung langere Zeit ignoriert, sadragt diese Publikation da-
zu bei, eine Licke zu schliel3en.

P.-E.

De la Motte, Diether: Musik-Leben im Volkslied. Eire musikalische Ent-
deckungsreise. Forum Musikpadagogik, Band 72. Augsioger Schriften.
Hg. von Rudolf-Dieter Kraemer. Augsburg: Wil3ner-Verlag, 2008.

Der Autor, als Musiker, Komponist und Musiktheoketi weit bekannt, legt hier
eine Schrift vor, die sich von Ublichen Lehrblcheatie musikalische Analyse
thematisieren, wesentlich unterscheidet. Wie sdhdmer in seinen Publikatio-
nen zu musiktheoretischen Fragen, insbesondemausikalischen Analyse und
Formenlehre, geht Diether de la Motte auch hieenangewdhnliche Wege. Er
spricht nicht von ,Lehre”, sondern von ,Entdeckuragse’, obgleich es sich um
ein Lehrbuch handelt. Kontinuierlich werden die Leser metily das an den
Liedern jeweils neu Gelernte in eigenen Versuchemnuaenden, wobei be-
stimmte, freie Vorgaben hochinteressante Anreguivgemitteln. Dass der Au-
tor das Volkslied, gelegentlich audblks-Liedgeschrieben (!), zum Gegenstand
seiner analytischen Betrachtung macht, entspringt ¢éiefen Zuneigung gegen-
Uber einem musikalischen Kulturgut, das mannigfadVechselbader seiner
Handhabung im Verlaufe der Geschichte UberstehesstmuWo findet man
schon in einem musikanalytischen Lehrwerk Aussagendiese ,,... dass hier
melodische Kostbarkeiten vorgestellt werden...“ odeMusik aber ist doch
nicht nur Ubertragung von Zeilen, Silben, Betonumgdusik will den rechten
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Ton finden fur Freude, Trauer, Sehnsucht, AngsveZsicht — flr die Aussage
des Gedichts. Musik ist aber nicht nur Dienerin @eslichts, sie kann und darf
auch eigen-willige Partnerin sein und ins Liedgameevunderlichen, Uberra-
schenden, hinreiBenden innermusikalischen Einfakihzaubern, den Sanger
und Horer erkennen und bewundern kdnnen — abet midhsen: auch wenn sie
nicht bewusst erfasst, kann solches als liebensalsrbesonders lebendig gern
gehdrt — gesungen — angenommen werden, in Begsmangaen. Man vergisst
sie nicht mehr. ,Meine Melodie(S. 43) Anhand fiinfundzwanzig ausgewahlter
weltlicher und geistlicher Volkslieder der altenemd jiingeren Tradition geht es
um die Bewusstwerdung innerer musikalischer Zusamhidege, die auf den
ersten Blick haufig nicht erkennbar sind: um — r@amwir es einmal so — ,Mi-
kro-Analyse®. Sie liefert uns zum Liedverstandnmseheidende Einsichten, z.
B. Uber haufig verborgene, aber sich kunstvoll &kelnde Binnenstrukturen,
was zu einer tieferen Erkenntnis der musikalisckérkkrafte eines Liedes
fuhrt, was auch fur seine emotionalen Bereiche D#tr Anspruch ist gréRer, als
es auf den ersten Blick hin erscheint. Der Autohntalaher eindringlich: ,Die
Vielfalt der Mdglichkeiten melodischer Gestaltungnk aber nur erkannt wer-
den und zur Sprache kommen durch intensives undidjgds Hineinhdren ins
einzelne Lied.” Deshalb vermittelt er eine FullenModsungswegen, die vor al-
lem auch Mut machen mdchten, Eigenes zu erprobenSEhrift ist in einem
erfrischenden Stil geschrieben und methodisch selgfaltig aufgebaut, was
das notwendige Mit-Denken und Nach-Denken wesdnditeichtert. Die Lied-
auswahl steckt ein weites inhaltliches und stddties Spektrum ab, so dass sich
ein kurzweiliges Arbeits-Programm ergibt. Es reiahtB. von derLinden-
schmidMelodie (,Es ist nit lang, dass es geschah®) hisorch, was kommt
von draul3en rein“vom Choral ,Ich dank’ dir schon durch deinen Solons
zum ,Macht hoch die Tur". Aus der Flle von musinetischen Untersuchun-
gen seien hier nur einzelne Beispiele herausgegrifim die Originalitat der —
haufig auch verbliffenden — Fragestellungen anperei— Bei dem Lied ,Es
wollte sich einschleichen” z. B., das hier ohnet$tlche notiert ist, geht es um
das Notationsproblem, da es haufig in Liederbucimarstdndigen Wechsel von
2/4- und 3/4-Takt, d. h. sehr unruhig notiert win@s sich auch auf das Singen
auswirkt. Der Autor schlagt dem Leser anstelle elessr, mehrere ,verschie-
dene 5/4-Takte" zu probieren, um ein Singen ohndstawepunkte zu er-
reichen, wie es dem Lied angemessen ware, wasasidlodell zu verstehen
ware, um Ahnliches an anderen Liedern zu versuchdder Choral ,Christus,
der uns selig macht* z. B. enthélt eine Reihe veyber Verwandtschaften in
den acht Viertakt-Phrasen des Liedes und ihrenilgws Tonvorraten. Der Au-
tor spricht hier u. a. von ,1-5-3-5-Phrasenschwnigauf den jeweils hochsten
Ton der sieben Phrasentdne bezogen. — Beildedenschmidcetwa zeigen sich
ebenfalls ,geheime Verwandtschaften” innerhalb metodischen und rhythmi-
schen Ablaufe. Mehrgliedrige Notierungen liefererbiei ein Modell, um ,die
beste Notation fur gleich, eng verwandt, entfeermandt zu erreichen. — Am
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.einfachsten VolksliedKuckuckweist der Autor z. B. den vitalen Spannungsbo-
gen des ,Kuckucksrhythmus* nach, der sich innerldaié Tonraums einer Quin-
te entfaltet, ein Beispiel, im ,einfachen” Lied medis ,das Einfache” zu finden.
— Das Lied ,Das Lieben bringt grofl3 Freud“ bietet gipisches Beispiel, wie der
Komponist durch die Schluss-Verlangerung mittelstWieederholung nicht nur
den Spannungsbogen erweitert, sondern zugleicBydi@nmetrie in den Propor-
tionen dieses 12-taktigen Liedes sichert. Die eimaKennzeichnung des drei-
teiligen Liedes mit ,ABC" ist zudem etwas vergrobela in der Schlusszeile C
der Anfang von A ,hineinversteckt” ist. — TypiscAefgabenstellungen sind z.
B. Auftrage zur Melodieerfindung nach Noten, dienehSystem, aber Rich-
tungen (aufwarts, abwarts, gleich) ungefahr angabantiert sind, um nicht
durch fixierte Vorgaben die eigene Erfindung eimgen (z. B. bei dem Lied
,Nun singet und seid froh“). — Bei anderen Liedpe#en geht es um das Phéa-
nomen, dass sich in den einzelnen Phrasen viedn®lerungen ergeben, die je-
doch zumeist unauffallig sind und sich haufig edstch getrennte Phrasen-
Notationen erschliel3en, z. B. in den Strukturenzddrreichen Zweitakter des
Liedes ,Ich dank’ dir schon durch deinen Sohn“ihrer Summe handelt es sich
um eine musiktheoretisch und musikpadagogisch &uBerregende Schrift.

N.

Enders, Susanne/ Enders, Peter/ Krause, Marlies: ®Haterstticke fur Schul-
feste. Minchen, Ddusseldorf, Stuttgart: Oldenbourg 6&hulbuchverlag
GmbH, 2007.

Der Verlag Oldenbourg stellt in seiner Sef@piervorlageneine Sammlung von
Theaterstuicken vor, die fur die verschiedensteriaRsse in Grundschulen
finf szenische Spiele thematisier&iicherhelden9. Juli 2106 Der marchen-
hafte DachbodenFul3ball — so rund wie der GlobusdDie frohliche Hutpa-
rade Sie sind von den drei selbst an GrundschulegeatAutorinnen aus der
Praxis fur die Praxis gestaltet worden. Man spietgitof3e Erfahrung im Um-
gang mit dem Theaterspiel in der Schule an derraahkn Tipps fur die Um-
setzungspraxis, seien es die Buhnengestaltung;istembeschaffung, Kostim-
fragen und anderes mehr. Zahlreiche methodischevéise bieten umfangrei-
che Hilfen fir jene Lehrer/innen, die noch keindaBrungen im szenischen
Spiel haben. Auch werden die psychologischen Pnodleicht ausgeklammert,
die z. B. bei der Frage nach der Rollenbesetzungrden Kindern auftreten
konnen. Die Stucke sind variabel angelegt, so desder jeweiligen Klassen-
stufe 1 bis 4 angepasst werden konnen. Auf diesed/degibt sich ein grol3er
Spielraum fir eigene Gestaltungsmaoglichkeiten dad&r, was besonders posi-
tiv zu werten ist. Jedes Stlick hat nattrlich awgh gpadagogisches Ziel“. In
dem StiuckBucherheldemeht es z. B. darum, das Interesse der KinderesarL
mit Hilfe allseits bekannter und beliebter Kindecth&r von Astrid Lindgren,
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Michael Ende, Klaus de Beer und Elfie Donnelly zecken bzw. zu starken.
Musik spielt nur in dem letzten Stucke frohliche Hutparadesine besondere
Rolle. Das Lied Mein Hut, der hat drei Ecken® bietet anhand einer ,Moden
schau“ mit selbst gebastelten Hiten die Mdglichkeibhe Spielszene zu ge-
stalten, die mit ihren Textvarianten ,,...drei KantenMuster, ...Schleifen, ...
Beulen” etc. oder anderen viele Variationsmaoglictare zuldsst. DeiSchul-
mutzen-Ragum Schluss zielt letztlich auf die Verkehrsermiedp. Erfreulich ist,
dass der gesamte Ansatz ohne ,padagogischen Zejgé€fierfolgt und auch
Anregungen vermittelt, die Mut machen, ahnlicheeldals szenisches Spielen
in die Grundschularbeit einzubringen, wozu der Musterricht besondere
Chancen bote, was haufig unterschéatzt wird.

N.

Hickmann, Ellen: Klange Altamerikas. Darmstadt: Primus Verlag, 2008 (=
Publikationen der Reiss-Engelhorn-Museen. Band 25).

Die Musikarchaologin und Professorin an der Hocbhkefir Musik und Thea-
ter Hannover Ellen Hickmann stellt in ihrer Pubtika die Musikinstrumente
des prakolumbianischen Amerika aus der SammlungReéess-Engelhorn-Mu-
seen in Mannheim vor und erweitert dabei den thecten Kreis auch um
Tanz und Gesang im alten Amerika. Mit Fl6ten undiféh, Trompeten und
Trommeln oder Rasseln und Schellen wandten siclVaieschen der altame-
rikanischen Hochkulturen an ihre Gottheiten, umeihnhre No6te und Bitten
vorzubringen oder um feindliche und bdse Krafteusdehren. Das tagliche Le-
ben war davon in allen Bereichen des Daseins dwolgén. In den Ritualen er-
héhten Musikinstrumente das Geschehen auf einezeadentale Ebene. Tanz
und Gesang waren Bestandteil des gesellschaftlitlebens, in der Medizin
fanden Tone und Klange ihre heilende Verwendung. Zahlreichen musikali-
schen Objekte aus Keramik, Holz und Metall in d@m&lung der Reiss-Engel-
horn-Museen Mannheim zeugen vom hohen kinstlensdheeau der préko-
lumbianischen Kultur und geben zugleich Auskunitithe Musik und ihre all-
taglichen Auspragungen in der Welt des Alten Aneerik

Hinze, Werner (Bearb. u. Hg.), in Zusammenarbeit nti Waltraud Linder-
Beroud (DVA): ,Hier hat man taglich seine Noth". Lieder von Auswan-
derern. Hamburg: Tonsplitter Verlag, 2009.

Die vorliegende Publikation setzt die Reihe der Werner Hinze vero6ffentlich-
ten, inad marginenbereits rezensierten Liederblcher mit Lexikorftail: ,Lie-
der der Stral3e“ (2002; vgdd marginenv6/2004),,Seemanns Braut is’ die See
Lieder, Gedichte und Vertellen zwischen Seefahd Kiez“ (2004; vgl.ad mar-
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ginem77/2005) und Notensalat und Geilwurz.ieder der Kiiche und Kichen-
lieder” (vgl.ad marginenv8/79/ 2006/07).

Erzwungene Wanderungsbewegungen in Europa gabrstnke seit dem 15.
Jahrhundert, als die Sephardim und Mauren aus &paertrieben wurden. Seit
dem Ende des 16. Jahrhunderts verlie3en viele Mensitire Heimat aus kon-
fessionellen Grinden, denn es galt in und auReN@ilDeutschland das Prin-
zip cuius regio eius religioWer nicht zur Konfession seines Landesherrn Uber-
treten wollte, musste das Land verlassen. In deftew Halfte des 18. Jahrhun-
derts emigrierten viele Deutsche freiwillig nachldig Rumanien, Ungarn und
Russland, nachdem die dortige Obrigkeit zur Einveaadg aufgerufen hatte. So
lockte etwa die russische Zarin Katharina Il. Siadiswillige, indem sie ihnen
zahlreiche Privilegien einrGumte. Als diese spaten Teil aufgehoben wurden,
erfolgte eine Auswanderungswelle nach Uberseeeswimere nach Brasilien.

Seit 1816, dem Ende der Napoleonischen Kriegel®82 gingen mehr als 60
Millionen Européer nach Ubersee, darunter etwaesielillionen Deutsche.
Weit Uber die Halfte von ihnen nahm Nordamerika &linde fur die damali-
gen Massenauswanderungen waren Hungersnote, vaiftisdie Krisen, Ar-
beitslosigkeit und politische Unterdriickung. Naehn Niederschlagung der Re-
volution von 1848 verlie3en Zehntausende von Baldandwerkern, Arbeitern
und Intellektuellen Deutschland. In diesem polhisic Zusammenhang entstan-
den u. a. die ,Texanischen Lieder” von August HeimHoffmann von Fallers-
leben, die teilweise in die vorliegende Sammlunfg@ommen wurden. Hoff-
mann von Fallersleben (1798-1874) war 1842 augigien Grinden seines
Amtes enthoben und des Landes verwiesen wordehaiiel zeitweilig Emigra-
tionsplane, die er aber nicht realisierte.

Im Zusammenhang mit der Auswanderung entstandeinerdte Lieder, von
denen Hinze fur die vorliegende Sammlung ca. fignéais dem Zeitraum vom
18. bis ins 20. Jahrhundert auswéhlte. Ein groBedavon findet sich im Deut-
schen \olksliedarchiv Freiburg, dessen Mitarbaitdaltraud Linder-Beroud
fur diese Publikation u. a. zahlreiche Liedkommenigerfasste. Zu vielen Lied-
texten fehlen die Melodien; man kann jedoch dawmsgehen, dass die meisten
von ihnen zu damals popularen Weisen gesungen wukeHinze daran gele-
gen ist, die — zum Teil in Vergessenheit geratendmeder der gegenwartigen
Praxis zuganglich zu machen, wurden samtliche Textdraditionellen Melo-
dien versehen, manchmal in bearbeiteter und ergéhetsion. Einige wenige
Melodien sind Neuschopfungen im traditionellen &ilB. ,O hort die traurige
Geschichte®, S. 28 f.). Damit die Lieder nicht ga@tesen, sondern auch gespielt
und gesungen werden, hat der Herausgeber den Malddtkordsymbole hin-
zugeflgt.

Viele Liedtexte nennen unmissverstandlich die Galifid den Entschluss aus-
zuwandern: ,In Deutschland herrscht so groRe Nmt hat man kaum ein
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Stiickchen Brot“ (S. 38). Der Misere in der ,alteel¥Wsetzen sie ein besseres
Leben in der ,neuen Welt" entgegen. Aus der Femseheenen vor allem die
Vereinigten Staaten von Amerika, Hauptziel der Aasdererstrome, als ein
Schlaraffenland (,In Amerika, da ist es fein, deefft der Wein zum Fenster
rein“, S. 38). Mit den fernen Zielen verbanden saétmals utopische Vorstel-
lungen, so dass Enttduschungen programmiert w&en.optimistische Zug
vieler Lieder hing jedoch auch mit ihrer Funktiaansammen, sich Mut zu ma-
chen und Angst und Abschiedsschmerz zeitweilig lzertdnen. Denn Auswan-
derung bedeutete in friiheren Zeiten oft die endggilirennung von den Ange-
horigen und Freunden in der alten Heimat und wanitsdurchaus vergleichbar
mit deren Tod. In manchen Fallen stammten euphwis®childerungen aber
auch von Auswanderungsagenten, die das Leben irs&baus kommerziellen
Interessen anpriesen.

Andere Liedtexte betonen demgegentber die negatispakte der Auswande-
rung, indem sie — teils Ubersteigert — das Elentldia Gefahren der Uberfahrt
und die Enttduschungen in der Fremde thematisi&elche negativen Darstel-
lungen dienten manchmal der Propaganda derer, didaram gelegen war, die
Abwanderung einzuddmmen oder zu verhindern. Sorseh®. das Lied ,Ein
stolzes Schiff, das dem Leser bereits aus Hinzesr&lung ,Lieder der Stral3e”
bekannt ist, Angste gegenuber Amerika (S. 72):etint fremden, weiten Him-
melsbogen erwartet sie ein neues Schicksal dammdEArmut und Kummer
wiegt sie gar oft in Schlummer.” Der negative Aspdkr Auswanderung be-
herrschte vor allem den Bénkelsang, der tatsdchlcter vermeintliche Gefah-
ren der Fremde, Uberfalle, Schifforuch, materi®liet in der neuen Welt und
den Tod in der Fremde an extremen Einzelbeispigéen drastisch schilderte —
darin vergleichbar den Sensationsmeldungen dergeguYellow Press.

Hinze intensiviert auch in diesem Band die Wirkudey Lieder, indem er sie
durch weitere historische Dokumente erganzt. EEiblick in die Schwierig-
keiten der Auswanderung und die Strapazen der w&thiffsreise vermitteln
Auszlige aus dem Bericht des Arztes und SchrifestelFranz Ennemoser aus
dem Jahr 1856, der von Mainz tber Koln. Paris uaddavre nach Nordameri-
ka reiste. Er nennt die Grinde der Emigration uibd Auswanderungswilligen
fr ihre Reisevorbereitungen praktische Ratschi&phonungslos schildert er
die Strapazen und Risiken der Reise: die Uberfulgehiffe, auf denen sich an-
steckende Krankheiten schnell verbreiteten, dagéliefertsein auf hoher See
und schlief3lich die ernichternde Realitat im zuyelobten Land. Ennemoser
selbst kehrte nach dem Tod seiner Frau und eimesrd@nder in den USA resi-
gniert nach Deutschland zuriick. Andere Emigrantesighten nicht einmal ihr
Ziel, ihnen wurde u. a. wegen Krankheit und Mitislgkeit die Einreise verwei-
gert und sie mussten nach Hause zurtickkehren, waahman oft mit Schaden-
freude und Spott begegnete.
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Der lexikalische Teil dieses Bandes enthélt — wiehan den anderen Verdéffent-
lichungen dieser Reihe — nicht nur aufschlussrekdmentare zu den einzel-
nen Liedern, sondern auch Stichwoérter zu deren é&danind ihrer Entstehungs-
situation sowie Begriffserlauterungen, die das tardnis der Lieder fordern;

aulRerdem weitere zur Thematik passende Lieder,c@tedihistorische Doku-

mente und zahlreiche Abbildungen. Aus allem fligh®in sehr anschauliches,
vielseitiges und anregendes Bild vom Leben in vaggaen Zeiten zusammen.
Manchmal ware ein alphabetisches Register der biddge, das die Namen der
Autoren nennt, bei der Lektire hilfreich.

P.-E.

Jahrbuch des Osterreichischen Volksliedwerkes. Regiert von Stephanie
Hoffmannsrichter, Herbert Nikitsch und Irene Riegler. Band 57/ 58 (2009).
Wien: Mille Tre Verlag, 20009.

Wie gewohnt — und gern wahrgenommen — schlagt dacdahrbuchband 2009
des OVW wieder einen weiten und vielfarbigen Lidgbn tber das groRe Feld
der Volkskultur, wobei nicht allein die Gsterreistihen Lande beleuchtet wer-
den, sondern das Licht auch auf andere europalRepmnen und — auf tberra-
schend alplerische Traditionen — sogar bis inseféraru gelenkt wird.

Der erste Buchteil ,Abhandlungen® ist diesmal demllerdings in der Abfolge
thematisch etwas beliebig gereiht erscheinendebdrutk der Tagungs-Refera-
te der ersten Sommerakademie ,Volkskultur als Qyahoit ihrer zukunfts- und
interkulturell offenen Sicht der Volkskultur alsver ,Praxis der Selbstvergewis-
serung moderner Gesellschaften* vorbehalten. Viesaih Texten behalt Ulrike
Kammerhofer-Aggermanns eroffnende komprimierte @saz-Betrachtung
.Fest- und Feiertage — eine Chance” mit Blick aafeth Geschichte und Ent-
wicklung wie auf Anspriiche in der gegenwartigen élisshaft aufgrund der
weltweit festzustellenden, 6konomisch bestimmtenekgrabungs-, aber auch
Zerfallstendenz bei den Uberlieferten Ruhetagea,sid dann auch in der zwei-
ten Abhandlung ,Vom Takt der Welt und vom Rhythndes Lebens“ durch
Margit Schafer pointiert thematisiert werden, sitich eine andauernde Aktua-
litdt. — Mit ,Hochkultur und Volkskultur — eine Symrose* befasst sich Justin
Stagls Referat und stellt darin der bekannten Eufagp vom ,absinkenden Kul-
turgut” pointiert und mit aktuellen Belegen die wféniger beriicksichtigte des
Aufsteigens von Kulturgut mit einer ,Jungbrunnenfrking gegenuber, bevor
er seinen Beitrag in eine zum Diskurs anregendeaBlettung der Begriffeloch-
kultur undVolkskulturiibergehen lasst und dieses Begriffspaar nochréifiert
durch den eineKultur des Volkesind um eine Reflexion des Begriffational-
kultur. Dabei bleibt allerdings ,frag-wirdig®“, ob marolkskulturauf den Be-
reich einer ,gepflegten Kultur® ,nach Feierabendhgrenzen und so von der
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Massenkultubzw. Popularkulturabsetzen sollte: Andernorts jedenfalls wird der
Begriff Volkskulturinzwischen als diese beiden mit umfassend verstand

Die Schweizerin Sabine Eggman lenkt danach siththohl informiert ihren
wo angebracht auch kritischen Blick auf die gutiett¢ grol3e Schweizer Stif-
tung ,Pro Helvetia“ und ihr Schwerpunktprogramm higs aus der Schweiz",
das ein Diskussions-,Forum fir die Volkskultur d&s Jahrhunderts* eroffnen
mochte. — Ein Kurzbeitrag Berta Wagners stellt dswei ,Interkulturelle Pro-
jekte der Salzburger Volkskultur‘ gegentiber: eimzZf@xojekt und ein ,Fest der
Kulturen®.

~or dem Verklingen bewahren* méchten Thomas Herand Adelheid Schrut-
ka-Rechtenstamm bedrohte, ja inzwischen bereitbbylkagangene Lebenswel-
ten“, indem sie auf die ,Bedeutung miindlicher Uteégrung fir den Erhalt re-
gionalkultureller Vielfalt am Beispiel des Innviet Landlers® hinweisen, um
daran exemplarisch fir die Chancen dieses oralege$\Veiner Wissensvermitt-
lung und damit eines ,immateriellen Kulturerhaltsl sensibilisieren.

Die letzte der Abhandlungen widmet Reinhard Jotkarvon ihm problembe-
wusst und gegenwartsoffen reflektierten Frage ,$kiktur(en). Europaisches
mit Zukunft?“. Eingangs klart er die in Tubingentwitkelte differenziertere
Begrifflichkeit bezlglich der heutigen ,Unterweltder Kultur‘ mit einer Unter-
scheidung zwischeRopularkultur als der in etwa mit der aMolkskultur be-
zeichneten deckungsgleichen originaren Kultur detetschichten, uné&opu-
larkultur als der fur diese Schichten ,fast fabriksmaRigidquzierten Kultur, um
dann die Bedeutung d&blkskulturund eines produktiven Umgangs mit den in
den verschiedenen Volkskulturen manifestiertenukalten Differenzen fir die
Okonomische wie die kulturelle Zukunftsfahigkeitr&pas hervorzuheben.

Die Rubrik ,Nachrichten aus Forschung und Praxis$ dahrbuchs eré6ffnet ein
Beitrag von Eva Maria Hois Uber ,Molkslied und Vsliedsammlungen um 1850
in Osterreich im Spiegel der Presse”. Eingeleitetl eine Bibliographie von
zwischen 1840 und 1860 erschienenen, aber ,bisbarder (Volks)Musik-
forschung kaum beachteten frihen Sammlungen vemaleltlicher Volks-
lieder* sowie von Fachzeitschriften, in denen danfatessebeitrdge bzw. Re-
zensionen zur Volksmusik und zum Volkslied erscarewaren, wird dieses Li-
teraturfeld dann detailliert auf Aussagen zu sawgen Komplexen wie Volks-
liedbegriff, Untergangsszenarien; ,Gute Lieder* umibbelgesange®; Lieder,
Jodler und Juchzer; Nationalmusik; Nationalchamakfelksmusik und Kunst-
musik; Mundart; Volksmusik und Padagogik unterspyaum Abschluss um-
fang- und ergebnisreich erganzt durch eine DarlggiEduard Hanslick und
seine Schriften zur Volksmusik*,

Eine informative fachhistorische Betrachtung ,Ethmusikologie aus der Sicht
des Jahres 2000: Zur Geschichte unseres Faches'filmenden Ethnomusi-
kologen-Nestor Bruno Nettl schliel3t sich an, besonja Ortner jenen oben an-
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gedeuteten Sprung nach Sudamerika vollzieht, um Mesikalische Relikte
und musikalisches Revival in der Tiroler KoloniezBoo in Peru® als uberra-
schende, inzwischen bereits durch ein Feldforscépnogekt mit zahlreichen
Tonaufnahmen erschlossene und durch LiederhefegteeEntdeckung aufzu-
weisen, die sie dann mit einer Auflistung der Tawee der Lieder und mit Bei-
gaben von Textbeispielen in einer grindlichen distg auch des historischen
und funktionalen Kontextes prasentiert.

Eine fast ebenso tiberraschende Begegnung mit wggtessnd unbekanntem tra-
diertem musikalischem Volksgut vermittelt Thomas3daumer in seinem Bei-
trag ,Die Pilgerreise. Zur Geschichte und Funktiaageines weihnachtlichen

Singspiels im Tiroler Unterland”, der dieses im ket des Anklopfelbrauch-

tums praktizierte Spiel mit Texten und Liedern aeshs Orten u. a. in Melodie-
synopsen sowie in Fotos materialreich portratiert.

Anschliel3end begeben sich Helga Thiel und Waltart&xd anhand von 33 ge-
sichteten, sich Uber einen Zeitraum von 150 Jabrstneckenden Varianten des
aus dem ,Totenwachtsingen” weitrdumig belegterdése,Nur einmal noch in
meinem Leben” in detaillierten Analysen aller wigeih Text- und Melodie-Ele-
mente auf Spurensuche nach dem sie verbindendetypties. — Kritisch stellt
sodann Irene Riegler die Frage: ,DA&mdudler Trachtenparchenbalt ein
Beitrag zur 6sterreichischen Volkskultur?“ und welarin u. a. die bisher nicht
genutzten Mdglichkeiten dieser seit einem halbdwhiandert volkstiimelnden
Limonaden-Werbeveranstaltung auf, durch Einbezigh@gionaltypischer 6s-
terreichischer Tanzfolklore ihre Erlebnisqualitét #teigern und einen wirklich
tragfahigen ,Bogen zwischen Tradition und Moderme‘spannen.

Nach drei weiteren Beitragen — der erste zu eindor-Brojekt anlasslich des
30. Todestages des Tiroler Chorkomponisten Artunefscheider (Peter Raab),
der zweite zum Komplex Musikantenstammtisch (Ir&wegler: ,Musik, Wirt
und Wirtschaft — eine untrennbare Symbiose*), detedals Ruckblick auf funf-
zehn Jahre Geschichte des Festivals ,aufOHRche@3-48008 — folgen im
Jahrbuch wie gewohnt Berichte Uber zahlreiche @lifriee Aktivitaten aus den
Volksliedwerken und aus fachverwandten Institutigreber auch eine Laudatio
auf den neuen Walter-Deutsch-Preistrager Volkers€lenidt. Den Band be-
schlieBen wiederum Informationen zu neuen Persmnaine Bibliographie
wichtiger Neuerscheinungen auf den vom gesamterd Barbericksichtigten
Sektoren Volkslied, -musik, -tanz, -dichtung unéhich und am Ende gut drei-
Big Seiten Rezensionen, bei denen z. T. in nictari@schischen Sammelschrif-
ten verstandlicherweise Artikel 6sterreichischetaghen mehr Beachtung finden,
selbst umfangreichere Beitrage anderer Verfasserdalgs mitunter ganzlich
unerwahnt bleiben.

S.
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Johler, Reinhard/ Raphéél, Freddy/ Schlager, Claudia/ Schmoll, Patrick
(Hg.): Zwischen Krieg und Frieden. Die Konstruktion des Feindes. Eine
deutsch-franzésische Tagung. Tubingen: Tubinger Veinigung fur Volks-
kunde e. V., 2009 (= Studien & Materialien des Ludvg-Uhland-Instituts
der Universitat Tubingen. Band 37).

Der vorliegende Band ist das Ergebnis einer detfisetzdsischen Tagung, die
im Rahmen des interdisziplinaren Tubinger Sondsdoungsbereichs (SFB)
437 ,Kriegserfahrungen. Krieg und Gesellschaft er tleuzeit* durchgefuhrt

wurde. Er spiegelt zugleich die Uber zwanzigjah@geammenarbeit der Abtei-
lung ,Cultures et Sociétés en Europe” der Univérstiarc Bloch in Strasbourg
mit dem Tubinger Ludwig-Uhland-Institut fir Empictse Kulturwissenschatt.
Eine solch intensive Kooperation der beiden Insthen war nur durch eine
tief greifende Veranderung der deutsch-franzésis@eziehungen in den letz-
ten Jahrzehnten moglich. Das Nachdenken Uber @igEibfeindschaft®, die in

diesem Band (in den Beitragen von Claudia Schlagabine Kienitz, Marie-

Noéle Denis, Geneviéve Herberich-Marx) in vielen Terkichen und unter ver-
schiedenen Aspekten thematisiert wird, wurde einstden Umbrichen nach
dem Zweiten Weltkrieg Uberhaupt mdglich.

In den siebzehn Fallstudien des Bandes — geordrokn Kapiteln ,Feind/ Wis-
senschaft®, ,Feind/ Gesellschaft, ,Feind/ KriegFeind/ Typen* und ,Feind/
Zukunft* — werden die komplexen Zusammenhange voadg Gesellschaft und
Feindbildern in ihren verschiedenen Auspragungagesdellt und analysiert.
Ein zentraler Gedanke des Buches ist, dass dendFeicht objektiv existiert,
sondern ein ideologisches Konstrukt darstellt netwendiges Konstrukt, denn
soziale Gemeinschaften — so lautet die Kernthelseddrfen fir ihren Zusam-
menhalt des ,aul3eren“ oder ,inneren Feindes": ,EBesellschaft konstituiert
sich [...] mit dem Erscheinen des Feindes: Mit dertstehen einer sozialen Ge-
meinschaft wird auch der Feind hervorgebracht wnak z0 als ware er eine ih-
rer Voraussetzungen* (S. 13). Es sind Konfliktes Beindbilder hervorbringen:
Es ist demnach nicht — worauf sich die Akteureitn&ionen der Konfrontation
im Allgemeinen berufen — ein Feind, der einen Kidfbrovoziert, sondern um-
gekehrt ein Konflikt, der einen Feind produziert.

Die These vom Konflikt als Urheber von Feindbildemmrde u. a. von dem
deutschen Soziologen Georg Simmel und spéater van udastrittenen Staats-
rechtler Carl Schmitt vertreten. Sie stand lange ifie Gegensatz zu der unter
franzosischen Wissenschaftlern dominierenden Muste von einer friedli-
chen, harmonischen Gesellschaft, deren grundddzli€onsens nur in Zeiten
des Niedergangs zerbreche. Seit 1945 entwickelté&sdeiologe Gaston Bou-
thoul unter dem Eindruck des Zweiten Weltkriegs Bidemologie, die sich auf
interdisziplinarer Basis mit dem Phanomen des Kaseguseinandersetzt. An sie
anknupfend und unter besonderem Einfluss der LelwarCarl Schmitt fand —
wie Pascal Hintermeyer in seinem Beitrag ausfuls¢it-den 1960er Jahren Ju-
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lien Freunds These vom Konflikt als Ausdruck desisatilichen Widerspruchs
Eingang in die franzdsische Soziologie. Sie bradimem Urheber unter Fach-
kollegen den Ruf des Unruhestifters ein.

Von besonderem Interesse fiir unser Fach ist desatdifvon Reinhard Johler
Uber das Verhaltnis von Krieg, Feind und VolkskunBe zeigt auf, dass die
deutsche und 0Osterreichische Volkskunde vor dete&Meltkrieg international
ausgerichtet war. War das Fach zwar kulturgeburgtenielte es dennoch in sei-
ner theoretischen Ausrichtung auf menschliche Usaleen. Die dominierende
anthropologische Sichtweise immunisierte es zeligvejegentber der herr-
schenden Kriegs- und Feindpropaganda. Erst miKdegsniederlage anderte
sich die relativ vorurteilsfreie Haltung, und naabe und rassistische Tendenzen
nahmen zu. Der Erste Weltkrieg bedeutete flr diss@aschaft nicht nur Zer-
storung und Stillstand, sondern er beférderte gr88mmlungsbemihungen.
Forscher unterschiedlichster Disziplinen verstantiensogar als eine einzigar-
tige, nie wiederkehrende Chance. So boten z. Begsgefangenenlager einen
Zugang zu bislang nur schwer erreichbaren Volkerth Kulturen und seltene
Gelegenheiten zu vergleichenden Beobachtungen.IRedoh etwa, Professor
fir Anthropologie und Ethnographie an der UnivértsiVien, fihrte in den
Kriegsgefangenenlagern anthropologische Untersugdmuso genannter ,Rand-
vOlker des russischen Zarenreichs durch. Umfacgeeimusikwissenschatftli-
che Studien und Aufnahmen von Gesangen russisainegd§efangener betrieb
Robert Lach, einer der damals fuhrenden Reprasemater vergleichenden
Musikgeschichte in Wien. — Monique Scheer richteihrem Beitrag ihr beson-
deres Augenmerk auf die ,Volkerschauen® in den gsgefangenenlagern. Die
dort anzutreffende ethnische Vielfalt fasziniert@Rérkundler, Anthropologen,
Sprachwissenschaftler und Musikethnologen, denety Béihe und Auslagen
weiter Reisen erspart wurden, indem — wie es dezilsegenannte Rudolf P6ch
euphemistisch formulierte — ,Voélker zu uns herggtrsind, zu denen man sonst
hinreisen mufte“ (S. 76). Auch Wissenschatftler, mBeihren Untersuchungen
um Objektivitat bemiht waren, konnten jedoch nigdthindern, dass ihre Dar-
stellungen des Kriegsgegners uber Vortrage, Ausaggtn und Publikationen in
einer nicht beabsichtigten Weise ins populare Betges gelangten und hier
womdaglich unvorhergesehene politisch-propagandiséiswirkungen entfalte-
ten.

Dass der offiziell propagierte nationale Feind ittem des Krieges im Bewusst-
sein des ,Volkes* manchmal gar nicht prasent waigtzGabrielle Petitdemange
anhand der Uberlieferten biographischen NotizeasBoldaten auf: Francesco
Giuliani lebte in einem abgelegenen Dorf der Abareals Hirte. 1915 war er
einberufen worden, seine Kriegserfahrungen hialt enem Tagebuch fest. Die
Aufzeichnungen lassen erkennen, dass fur ihn degEgegner nicht Objekt des
Hasses, sondern oft sogar des Mitgefuihls war z ttet dramatischen Intensitat
seiner Erlebnisse an der Front. Den Grund sieliid@etange in der damals feh-
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lenden Identifikation der landlichen Bevoélkerungligns mit einem Staat und
einer Nation, die noch nicht lange existierten. Badaten aus den landlichen
Regionen sahen sich in einen Krieg gezwungen, idét der ihrige war, son-

dern der der Offiziere, die ihre eigenen Interessafolgten und ihre Unterge-
benen zu diesem Zweck ausbeuteten.

Unter dem Obertitel ,Feind/ Typen* nehmen drei Usteehungen ,innere Fein-
de” ins Visier: Sébastien Schehr analysiert die jexe Figur des ,\erraters®,
die vor allem in Kriegszeiten Zielscheibe kollel@nEmotionen ist — und dabei
nicht selten dazu benutzt wird, um von den tatsélebh Konfliktverursachern
abzulenken. — Als ,innere Feinde“ wurden immer weieduden, ,Zigeuner” und
Homosexuelle gebrandmarkt. In der NS-Zeit wurdenads ,Fremde” aus der
nationalen Gemeinschaft ausgeschlossen. In einstorischen Ruckblick be-
schreibt Régis Schlagdenhauffen-Maika die Gesahididser drei Opfergrup-
pen und sucht nach gemeinsamen Motiven fur ihr&rDmnierung und Verfol-
gung. — In einem deutsch-franzdsischen Vergleictiehiragt Pascal Décarpes
die mediale Prasentation von Kriminellen, die deranationalen Unterschie-
den in jedem Fall der Erhaltung des gesellschaghcStatus quo dient.

Der flinfte und abschlieRende Teil des Bandes (gFefiukunft®) gibt nicht —
wie der Titel eventuell vermuten Iasst — einen Aigkhn die Zukunft, sondern
er sondiert zwei Formen eines historischen Endes l[deuanfangs. So fragt Ul-
rich Hagele am Beispiel der visuellen Kultur danaeis ist, wenn ein Krieg
vorbei ist und sich die Deutungen — und damit alielFeindbilder — verandern.
Das 1967 entstandene bekannte Foto vom aufgebartesto Che Guevara
beispielsweise entstand, um die — als gerechtddte — Hinrichtung des Gue-
rillak&ampfers in den Medien zu dokumentieren. Diagspriinglichen Intention
entgegengesetzt wurde das an den toten Christuseende Bild Che Guevaras
in der Folgezeit jedoch zu einer weltweiten Ikoree Bopkultur und zu einem
Symbol fur entrechtete Volker im Kampf gegen koteullilitars und politische
Despoten uminterpretiert und stilisiert. — Das EddeMdglichkeit, Zeitzeugen
des Holocaust zu befragen, veranlasst Freddy Rbhphau, an die Pflicht der
Historiker zu appellieren, die selektiven, im langéeitraum von ca. siebzig
Jahren Uberformten ,lebendigen Erinnerungen” vorizagen als einen Ge-
genstand der Geschichte ernst zu nehmen, ,wobeldadie Einzigartigkeit als
auch die kollektiven Muster der Neuzusammensetz@ngangener Ereignisse”
berlicksichtigt werden mussten (S. 363 1.).

Die weiteren Beitrage des Bandes seien, unabhamgighrer wissenschatftli-
chen Relevanz, im Folgenden nur kurz erwahnt: Miné&bildern in der russi-
schen und sowjetischen Gesellschaft befasst sicBelerag von Dietrich Bey-
rau. Er stellt heraus, dass deren Anhaufung undchmaal abrupter Wechsel
durch Kriege, Revolutionen und Katastrophen verhtsgewesen seien, denen
die russische bzw. sowjetische Gesellschaft segirBedes 20. Jahrhunderts
ausgesetzt war. — Die De- und Neukonstruktion vemdbildern nach der Be-
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endigung des Ost-West-Gegensatzes thematisierclP&thmoll. Um die nun
nicht mehr bipolare, sondern multipolare Welt zabsgisieren, mussten — es
klingt paradox — neue Feindbilder konstruiert werdes galt nun, den Feind im
Inneren neu zu entdecken oder auf die Figur degefemd— meist des radikalen
Moslems — zu Ubertragen. — Mit dem israelisch-pgaléassischen Konflikt setzt
sich Stefan Schreiner auseinander, indem er dgeFrachgeht, ob es sich aus
halachischer, religionsgesetzlicher Sicht um einetwendigen oder erlaubten
Krieg handelt. Gemeinsamkeiten und UnterschiedeAsgmmerikanismus in
Frankreich und Deutschland erértert Karin Denni.

Um die Bedeutung der mit diesem Band dokumentidr@mzdsisch-deutschen
Zusammenarbeit zu unterstreichen, ist das Buchubingen in einer deutschen
und in Strasbourg in einer franzésischen Ausgasehenen.

P.-E.

Mechler-Schmitt, Renate: Liederwerkstatt — Musik fachfremd unterrich-
ten. 1.—4. Schuljahr. Minchen: Oldenbourg Schulbucherlag, 2009.

Der Musikunterricht in der Grundschule leidet uregevem latenten Mangel an
Fachlehrern. Trotz aller Bemihungen der Lehrer iédestden Hochschulen und
Universitaten, die Musik-Fachlehrer flr den Grurdgbereich ausbilden, ist es
bisher nicht moglich gewesen, den Bedarf an demnl8ohbefriedigend zu de-
cken. Hinzu kommen bildungspolitisch vollig unvérstliche Regressionsmal-
nahmen, z. B. in NRW durch die radikale Schrumpfdeg Ausbildungskapa-
zitdten, getarnt durch sog. ,Zusammenlegungen® kggtituten. Um an den
Grundschulen zu vermeiden, dass kein Musikuntdrnerhr stattfindet, ist man
bemuht, musikalisch interessierte Lehrer/innen ewignen, die, wenn auch
fachfremd, unterrichten kénnen. Die vorliegenderBcivendet sich daher an
Lehrer/innen, die geringere musikalische Voraussejen mitbringen: eine si-
chere Singstimme, elementare Kenntnisse in dertidataowie Fertigkeiten im
Umgang mit ,Elementar“-Instrumenten. Aber auch desgebildete Fachlehrer
findet in der Schrift eine Reihe von wertvollen Agungen fir den Unterricht.
Die Ziel-Definition der Schrift gilt generell firesh Musikunterricht: ,In einer
untrennbaren und kontinuierlichen Verbindung vomne® und Musizieren er-
werben die Schuler in handlungsorientierten undilechentrierten Unterrichts-
formen musikalische Féahigkeiten und musikalischass@h — anwendungsbe-
zogen, selbststandig und durch personliche Erfahtunsgesamt werden neun
~,Module* vorgestellt — friiher sprach man von ,Untehtseinheiten* —, die je-
weils einem Thema unterstellt sind, das der Liedlihliorgibt. Die jeweiligen
Elemente im didaktisch-methodischen Angebot jedexlits sind mit denen
anderer Module kompatibel. Sie verstehen sich adatthaft, d. h. ihre Anre-
gungen konnen z. B. auch auf anderes Liedgut #ggtr werden. Die Vor-
schlage fur Spiele, Improvisationen, Erganzungen shd nicht auf einzelne
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Klassenstufen fixiert. Inre Anwendung héangt von demeiligen Leistungs-
stand der Klasse ab.

Die Schrift ist so konzipiert, dass sie der Lehftkdze gro3tmoglichste Erleich-
terung bei der Unterrichtsvorbereitung und -durbiniing verschafft. Die Text-
blatter kbnnen z. B. jederzeit herausgenommen mndnterricht als Kopiervor-
lage fur Schrift- und Notentexte, Test-Aufgabenie§artituren etc. verwendet
werden. Fur den Unterricht ist auch die beigefiigiiesehr nttzlich. Eine Kin-
dergruppe singt die Lieder ein und wird vom Keyhipatilistisch dem jeweili-
gen Liedinhalt angemessen, begleitet. Man spuredehrene Hand der Auto-
rin: Es ist ein Buch ,aus der Praxis fur die Prgxas eine Reihe von weiteren
praktischen Erleichterungen fir die tagliche Arlveitmittelt, z. B. einfache Pik-
togramme, welche die besondere Eignung eines Mdduldessen spezifische
Ziel- bzw. Aufgabenstellungen sozusagen ,mit eiriéiok”, Gberschaubar ma-
chen.

Bei dem ausgewahlten Liedgut handelt es sich Ulegend um neue Texte und
Melodien bzw. um Bearbeitungen tradierter Liedenige Melodien und Texte
hat die Autorin selbst beigesteuert. Jedes Lietkbvon Textinhalt und musika-
lischer Gestalt her die thematisch UbergreifendgBféir mannigfache kreative
Spiel- und Gestaltungsformen, welche die Fantasrekander in besonderem
Mal3e ansprechen sollen. Facherlbergreifende Asmgeben sich, so zum
Deutsch- und Kunstunterricht. Uber die spezifisaksikdidaktischen und -me-
thodischen Zielsetzungen hinaus verfolgt die Aumt@ber auch — bewusst auf
den zunehmend zu beobachtenden Mangel an Umganmgsfater Kinder un-
tereinander auf dem Schulhof zielend — sozialeeydn, z. B. in dem Lied ,Ich
mag dich so“ von Rolf Krenzer und Walter Vahrenkawder ,Hallo sag ich dir*
von Helmut Maschke. Tierlieder ,Wickel Wackel* odgitwei Raben von be-
sonderer Art“, ,Wetter-Lieder* wie ,Regenmelodiehd ,Liebe Sonne, komm
gekrochen” stehen neben Scherzliedern wie ,\Wer mitl nach Rommelskir-
chen®. Dieses Lied stammt aus dem FriherziehungdelMdina und Tohi Die
Autorin verwendet hier die erste Fassung mit dextZiEsle ,Wo die siebzehn
Bauern sal3en, die die achtzehn Schink@aferf, die spater jedoch durch
~>chinkenalRert abgemildert wurde.

Im Einzelnen vermittelt die Autorin eine Fille vdarschlagen zur Begegnung
mit Text und Melodie sowie zu ihrer Gestaltung meserischen Formen. Dies
umfasst z. B. auch den Einsatz von Korpergestemridtupt spielt die ganz-
und teilkdrperliche Darstellung im hier vorgesttitGesamtkonzept eine grof3e
Rolle, ob es sich z. B. um eine Spielpantomime aoherdie Darstellung eines
rhythmischen Elements handelt. Von Anfang an werdsirumente vielseitig
eingesetzt, z. B. als Begleitung zum Singen, andhastalt einer umfangreiche-
ren Spiel-Partitur, bis hin zur ,Prasentationsforad’s Hilfen bei der Arbeit mit
rhythmischen ,Bausteinen®; in illustrierender Fuoktbei der Arbeit an Texten,
z. B. bei Geschichten; im Zusammenhang mit Bodygi#sion; bei Notations-
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tbungen — einschliel3lich einfacher grafischer Zaich sowie bei vielerlei Im-
provisationen. Die Bewusstwerdung einfacher Forentgnte, z. B. A-B-A-
Form, Rondo-Form oder Kanon, zahlt ebenfalls zudaklischen Konzept. Ins-
gesamt ist eine praktikable und hilfreiche Schaiftstanden, wobei ihr besonde-
rer Wert in dem vielseitigen Anregungspotential eigenen Weiterarbeit liegt.

N.

NufR3baumer, Thomas: Volksmusik in Tirol und Sudetirol seit 1900. Von ,ech-
ten® Tirolerliedern, landschaftlichen Musizierstilen, ,gepflegter Volksmu-
sik, Folklore und anderen Erscheinungen der Volkskliur. Studienverlag:
Innsbruck, Wien, Bozen, 2008.

Thomas NulBbaumer legt hier die erste umfassentwibeh und ethnomusiko-
logisch disponierte Monographie zur Geschichte @edenwart der Volksmusik
Tirols und Sudetirols vor. Der Anspruch ist auResrilich hoch gesetzt: Uber ein
volles Jahrhundert hinweg bis in die aktuelle Gegethinein eine historische
und systematische Analyse des aul3erordentlich komplEr&les/olksmusikn
dieser Region vorzunehmen. Mit profunder Sachkesnffrucht jahrelanger
Forschungsarbeiten — insbesondere einer Reihe siegen Feldforschungs-
projekten —, deren Publikationen ad marginembereits mehrfach rezensiert
worden sind (vgl. Nr. 72-73/ 2000; 75/ 2003; 7602077/ 2005; 78-79/ 2006/7,
80/ 2008), und sehr abgewogenen Urteilen gelirgtdine Schrift, die nicht nur
eine wissenschatftliche Licke schliel3t, sondermiariDisposition, inhaltlichen
Auspragung und im Darstellungsstil Vorbildcharakiesitzt. Volksmusik — be-
zogen auf Tirol und Sudtirol — wird einerseits Iman primarfunktionalen Zu-
sammenhangeond andererseits alremdenfolkloredargestellt. Dies umfasst
neben der Darstellung regionalspezifischer Gattnngel Stile, Instrumente und
Spieltechniken, deren historische Kontexte auchGhechichte, Zielsetzungen
und Auswirkungen der Volksmusikpflege sowie dieRébhnzpflege, ein haufig
von der Forschung unzureichend beachtetes FeldsCFyfir den Autor ist, dass
er das erste Kapitel bescheidener Weise als ,Humigf bezeichnet, wenngleich
es sich um ein Grundlagenkapitel handelt, da er\@gsuch unternimmt, das
terminologische Problemfeld des Begri¥fslksmusilaufzuarbeitenvolksmusik
sieht der Verf. als einen vielfaltig besetzten B&gr. B. im Zusammenhang mit
nationalen, ethnischen, kulturellen, wirtschaftiohund kommerziellen Fragen
idealisiert, ideologisch tberhdht und missbraughd als einen ,unscharfen Be-
griff mit offenen Grenzen zur Popularmusik, vieltigunie festlegbar und wan-
delbar®. Zur Begrindung wird detailliert die Be@sdeschichte anhand der Po-
sitionen ihrer Vertreter in Tirol und Sudtirol desjellt: Franz Friedrich Kohl
(1851-1924), Alfred Quellmalz (1899-1979), Karl Hibr(1908-1992), Josef
Sulz, Gerlinde Haid, Manfred Schneider, Sonja Qrth&artina Natter u. a. Das
wohl abgewogene Reslimee zeigt, dass in der aktuBitaation verschiedene
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Sichtweisen und Auslegungen des Begrisiksmusik je nach Gruppierung
oder Institution, nebeneinander existieren. Sodnelt z. B. das Volksmusik-
verstandnis der Volksmusikpflege in Tirol seit Frariedrich Kohls Zeiten
kaum verandert, wonach Volksmusik weiterhin ,altBeeiernmusik ist und sich
im Rahmen bestimmter Interpretationsformen, didbatenstandig, tal- oder re-
gionaltypisch gelten, konkretisiert”. In der Volkasikforschung, wie sie ins-
besondere vom Tiroler Volksliedarchiv, vom Abtetjsibereich Musikalische
Volkskunde am Mozarteum in Innsbruck und gelegeimtiom Institut fur Mu-
sikwissenschaft der Universitat Innsbruck betrielanl, 6ffnet man sich hin-
gegen der Beschéaftigung mit dem Bereich der Popuisik und ist auch bereit,
,Stilistisch andersartige Musik dem Umfeld der \&ikusik zuzuordnen, sofern
bestimmte, zur Charakterisierung des Begriffs Muolksik herangezogene Kri-
terien wie individuelle Rezeption, mindliche Tradigg, Laienmusikcharakter
usw. zutreffen”. NuRbaumer selbst sieht sich in relmstimmung mit anderen
Autoren, die den Begritbffendefinieren, indem sie die funktionalen und rezep-
tionsspezifischen Aspekte hoher bewerten als digikstilistischen im engeren
Sinne, ohne allerdings dabei aufzugeben, dass Mol&k ,primar Musik®,
,Ausdruck des Kreativen* und ,kiinstlerische AuRBegtiist sowie zugleich ,als
Form des mindlich tradierbaren Laienmusizierens paihdschaftlichen,
brauchtiimlichen, soziologischen und historischemgitenzungen® von der
Unterhaltungsmusik wie auch von der Kunstmusik rtsateeidbar ist“. Er geht
jedoch noch einen Schritt weiter und meint, dagses&usfihrungen tber For-
men, Gattungen, Interpretationsmerkmale und Sabnctier Volksmusik in Tirol
,<diesem eher weit gefassten Volksmusikbegriff kagmnecht werden* wirden,
da der Bereich der ,volkstimlichen Popularmusiktikaerforscht ist und die
Forschung im 20. Jahrhundert primar von traditi@meAnsatzen bestimmt war.
Daher sieht er auch — nach Meinung des Rez. inegrarickhaltung — seinen
Versuch, mit dieser Schrift Tirol und Sudtirol gl$olksmusiklandschaft' zu
charakterisieren, als nicht unproblematisch amm@&at ist damit die Definition
einer ,geschlosseneiblksmusiklandschaft, wie sie von Horak oder Qualtm
noch vertreten wurde. Es ist dem Autor hoch anzurec, dass er trotz termino-
logischer Skrupel nicht einfach ein neues begetfifis Instrumentarium wabhilt,
etwapopulare Musik das definitorisch derzeit genau so wenig gesichére
wie der Volksmusikbegriff, sondern diesen in sei@@enzen, den jeweilig vor-
laufenden Pramissen entsprechend, kritisch undrdifiziert handhabt. Diese er-
geben sich vor allem aus den Ergebnissen umfarngeieeldforschungsprojek-
te, z. B. im Otztal, Passeiertal 1998 (Thomas Nufisa), Pitztal 2000 (Sonja
Ortner) und Zillertal 2005/ 06 (Martina Natter). éhginstimmend werden hier
von vielen Gewéhrsleuten strenge Unterscheidungan,lsodenstandigérmu-
sik und (neuerer) ,Unterhaltungsmusikicht getroffen. Tradierte akademische
bzw. padagogisch wertende Bestimmungen des Beg¥iffilksmusikwie ,alt*,
echt* und ,authentisch, sind daher unzulassig. rA&® ergeben sich neue Zu-
gange zum Begriff, wie sie in spateren Kapiteln Bashes anhand zahlreicher
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Uberzeugender Nachweise primarfunktionaler Volksknus der aktuellen Ge-
genwart Tirols und Sidtirols belegt werden.

Das Il. Kapitel arbeitet die Forschungsgeschicht&irol dezidiert auf. Sie be-
ginnt mit Franz Friedrich Kohls Sammlung ,Echteclar-Lieder”, die von 1899
an in mehreren Ausgaben publiziert und 1999 vomideNul3baumer neu her-
ausgegeben sowie kommentiert wurde (\&gl. marginemNr.72-73/2000). In
Kohls Liedersammlungen sieht der Autor trotz bestiar Einschrankungen —
von ,konservativer und ,antimodernistischer Geisging“ bestimmte Aus-
wahlkriterien sowie Liedbearbeitungen — einen ,Mesgtein* der Volksliedfor-
schung in Tirol. Institutionalisierte Forschungzenit der Griindung des Tiroler
Volksliedarchivs 1905 ein, dessen wechselvolle Giebte im Zusammenhang
mit dem Wirken pragender Forscher-Personlichkead@ngestellt wird. Ein eige-
nes Kapitel widmet sich dessen Geschichte in deZ&i§ In einem weiteren
Kapitel bildet die Sudtiroler Feldforschung von il Quellmalz in den Jahren
von 1940 bis 1942 einen besonderen Schwerpunkts@tien in friiheren Arbei-
ten ist der Verf. bemiht, die Bedeutung der wissleaflichen Leistung des
Volksmusikforschers fiir die volkskundliche Forschun Tirol trotz seiner Ver-
strickung in das NS-System und seine Ideologie lgdckau wirdigen. Quell-
malz hatte innerhalb der Sadtiroler Kulturkommissider Forschungs- und
Lehrgemeinschafbas Ahnenerbéer SS (als PG und Untersturmfihrer der SS)
die Gruppe Volksmusigeleitet, deren Aufgabe es war, ,das ,gesamte kalisi
sche und tanzerische Volksgut' der auswanderunbgenl Stdtiroler wissen-
schatftlich zu erfassen®, Uber 3000 Magnetophondufreaa gemacht. Sie sind
heute noch — Uberspielt auf neue Tontrager — erhaibhd bilden trotz ihres pro-
blembehafteten Kontextes eine unverzichtbare Quéledie volkskundliche
Forschung. Neben Quellmalz werden insbesonder®aiienste Karl Horaks
und seiner Frau Grete sowie Manfred Schneiderdi&iiiroler Volksmusikfor-
schung gewdurdigt. Ein neues Kapitel der Forschuegidgchte in Tirol beginnt
mit der Grindung demstituts fir Musikalische Volkskund®88 durch Josef
Sulz am Innsbrucker Standort déochschule fir Musik und darstellende Kunst
.Mozarteum* (heuteUniversitdt Mozarteum SalzbyrgSulz leitete das Institut
bis zum Jahr 2000. Bis 1994 stand ihm als Assist€bérlinde Haid zur Seite.
Heute steht es unter der Leitung von Thomas NufR3eaton Anfang an entwi-
ckelte das Institut (heute Abteilungsbereich dezbMteums-Abteilung Musik-
wissenschatft) in Innsbruck eine auf3erordentlicknsive Forschungstatigkeit,
dokumentiert in entsprechenden Publikationen, didar Fachwelt hohes An-
sehen geniel3en. Seit 1996 wird die Schriftenrgihsbrucker Hochschulschrif-
ten, Serie B: Musikalische Volkskur(tdesher sechs Bande) herausgegeben. Auf-
horchen liel3en z. B. aufwéandige Feldforschungsktejés. 0.), so z. B. das von
NuR3baumer initiierte, seit 2000 laufende Feldfousgsprojekt ,Musik und
Brauch in Tirol und Suadtirol: Klopfelnachtbrauchsbwie ,Musik und Fas-
nacht“, deren Ergebnisse in weitere Kapitel deshBsamit einfliel3en. Sympo-
sien zur Volksmusikforschung im Alpenraum im Zwhkij@sabstand seit 1988,
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Initierung von Doktor- und Diplomarbeiten zur Vskusikforschung, Ver-
pflichtungen in der universitdren Lehre sowie eimensive Zusammenarbeit
mit weiteren Projekt- und Kooperationspartnern gehézum Arbeitsfeld der
Abteilung, deren Bedeutung fur die Volksmusikfonsay in Tirol und dartber
hinaus nicht genug hervorgehoben werden kann.

Im Kapitel [l weist der Verf. an einer Reihe ausgilter Beispiele Uberzeu-
gend nach, dass trotz erheblicher Veranderungsgsezglr Tirol kennzeich-
nende Aspekte der volksmusikalischen Uberlieferumgthanden sind, wenn
auch ,eingegrenzt auf altere, aber durchaus noolgigé Formen der vokalen
und instrumentalen Volksmusikpraxis®. Im Vokalberewird als eines der Bei-
spiele die von Manfred Schneider erforschte Fimistigkeit der Kirchensinger
von Muhlbach im Tauferertal aufgefihrt. Im Beretdr instrumentalen Volks-
musik sind es bestimmte Gattungen der TanzmusiklesBairische ein Paar-
tanz im 2/4-Takt; typische Blasmusik-Besetzungstarndie Sudtirole6tuben-
musikmit der beinahe schon regionaltypischen Okarina o Verwendung
von pramusikalischen Schallgeraten wie Schleicherlooler Schellen. Weitere
Abschnitte befassen sich mit den Tanzgeigern ineZal und Passeiertal, mit
dem solistischen Gitarrenspiel in Zigeunerstimmuder Tiroler Volksharfe,
dem Osttiroler Hackbrett, der Ziehharmonika im e&len Sudtirol und Vinsch-
gau sowie derRaffele erganzt durch typische Blasmusik-Besetzungsformen
B. dieTiroler KirchtagmusigAm Repertoire zeigen sich allerdings deutlich flie-
Rende Ubergange zwischen primarfunktionaler Traljtiolksmusikpflege und
kommerzieller Orientierung, so dass der Begriff gikalische Tradition“ viel-
schichtig zu handhaben ware. Im Bereich des Ulierien Volkstanzes beklagt
Verf. zu Recht erhebliche Forschungsdefizite, sssdch ein sehr lickenhaftes
Bild vom Volkstanz und populdren Tanz ergibt, zkdidihren auf den Wandel
in den regionalen und lokalen Tanzformen, aber auwdhdie Ablehnung neuer
Formen in der dsterreichisch-bayerischen Volkstlegp, die als ,kommerziell
orientierter Folklorismus* abgetan wurden, und deweigerte Zustandigkeit
der Gsterreichischen Volkstanzforschung fir inteamale popularmusikalische
Tanzformen. Thomas Nul3Bbaumer spricht hier mutig,le#i3es Eisen“ der For-
schung an, das nicht nur fur die Region Tirol Bédeg hat. An eine Auswer-
tung der verdienstvollen Volkstanzforschung Karlkréls schliel3t der Autor ei-
nige Anmerkungen tber die Schautdnze tesler Landestrachtenverbandes
sowie der lokalerrachtenerhaltungsvereinend ihre Bedeutung fur das Fast-
nachtsbrauchtum an.

Wie oben bereits angesprochen, weist der AutorMnKbpitel eine Reihe von
Erscheinungsformen priméarfunktionaler Volks- ungp&armusik in der unter-
suchten Region nach. Seine zentrale Aussage isuklth eindeutig: ,Die Vor-
stellung, es gabe in Tirol keine primarfunktiondelksmusik mehr — ganz
gleich, wie weit oder eng man den Begriff fassst-falsch. Die traditionelle
Volksmusik und jingere Popularmusik erflllen einelxahl von Funktionen,
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nicht nur bei geselligen Anlassen, wie z. B. benZkeeranstaltungen, sondern
vor allem im Bereich des Brauchtums und der Fremekehrsfolklore.“ Er
macht das vor allem an zwei Fallbeispielen: ,Kldokien Sarntal* und ,Musik
und Fasnacht” sowie am Beispiel ,Fremdenfolkloristniest,denen er eigene
Kapitel widmet, jedoch mit dem grundséatzlichen Hamsy dass eine systemati-
sche Erforschung der Formen des musikalischen Btams gleichermal3en
eine dringende Zukunftsaufgabe sei. Aus der Mdtaliea kbnnen hier nur ein-
zelne Ergebnisse herausgegriffen werden. NuBbauBeirsgungen in allen
Nordtiroler Gemeinden 2002—-2005 ergaben z. B., dadgn letzten drei Jahr-
zehnten Ankldpflergruppen an Orten entstanden sliedyorher dort nicht exi-
stierten. Das Beispiel weist auf das Phanomen vewneNtwicklungen im
Brauch hin, das auch in anderen Regionen, z. ERighengebirge bei Bonn, be-
obachtet werden konnte. Fastnachtsbrauche existiergelfaltigen Formen, ob
als Schaubrauche oder als altere HeischebraucheéeZschaubrauchen geho-
ren z. B. die geschlossenen Fastnachtsumztgeditidreell tGberlieferten Ab-
laufen und lokalspezifischen Sonderheiten. Ein Sgifpes Beispiel sind die
Schellentdnze der Mask&woller und Scheller genanntGanglen,die im Tiroler
Gurgltal, im Pitztal sowie in Rippen, Sautens undirlg sehr verbreitet sind.
Am Phanomen des ,Fremdenverkehrsfolklorismus® iolTund in den Alpen-
landern stellt NuRbaumer die Frage, was denn abjekigegen sprache, ,den
musikalischen Folklorismus zum Zwecke der Tourisverbung dem Feld der
primarfunktionalen Volks- und Popularmusik zuzued®“ und wo ,die Grenze
zwischen der Primar- und Sekundarfunktionalitat Wursik liege?*, auch wie-
der eine Frage, welche die verwendete wissenstlTerminologie im
Grundsatz berihrt. Am Beispiel der umstritteff@olerabende ihrer wechsel-
vollen Geschichte, ihren Inhalten und Auspragunged die Spannung zwi-
schen Traditionalismus und Folklorismus besonderdeutlicht.

Das V. und letzte Kapitel befasst sich mit der ¥ofkisikpflege und ihrer Be-
deutung fur das Land Tirol. Es geht im Prinzip uendilten Streit, ob sich
Volksmusikforschung von der Volksmusikpflege feritdia solle oder nicht, um
die erforderliche wissenschaftliche Objektivitathtiin Frage stellen zu mussen.
Die Realitat hat die Frage langst eingeholt: IrolTind auch anderswo in Os-
terreich hat sich ,ein insgesamt enges und gegembeifruchtendes Verhaltnis*
zwischen Forschung und Pflege herausgebildet,rdaer wieder gemeinsame
Projekte hervorbringt. Thomas Nul3baumer beziehAafgehotriger der gegen-
wartig jungen Generation der VolksmusikforschungTirol, die bemiht ist,
.keine starren Frontgrenzen zwischen der ,autoaimthooder ,authentischen’
Musikpraxis [...] und der Praxis der Volksmusikpflege ziehen®, auch hier
eine klare Position: ,Vielmehr wird die Pflege niiten speziellen Musikstilen,
Besetzungen und Organisationsformen als ein wiehtignd mit &lteren Mu-
siktraditionen gleichberechtigter Teil der Volksnipsaxis begriffen und in die
Forschung miteinbezogen.” Als Beispiele fur daskéfir der Volksmusikpflege
in Tirol werden dieRavag\Volksliedersingen, die Volksmusikwettbewerbe 1950
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und in den sechziger Jahren sowie die Aktivitdten \dereine zur Pflege der
Volksmusik: derTiroler Volksmusikverein(seit 1966), derSudtiroler Volks-
musikkreigseit 1988) und daReferat Volksmusi¢seit 1979) des 1977 in Bozen
gegrundetennstituts fur Musikerziehung in deutscher und lagsther Sprache
mit ihrer Entstehungsgeschichte, ihren Ziel- undgabenstellungen sowie Ar-
beitsergebnissen vorgestellt. Der Leiter des Bazérstituts und hauptamtlich
angestellte Volksmusikpfleger des Landes Sudtifgiznz Kofler (bis 1995)
entfaltete eine aul3erst fruchtbare Tatigkeit: dudighOrganisation von Volks-
liedersingen, Kontaktpflege zu zahlreichen Singd Musiziergruppen in Std-
tirol, Durchfiihrung von Fortbildungsseminaren, Sinqnd Musizierwochen,
Instrumenten-Seminaren (z. B. Harmonika, Zithedrc die Einfihrung der
Okarina in die Volksmusikpflege u. a. D8&fidtiroler Volksmusikkreisteht in
enger Verbindung zunmstitut fir Musikerziehung in deutscher und ladatier
Spracheund sieht sein Wirken auch als Erganzung. Er zaklvischen 600
Mitglieder und ist aul3erordentlich erfolgreich ieireen Sing- und Musi-
kantentreffen, Almsingen, Offenen Singstunden, Mstsimmtischen, \Volks-
tanzveranstaltungen sowie d&ididtiroler Singtager(seit 1982). Die beiden
letzten Teilkapitel des Buches befassen sich nsbbeers erfolgreichen Ak-
tivitaten der Tiroler Volksmusikpflege: mit dem ¥¥on Josef Sulz begrin-
deten Alpenlandischen Volksmusikwettbeweder Arbeitsgemeinschaft Volks-
tanz Tirolund denlLandestrachtenverband Tirdbeit seiner Griindung wird der
Alpenlandische Volksmusikwettbewerlmm Tiroler Volksmusikverein veran-
staltet, biennal durchgefiihrt. Sulzer wollte eidegend-Volksmusikwettbewerb
(nach dem Vorbild des Wettbewerlhisgend musiziennh der BRD) in Innsbruck
ins Leben rufen (Instrumentalisten bis zum 25. g8éiis zum 30. Lebensjahr),
um vor allem Jugendliche fir die Volksmusik zu migtien. Der zwischen 1974
und 1986 entwickelte Ausschreibungstext definiag drwiinschte Musiziergut:
Jregionaltypische Volksmusik®, auch unter Einbezia ,neu geschaffenen
Musiziergutes, das in der Tradition bodenstandi@pksmusik gewachsen und
ihr nachempfunden isDer Alpenlandische Volksmusikwettbewesb eine au-
Rerordentliche ,Erfolgsgeschichte®. Seit Beginn mah mehr als 10.000 Men-
schen aus dem Alpenraum und angrenzenden Landean til. Das Pradikat
.Erfolgsgeschichte” trifft auch fir die genannterg@nisationen zu, die sich um
die Pflege des Wolkstanzes und Schuhplattlers ol Grol3e Verdienste erwor-
ben haben. In deArbeitsgemeinschaft Volkstanz Tirsind eine Reihe von
Volkstanzkreisen vereinigt, die jahrlich etwa fligfxolkstanzveranstaltungen
durchfihren, ,bei denen Volkstanz nicht als Dannngt, sondern als Ausdruck
einer gepflegten Geselligkeit in einer toleranteam@inschaft verstanden wird.
Tanz sieht man auch als integrativen Bestandteil Mest und Brauch. Beson-
dere Aufmerksamkeit wird der Jugendarbeit gewidiet.Geschichte ddsan-
destrachtenverbandes Tirgeht auf das Jahr 1908 zuriick. Nach wechselvoller
Geschichte wurde er neu organisiert und umfasstisthen einhundert Vereine
mit rund 10.000 Mitgliedern. Zu seinen Aufgabenleahnsbesondere: ,Pflege
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der Tracht, des Volksliedes, des Volkstanzes umd/al&sbrauche [...], auch die
Pflege von Kulturdenkmalern® sowie des ,Heimatseigedankens“(!). Die

einzelnen Bezirksverbdnde und Vereine entfaltenviiseitiges Spektrum von
Aktivitaten, vor allem auch im Brauch. An ihnen &vir wie auch an den Akti-
vitaten anderer Organisationen — das Ineinandéegreion historisch gewach-
senen Brauchen und den Erscheinungen der Volksmusik Volkstanzpflege

deutlich, was allein die Fulle der hier ausgewahBeispiele anzeigt. Der Verf.
sieht auch hier eine weitere Herausforderung akitghétige Forschung, was nur
dringend zu unterstreichen ist. Thomas Nul3baumech Bvird mit seiner Fak-

tenfllle und Beweiskraft, seiner klaren Positionrey in strittigen Grund-

satzfragen und seinem Anregungspotenzial fur dieftige Forschung eine
unverzichtbare Quelle sein.

N.

Schepping, Wilhelm (Hg.): Quirinus-Lieder — Quirinus-Orte in Europa.
Neuss: Clemens-Sels-Museum, 20009.

Die hier vorgelegte Anthologie, die anlasslich &0-Jahrfeier der Grund-
steinlegung des Neusser Quirinus-Munsters im vegrgaen Jahr veroffentlicht
wurde, enthalt vierzig Quirinus-Lieder mit Notendfidnsatz: Johannes Radema-
cher) und Texten aus 23 Quirinus-Orten in fUnf gkisdenen europaischen
Landern — Deutschland, Belgien, Frankreich, Luxembund Osterreich. Die
Sammlung ist eines der Ergebnisse der jahrelangefangreichen Recherche
einer Arbeitsgruppe der Neusser Quirinus’ Schotzejesellzum Quirinus-Kult
in Europa. Die Dokumente, die damals zusammengatragirden und im Neu-
sser Stadtarchiv aufbewahrt werden, enthalten aina. Vielzahl von Liedern,
denen in dieser Publikation erstmals die besonBefenerksamkeit gilt. Sie
wurden erganzt durch weitere Liedbelege, die deattsgeber durch Kontakte
mit Quirinus-Gemeinden des In- und Auslandes autspi

Quirinus, ein romischer Tribun und Martyrer, wanzChristentum konvertiert
und wurde deshalb unter Kaiser Hadrian verfolgt cad115 enthauptet. Einer
Legende nach schenkte Papst Leo IX. im 11. Jahdrtigie Reliquien dieses
Heiligen der Abtissin im Kanonissenstift zu Neus®, sie im Minster aufbe-
wahrt werden. Seitdem gilt Quirinus als der Patle@ser Stadt. Die Quirinus-
Verehrung verbreitete sich bald tber ganz Europausll wurde — neben Koln
und Aachen — einer der bekanntesten WallfahrtsteteRheinlandes. Die Men-
schen, die hierher pilgerten, erhofften Beistandahwierigen Lebenssituatio-
nen und Heilung von Krankheiten.

Bei den Wallfahrten zu den verschiedenen Quirintsi©Owurden auch Lieder
gesungen, die in dieser Sammlung z. Tl. zusammeagest sind. Dabei geht es
in dieser Publikation nicht nur um deren Erforsapusondern vor allem auch
um die Erhaltung und Wiederbelebung einer Singti@di die als weitgehend
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erloschen gilt. Das Buch enthalt fast ausschliéf3liadierte Lieder, die nur we-
nig aktualisiert wurden, wobei vor allem extremisimphige Texte im Hinblick
auf die heutige Singpraxis gektrzt wurden. Die Aimang der Lieder erfolgt
nach den in alphabetischer Reihenfolge angeordr&ttiten der Quirinus-Ver-
ehrung — wobei jedoch Neuss als deren Zentrum gestsllt wird —, die je-
weils mit detaillierten Darstellungen und Fotosrésgntiert sind.

P.-E.

Schreckenberg, Heinz: Der Hitler-Barde Hans Baumanrund sein Wirken
vor 1945. Ein katholisches Janusgesicht. Berlin: Ksier, 2009.

Auch ich habe in meiner Schulzeit ein Lied von H&8@imann gelernt und
frohlich gesungen. Damals — Anfang der 1960er Jalyekam man im Musik-
unterricht kaum etwas vom Kontext der Lieder miggetdie man im Unterricht
vermittelt bekam. ,Und die Morgenfriihe, das ist enesZeit* waren die An-
fangsworte. Jahre spater erst, bei meiner ArbeiDeautschen Volksliedarchiv
Freiburg, erfuhr ich dazu in einem Aufsatz von Ligi&elbetZ* ,Deshalb hat
sich die polizeiliche Zensur immer nur mit einexffeiifung zufrieden gegeben,
ohne zu ahnen, daf} der revolutionédre Schwung cweinse in der Melodie ste-
cken kann. Freilich war man nachtraglich oft erstadal’ ein Lied, welches die
Zensur passiert hatte, wie Hans Baumanns ,Und daiggbhfriihe das ist unsere
Zeit" oder Ernst Lothar von Knorrs Wir Werkleuteotzdem in der Offenen
Singstunde so revolutionar und NS-verdachtig klangle Ostmarker konnten
vom Liede her dem Nationalsozialismus gewonnen,izdest aber in ihrem
Glauben und ihrer Zuversicht gestarkt werden. Wegiteln sollte, dal? die Mu-
sik eine politische Macht ist, der hatte diese Mdmh uns taglich spiren kon-
nen. Worte wie ,Fuhrér ,Deutschland ,Reich’ waren ausgeschlossen, manche
Strophe mufdte gestrichen und manche textliche Wenadiwas umgebogen
werden. So sangen wir ,und heute da hort uns deeikh a t, und morgen die
ganze Weltoder ,Unter den F a h n e n streiten‘widie Lieder wurden leben-
dig und alle hatten ihre geheime Freude, wenn edgl@vieinmal gelungen war,
die gestrenge Staatspolizei zu Uberlisten.”

Mich beschaftigte auch langere Zeit die Frage, ahdBaumann in seinem be-
richtigten Lied ,Es zittern die morschen KnocheeSchrieben hatte: ,...denn
heute gehdrt uns Deutschland und morgen die gae#t2 ¥der ,denn heute da
hort uns Deutschland...“ , denn mir wurde immerdegievon Personen, die flr
Hans Baumann eintraten und sich wiinschten, dass semder weiter gesungen
wurden, betont, er habe nur ,hort“ geschrieben.iviiat vor etlichen Jahren
eine Anfrage beim Verlag K&sel nach einer Kopie Bammanns Gedichtsamm-

4 |llegale Musikarbeit in Gebiet und Obergau Oesietr. In: Hermann Peter Gericke: Der
Anteil der volksdeutschen Musikarbeit am gesamsi#gn Werden. Potsdam: Voggenreiter,
1942.
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lung ,Macht keinen Larm*“ aus dem Jahr 1933 davoKemntnis gesetzt, dass
Baumann zuerst ,,gehdort* schrieb und erst in spatéwblikationen dieses Tex-
tes zu ,hort“ abanderte. In der Erstvertffentlicgust das Gedicht sogar mit
.0enn heute gehdort uns Deutschland” Ubertitelt.

Meine Arbeit in der Bibliothek des DVA hat mir immesieder vor Augen ge-

fuhrt, wie viele Menschen Hans Baumann fiur einegabéen Liedermacher hal-
ten, der eigentlich unpolitisch gewesen sei, de¢seder durch die Zeitum-

stande eine so negative Wirkung bekommen héatteneslihm nach 1945 sehr
schwer gemacht hatten, wieder literarisch tatiggeerzu kbnnen.

Das akribisch recherchierte Buch von Heinz Schnelokey ist dazu geeignet,
mit diesen Legenden grundlich aufzurdumen. Deraé¢sdr hat mit sehr viel
Mihe die biographischen Details von Hans Baumamfghslauf nachgezeich-
net und nachgewiesen, dass er bis kurz vor Krielgsemablassig Texte ver-
fasste, die dazu beitragen sollten, den langsichiskbs gewordenen Kampf an
allen Fronten fortzusetzen. Man kann dem Autorwiiinschen, dass sein Buch
viele Leser findet.

Barbara Boock

Helena Siemes/ Gerd Philips: Nachbarschaften und Gelligkeit am Nieder-
rhein. Hg. vom Verein fur Heimatpflege e. V. Viersa. Duisburg: Mercator-
Verlag, 2009.

Ihren beiden vorausgehenden Publikationen ,DurchJadr — Feste und Brau-
che am Niederrhein® (sieled marginenNr. 75/ 2003, S. 39 ff.) und ,Kindheit

am Niederrhein“ (siehad marginenNr. 80/ 2008, S. 41 ff.) fugte die Autorin —
auch hier wieder unterstutzt durch Gerd Philips, Melodien von Tonaufnah-

men transkribierte und Liedsatze erstellte —, nesah in gewisser Weise ,kro-
nenden* dritten — letzten — Band an. Durch diedammoOse Trias — so darf man
feststellen — ist die tradierte Volkskultur der didichen deutschen Niederrheinre-
gion in ihrem in der ersten Halfte des vergangelshunderts erreichten, his-
torisch jedoch teils noch erheblich weiter zuriiadrend vorgepragten Status in
einer wohl kaum mehr zu tGberbietenden Komplettickiumentiert wie auch zu-

gleich vielseitig und informativ kommentiert.

Konkreter lokalisiert, ist der hier reprasentiekielturraum die Niederrheinre-

gion um und ndrdlich von Viersen: jener Stadt alderen Verein fir Heimat-

pflege demnach nicht von ungefahr als Herausgebér—-uzusammen mit der
NRW-Stiftung Natur — Heimat — Kultur eben auch Btederer dieses Bandes
fungierte; und eben auch jener Stadt, die bis I¥&4des von Ernst Klusen mit
Unterstitzung John Meiers 1938 gegrindeten und %6l geleiteterNieder-

rheinischen Volksliedarchiwsar, das dann in das 1964 ebenfalls von Klusen ins

Leben gerufene nedestitut fir Musikalische Volkskundie Neuss und mit die-
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sem 1985 an die Universitat Koéln dberfuhrt wurdas® die 1934 in Viersen
geburtige, in Freiburg promovierte und von 1971 1898 als Professorin fur
Asthetik und Kommunikation an der Katholischen Femthschule Aachen ta-
tige Autorin fachlich in Verbindung mit Ernst Klusestand, auf dessen Verof-
fentlichungen sie sich in Literatur- und Quellenalpgn auch immer wieder be-
zieht, und dass ihr Mitautor Gerd Philips Studehtsiéns in Neuss war und mit
Klusen auch spater noch mehrfach kooperierte,sdRande vermerkt.

.Ein Wort zuvor” schickt Helena Siemes ihrem Buaraus. Daraus sei hier der
Passus zitiert, der Quelle und Ursprung ihrer endBrnte benennt: ,Impuls und
Anstol3 auch dieses dritten Bandes gab mir mein¢evkiitharina Siemes, geb.
Hofer (Jahrgang 1904). Dank ihres ungewdhnliched&@Gletnisses und ihrer
Freude am Erzahlen teilte sie mir einen grof3en t3clhan Versen, Liedchen,
Brauchen, Spruchweisheiten, damaligen Lebensgeventemhund Lebensum-
standen mit, die ich aufschrieb. Damit wurde fieg [dachbarschaften am Nie-
derrheinebenso wie fur die vorangegangenen Bande eirebrEitndament ge-
legt.“ Ungesagt, weil flr die Autorin selbstversiich bleibt hier naturlich,
dass Helena Siemes sowohl durch eigenes ErfahrériMiiterleben seit ihrer
Kindheit wie durch ihre langjahrigen Feldforschungeit Interviews und doku-
mentierten Brauchtumsberichten von Angehdrigen saer Generation ihrer
Mutter, aber eben auch durch intensive Regiongdlite- und Archivrecherchen
und eifrige eigene Sammeltatigkeit auf diesem Foredd rastlos weiterbaute
und eben erst auf solch breiter Basis ein derafassendes volkskundliches
Kompendium erstellen konnte.

In finfzehn Kapiteln breitet Helena Siemes ihrelen Forschungs- und Sam-
melertrage aus. Jedes Kapitel wird durch wichtigsi@informationen eingelei-
tet; dartiber hinaus sind alle dann mitgeteiltent-Téxed- und Bild-Belege wie
auch ihre Funktion ausfuhrlich kommentiert und satgfaltigen Quellen-, Ge-
wahrsleute- und Ortsangaben versehen, oft auclndwsfihrliche Konkordan-
zen-Angaben hinterlegt; und jedes Kapitel wird dalunch spezielle thema-
bezogene Literaturangaben abgeschlossen.

Die Autorin beginnt mit acht Kapiteln, welche imuade das Eingebundensein
in friher gerade in dieser Region teils besondesg@pragte und durch verbind-
liche Traditionen sanktionierte soziale Netzwerlkgréffen. In Kapitel | sind es
die ,Nachbarschaft und Nachbarschaftsbrauche tesp@Kap. IV noch aktua-
lisiert durch die Darstellung ,Nachbarschaft naeémdZweiten Weltkrieg*; da-
bei steht hier das sehr vielfaltige und eben nadabaftlich besonders intensiv
mitvollzogene Hochzeitsbrauchtum im Zentrum. Glegkilt flr die darauf fol-
genden Kapitel ,Geburt und Taufe®, ,Sterben und“Ted.etzteres ausgeweitet
durch eine Betrachtung ,Der Tod im Volksglaubenbefglauben®. Die soziale
Komponente wird dann auch noch konkreter thematigieden drei Kapiteln
.,Nachbarschaftshilfe auf dem Land und in der Stagfachbarschaftskreuze
(Sektionskreuze), Heiligenh&uschen und Wegekapgelle ,Die Pumpen-
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nachbarschaften” — Letztere als eine in der Gegenimigens hier wieder auf-
gegriffene und erneuerte spezielle Form der sazi@keippierung. Auch die Ka-
pitel XII und XllI betreffen im Grunde den Soziaheeind: ,Die Sprache der
Glocken — ihre Botschaft® und ,Die Signalsprache wéndmuhlenfligel” —
eine Information Uber diese typische Besonderhaitniederrheinischen Flach-
landregion mit ihren zahlreichen Windmuhlen, bei@le mit vier verschiedenen
Flugel-Stellungen Ruhe oder Feierabend, Warnung uvetter und Geuwitter,
Ankundigung eines Festes in Familie oder Dorf unahlasslich eines Sterbe-
falls bei den Miillersleuten — ggf. auch Trauer alggert wurden.

Vier weitere Kapitel vermitteln reiches Sprachfgiund Spielgut, das in jenen
sozialen Netzwerken seinen primaren Funktionsraamund sie zugleich ja

auch mal3geblich mit tragt: ,Lieder, Vortrage uncke®ke bei Festen und Fei-
ern“; ,Gesellschaftsspiele, traditionelle Karteredpj Blgelspiel*; ,Was man

sich erzahlt — ausgewéhlte Schwéanke und Schwankdiegé; und ,Ratsel stel-

len und l6sen — Volksratsel als Unterhaltung®.

Eine Sonderstellung nimmt Kapitel IX ein: ,Der negtheinische Mensch und
die Vogel*: Hier wird zunéchst ,Die Sprache der \ébg wie die Niederrheiner
sie verstehen* dargestellt und anschliel3end Utber\bgelfang als einstiges
Freizeitvergntigen und Nebenverdienst informierdém werden von mehr als
vierzig Vogelarten in je einem eigenen teils knapgdeils ausgedehnteren Arti-
kel die Vogelnamen erlautert und auf die entspnedbé/ogelart bezogene Ver-
se, Redensarten, Wetterregeln und ggf. auch node \Wdie den entsprechenden
Vogelgesangen unterlegt wurden, dokumentiert.

In allen Kapiteln und zu all diesen Feldern findegh hier also eine Material-
fulle sorgfaltig aufbereitet, mit aufschlussreichémmmentierungen zuganglich
gemacht und oftmals zuséatzlich durch Abbildungemyegenwartigt, welche fur

nahezu alle Sektoren der Volkskunde von Bedeutshd.ieder und Liedparo-

dien fast aller Gattungen; Worte, Redensarten, Bef@pott- und Neckverse,
Spriche, Sprichwdrter, Erzahlungen, Legenden, S&gsel, Sketche und Ge-
bete — all dies in Mundart wie in deren UbersetziaufRerdem werden zahlrei-
che Spiele belegt und erklart; und nicht zuletxedse Brauchvollziige detail-
liert dargestellt — ein eindrucksvolles Werk!

Man kann allerdings fast ein wenig nostalgisch wardvenn man diesen in je-
nen drei Banden von Helena Siemes vergegenwartiggerhtum einer einst so
lebendigen Volkskultur ausgebreitet mit- und nalgdidr ihn auch durch eigene
Erinnerungen mitunter bestatigt und teils gewdiat. variiert sieht — und sich
dann dessen bewusst wird, wie weitgehend all deegehschon verloren bzw.
nur noch — dank Helena Siemes und Gerd Philips @lick aber wenigstens
vorbildlich dokumentierte — Geschichte ist.

S.
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Diskographische Notizen

Djingalla 3. Ensemble Rossi. CDlanz- und BewegungsmusikJccello-Ver-
lag 2008.

Vor zehn Jahren begann in Zusammenarbeit mit deletbedutorinnen/ Tanz-
padagoginnen Petra Zierul und Anette Schoberl deefble Rossi unter der
Leitung von Henner Diederich die Entwicklung eiff@nz- und Bewegungsmu-
sik, die neue Ideen fur den kreativen Tanz- und Musikuicht in ,allen Kon-
nens- und Altersstufen* zu vermitteln bemuht ist. urde im Jahr 2000 die
Reihe mit CD und Begleitbuchjingalla 1 er6ffnet und 2003 mibjingalla 2
weitergefuhrt (vgl. Rezensionen & marginenNr. 72/73/ 2000, S. 12 und Nr.
75/ 2003, S. 41 f.). Nunmehr wird ni)jingalla 3 die sehr erfolgreiche Reihe,
die grof3en Widerhall gefunden hat, weitergeftihrie Wisher dienen die bereit-
gestellten Musiktitel den verschiedensten Aufgabemer Tanz- und Bewe-
gungsgestaltung, z. B. der Schulung von Bewegungsformen und Tanzele-
menten, der Entwicklung von Bewegungsgeschichtesr daythmischen Auf-
gaben. Es ware jedoch eine erhebliche Verkirzuegnvwnan das musikalische
Material als ,blof3e Begleitung“ deklarieren wirdes handelt sich zum einen
um die tragende Saule einer kinstlerisch-padagogmsé&anzheit, in der die
einzelnen musikalischen, tanzerischen und beweg@steterischen Elemente
zu einer Einheit verschmelzen, zum anderen abdeizbhgum die Vermittlung
einer hoch differenzierten Musikkultur, die eine¥prasentativen Querschnitt
durch die Vielfalt europaischer Volkskulturen vettelt. Hier wird eine Fille an
Formen und Stilen verschiedensten Tanz- und Sgedgausgebreitet, was ein-
mal mehr die Bedeutung dieser Musik im Rahmen deasikkultur Europas als
Ganzheit hervorhebt.

Einen besonderen Schwerpunkt auf dieser CD bildéerenzierte Metren,
schon angezeigt durch die Uberschrift ,Vom 3/8- big16-Takt“. Neben Tan-
zen und Kompositionen in den vertrauten Taktartet daher viele Titel in eher
fir uns ungewohnter Weise notiert. Dies reicht @8 Takt Gber den 7/8-Takt,
9/8-Takt, 10/8-Takt, 11/8-Takt, 12/8-Takt, 13/8-Tdls zum 15/16-Takt. Die
scheinbare ,metrische Unregelmaligkeit* entpupght siber bei ndherem Zuse-
hen als eine differenziert aus Zweier- und Dreietén zusammengesetzte und
in dieser Regelmaldigkeit wiederkehrende, Gibergetedmals Voraussetzung fur
eine tanzerische Gestaltung notwendige EinheB, hei dem 10/8-Takt aus 3,
2, 2, 3 oder bei dem 15/16-Takt aus 2, 2, 2, 2, 2. Die Mannigfaltigkeit in
metrischen Wechseln und ihren rhythmischen Formesmatelt daher fir das
musikalische Arrangement und die tdnzerisch-bewgsgestalterische Umset-
zung aul3erordentlich reizvolle und vielseitige Ihspu
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So weisen die Arrangements von Henner Diederich Eiille von Instrumentie-

rungsweisen auf, die einerseits bemiht sind, Eigienimd Authentizitat der je-

weiligen regionalen oder nationalen Musikstile zahwen und andererseits die
musikalische Gestaltung individuell und originall formen. Man spuirt die er-

fahrene Hand und meisterliche Sicherheit in Salsge sowie instrumentaler
Farbgebung des jahrzehntelang mit dieser Musiksiseda Ensemble-Leiters,
dessen vorbildhafte Arrangements inzwischen auchamleren Gruppen nach-
gespielt werden.

Der historische Rahmen ist weit gesteckt. Er revdnt einer der altesten erhal-
tenen englischen Tanzmelodien mit TanzbeschreilNmge such(auch unter
dem NamerDie Specknerirbekannt) aus der Sammluiigpe English Dancing
Master von John Playford aus dem Jahre 1651 Uber dasnbekalrkische
Volkslied Dere geliyor derem typischen Aksak-Rhythmus (im 9/8-Takt: 2, 2, 2,
3) bis zu Neukompositionen von Henner Diederichvier eigene Titel beisteu-
ert, z. B.Zigeuner Dur eine Komposition im Balkan-Zigeuner-Klezmer-Sitil,
oder Syrtos Odurosim griechischen Stil und daktylischen Rhythmu#3{7
Takt:3, 2, 2) komponiertNone suchst ein typisches Beispiel fir die Instrumen-
tierungskunst Diederichs: Eine einfache, kurze Mowird durch eine hoch
differenzierte Instrumentierung zu einem sehr k@iagen, abwechslungsrei-
chen Musikstlick geformt, wobei hier dem Marimbapleare besondere Rolle
zukommt. Uberhaupt erhélt jeder Titel seine unvehgelbare, individuelle mu-
sikalische Gestalt, von den Ensemblemitgliedern gnifiem Einflihlungsver-
maogen virtuos musiziert.

23 Musiktitel enthalt die CD. Das Booklet vermitteli jedem einzelnen jeweils
entsprechende Sachinformationen zur metrisch-rhigttian Gestalt sowie in
der Regel Uber seine Herkunft, Besonderheiten, reétmg oder dergleichen
mehr. Ein Begleitbuch ist in Vorbereitung und wetiva zur Jahresmitte 2010
erscheinen. Es ist bei den Autorinnen/ Tanzpadageg Petra Zierul und
Anette Schoberl erhéltlich.

Kontaktdaten: www.djingalla.de; www.ensemble-ragsiwww.uccello.de
N.

Fink-Mennel, Evelyn/ Ingomar Rainer (Hg.): Haydns \bolck’s Lied: Gott
erhalte. Inspectionen und Productionen anno 2009Wien: Institut ftr
Volksmusikforschung und Ethnomusikologie Wien, 2009CD-Rom mit Tex-
ten, Noten/ Liedtexten, Audio- und Video-Beitrager(= klanglese 6.

Liest man, hért man und sieht man all das, wasedfgblikation Uber ein

~Kunst*“- und ,Volks“-Musik so eng verbindendes, teiderart zentral betref-
fendes Thema wie Haydi&iserhymnevereinigt, die ja bis 1922 mit anderem
Text zugleich auch die 6sterreichische Nationalhgioiieb, dann méchte man —
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von dieser sechsten Edition der ive-Reihe her lartdi— feststellen, dass mit
ihrer Veroffentlichung als multimediale CD-Rom zdmaagesichts deren mate-
rialreicher Ausstattung eine im Grunde ideale Rabionsform fir die Musi-
kalische Volkskunde und speziell fir die Liedforsog genutzt wurde: Hinter
der hier unmittelbar parallel verfiigbaren Dreidisienalitdt von Lesetexten,
die wahlweise als Bildschirmlektiire wie im speaallBuchformat abrufbar
sind, von Bildbelegen, die man als Abbildungen gsvien Kleinformat auf dem
Textrand vorfindet und durch Mausklick ganzseitgygréf3ern kann, und von
Tonbelegen, zu denen nicht allein zahlreiche Musqliele, sondern auch eine
akustische Vortrags-Live-Prasentation gehort, lelieme selbst mit Noten- und
Klangbeispiel-CD-Beigabe ausgestattete Buchpubdkaja doch an Praktika-
bilitat und Informationskraft weit zurtick. Hinzu tkont als Vorteil die mit dieser
Publikationsform verbundene und hier dann auch gémuChance besonders
kurzfristiger Veroffentlichung nach dem Impuls-Tennand damit hoher Aktua-
litdt: So erschien diese Dokumentation eines Syimpes,Haydn im Blick der
Volksmusikforschung®, das am 24. Marz des Haydrn€k®aB009 an der Univer-
sitat fur Musik und darstellende Kunst in Wien s#atd, noch im gleichen Jahr
20009.

Was diese Veroffentlichung auch inhaltlich besoadmuszeichnet, ist die Per-
spektivweite delnspectionenzu dieser bedeutungsvollen Thematik. Hier be-
fasst sich zum einen der Jurist Manfried Welan -arwauch manchmal etwas
plakativ formulierend — mit dem Komplex ,Osterreicnd die Kaiserhymne.
Politische und kulturhistorische Betrachtungen® di@ren Bildschirm-Version
bei Kapitel 2 eine Textliicke Gbersehen wurde). diesen wichtigen kontextua-
len Aspekten des gewdahlten Objektfeldes sei weemgstine interessante Eigen-
heit dieser ja noch mit vielen weiteren nationalegjonalen, lokalen und ver-
einsbezogen Texten unterlegten Hymne unterstricdenman nach Meinung
des Autors ,zu unserem immateriellen Kulturerbeld&edn sollte: Sooft sie —
wie es ja haufig geschieht — nur rein instrumeat&lang und erklingt, konnte
und kann man im Grunde jede dieser auch ideologsstin unterschiedlichen
Textversionen dazu singen (oder denken)...

Gerlinde Haid bietet sodann in einem profundenrBgit,Zur volkstiimlichen

Rezeption des Kaiserliedes” besonders vielfaltiggeBnisse ihrer perspektivrei-
chen Rezeptionsforschung zu dieser Hymne, dietdesuaisie 1797 uraufgefihrt
wurde — ,das am oftesten 6ffentlich aufgefthrtedtiéberhaupt ist und von Be-
ginn an auch aufs Mitsingen angelegt war: Haydnlicnvermerkte — wie sie

feststellt — in der Partitur ausdriicklich die vand Orchestereinsatz zu spie-
lende instrumentale Tonangabe fiir das anwesendek;yalas damals schon
auf seinem Sitzplatz auch ein Textblatt vorfanddHelegt weitere Verwendun-
gen des Liedes als ,gelenkter Gemeinschaftsgesaac)i besonderen histori-
schen Ereignissen (z. B. dem Sieg uber NapoleogemVaolkerschlacht bei

Leipzig), sieht dabei Theatersale als dessen Haungierte und bezeugt auch
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dessen Popularisierung durch Schule und Militée.dsagnostiziert seine durch
Gottesanrufung und die typische Hymnenversformdiel&irchenliedndhe und
seine von ihr durch vielfaltige Bild-, Text- unddfigbelege erhartete Verwen-
dung als ,Ton“ auch in anderen Landern weltweitd umvar fur religibse wie
profane Texte, und thematisiert auch sein Uberwednhsach Deutschland durch
von Fallerslebens ,Deutschland“-Lied, dessen Vedueig als Freiheitsgesang
der Revolutionare von 1848 wie seinen MissbrauckldWmnutzungen von der
Kaiserhymne bis hin zur Nazi-Hymne und schlie3litta Wahl seiner dritten
Strophe als BRD-Nationalhymne. Interessant sindh atd&ids diverse, teils als
Feldforschungsaufnahmen beigefligte Nachweise fSimddtifunktionale Wei-
terleben dieser Melodie in Osterreich bis in dienittelbare Gegenwart.

Mit den immer wieder behaupteten ,kroatischen* Vmzder Haydn-Hymne
befasst sich sodann ebenso kritisch wie grindliegneh anhand aufschlussrei-
cher Melodie-Synopsen — eine melodiehistorischdysearena Miholics.

Ferner bringt Ingomar Rainer mit seinen Ausfihrungist die Melodie des

Deutschlandliedes von Joseph Haydn? UberlegungedeuHistorischen Mu-

sikpraxis* auch Ertrage einer fruchtbaren Kombioataus auffiihrungsprakti-
schen Erwagungen — unterstltzt durch Einspielungesikalischen Vergleichs-

materials — und einer erneuten Autorenrecherchelemt Nachweis von deutli-
chen Analogien einzelner Melodieteile des Liedeslem besonders verbreite-
ten melodischen Kernmaterial einiger bei Tapped Bohl/ Botsiber belegten
-wandernden Melodien®.

Ein bedeutsames fachhistorisches Dokument sinchsadf@anz Eibners gestalt-
analytische Anmerkungen zur Haydn-Hymne*. Hier redh@s sich um einen
von Evelyn Fink-Mennels vorgestellten komplettem@and-Mitschnitt eines u.
a. durch Eibners am Klavier eingespielte Tonbekmeie durch Notenbeispiele
des Melodieentwurfs wie des Entwurfs und der Réinftader Klavierfassung,
aber auch durch unterschiedliche Instrumentatiddaypdns hinterlegten Vor-
trags dieses bedeutenden, 1986 verstorbenen ScHectkiders aus dem Jahr
1984.

Summa summarum also eine im Ganzen geradezu exeupiaLiedmonogra-
phie! Da moéchte man erhoffen und darf man winscWem@ant sequentes!

S.

Mick Fitzgerald and the Bacha Trio: Damage Limitation. Mogg Records
MOGG2/ Claddagh 2009.

Mick Fitzgerald (* 1951), der in Dublin lebt, isineMultitalent. Als Journalist
und Schriftsteller schreibt er u. a. Erzadhlunged Gedichte, die in verschiede-
nen Zeitschriften und Anthologien veroffentlichhdi Zurzeit arbeitet er haupt-
sachlich als Schauspieler bei Film, Fernsehen unecfEr.
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Auch als Musiker ist Fitzgerald seit langer Zeitiakin den achtziger Jahren
wirkte er als Sanger, Gitarrist und Bodhranspiateder Bandwild Geesanit,
die damals in der BRD zu den bekanntesten irisdhesikgruppen gehorte. Als
Wild Geeseaverden urspriinglich die irischen Soldaten und&l@chfahren be-
zeichnet, die der englischen Herrschaft Uber Irlandentkommen versuchten
und in den kontinentalen Armeen Europas teilweisieehmilitarische Funktio-
nen innehatten. Dementsprechend bildeten Widersliadér gegen die engli-
sche Vorherrschaft und Unterdriickung einen wicltiBestandteil des Reper-
toires der Musikgrupp®vild Geese

In den letzten Jahren verdffentlichte Fitzgeralcez@®@Ds mit eigenen Songs:
2003 Light Sleepemund 2009Damage LimitationDie neue CD ist ein Singer-
Songwriter-Album mit Einflissen von Pop, Countrglegentlich Jazz, aber mit
nur geringem irischem Einschlag. Fitzgerald vertbier eigene Texte, deren
Inspirationsquelle oft persénliche Erfahrungen &mshnerungen an z. Tl. weit
zurtickliegende Ereignisse sind: Schwéarmereien (MWe Left School®), zer-
brochene Beziehunge#&mage Limitatioh oder Idole aus der KindheiO(d
Comics Never Dieein Song, den Fitzgerald den beiden britischemiKern der
finfziger und sechziger Jahre Tony Hancock und Mor/isdom gewidmet
hat). Der Grundton der Songs ist melancholisch. d@gressive Charakter eini-
ger Textzeilen hat die Gestaltung des Covers besstf das eine herbstliche
Landschaft zeigt, in der sich der Klnstler wie aulem Friedhof in Trauerpose
placiert hat. Fitzgeralds besondere Sympathiedgilt Outlaws bzwHighway-
men(The Ballad of Will Jonsgnsowie dem Sanger der nicht integrierten oder
schwer integrierbaren Aul3enseiter Johnny Cash @AEIB), der sich mit sei-
nen rebellischen Liedern einst gegen die immetaylaterdenden Country-Pop-
Produktionen Nashvilles auflehnte.

Das Verstandnis der Texte auf der Basis einesargdr Zeit erworbenen Schul-
Englisch ist nicht ganz leicht. Das Booklet entlhédiliglich ein paar karge Infor-

mationen, die manchmal Hinweise auf Inspirationgonen der eigenen Bio-

graphie enthalten. Hilfreich ist, dass die Textelnternet unter der Adresse
http://www.mickafitzgerald.com/mick_fitz_songs2 zdjanglich sind.

Die Songs werden teils in starker Besetzung undgéppnstrumentierung préa-
sentiert (z. B. Nr. 1 und 4), teils mit sparsamestiumentalbegleitung, wobei
Gitarre (Nr. 2) — manchmal von Schlagzeug grundianhd Klavier (Nr. 5 und
9) dominieren. Die GruppBacha Triowar urspriunglich tatsachlich ein Trio.
Dann stieg jedoch ein Musiker aus, ein anderer kEanausgestiegene Musiker
kehrte wieder zurtck... Jedenfalls entstand allrlgin lockerer Zusammen-
schluss von inzwischen neun Musikern, die je naelasf zusammen spielen.
Dabei wurde der Einfachheit halber der Name depridrggsensembles beibe-
halten.

P.-E.
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Jens Kommnick. Sitnta. CD. Wremen: Silnta Music, 2008.

Jens Kommnick, seit tiber 25 Jahren erfolgreiciMaisiker, Komponist, Produ-
zent und Arrangeur tatig, legt hier sein erste®&bum vor, d. h. er spielt samt-
liche Stimmen seiner Arrangements selbst ein. Daskt gibt Auskunft Gber
die verwendeten Instrumente: guitar, bouzouki, nméngd celtic harp, lute,
fiddle, viola, cello, fretless bass [bundfreies 8#&sstrument], uilleann pipes
[Dudelsack], tin whistle and low whistle. Kommnickiauptinstrument ist die
akustische Gitarre, wobei man seine unverkennbaiev&ise aleltic finger-
style guitarbezeichnen kénnte. Seine bis heute anhaltende lzebkeltischen
Musik begann, als er als 17-Jahriger zum erstere Mahtakt mit irischen Mu-
sikern bekam. Seitdem hat er sich als Solist odeseBblemitglied in europa-
weiten Konzerten einen Namen gemacht. Allein nalénfzig Einspielungen
in Deutschland und Irland bezeugen das hohe Anseatender Gitarrist und
Multiinstrumentalist inzwischen geniel3t. Besondes/orzuheben ist seine Ar-
beit in dem von ihm gegrindeten Ttantach Das irische Wortontachbedeu-
tet soviel wie ,super” oder auch ,merkwurdig“, washl als Leitidee der Grup-
pe gelten kann, einem Trio, dem Siobhan Kennedy,Efiefrau Kommnicks,
und Angelika Berns angehoren, die samtlich mehiresgumente spielerion-
tach gibt ein Zeugnis fur ihren hohen Anspruch z. Bdimei CD-Produktionen:
The Half Gate(2004), Jiggin It (2007) undFlight of the Wren[Zaunkdnig]
(2008), eine Fundgrube fur Freunde dieser Musildendie Traditionen kelti-
scher Musik mit verschiedensten Einfliissen aus,R¢lkssik, Jazz und Rock
zusammenfliel3en.

Die CD Siantaenthéalt dreizehn Titel, die sdmtlich von Jens Kaniuk kompo-
niert oder arrangiert sind. In den Kompositioned &nrangements unterliegt er
— etwa bei der Verwendung der harmonischen Mitteicht der Versuchung,
vordergriindig Pop-Elemente zu verwenden, die hmilemistisch und den Stil
verfremdend wirken wirden. So entsteht ein viatjadiifferenziertes Spektrum
einer Musik, die dennoch eine stilistische Eintglilet, bei der kreativer Um-
gang mit tradierter Musik und Neuschopfung eineckliche Symbiose bilden.
Das Spektrum des hier vermittelten RepertoireshteacB. von John Dowlands
(1563-1626Mrs. Nichols Almandus der Sammlungachrimae or Seaven Tea-
res and other consort mus{d604), einem Tanzsttck fur finf Streicher und
Laute, dem der Autor eine improvisierte Einleitwgyanstellt, bis zur Tran-
skription deskonzerts D-Dur fur 4 Violinen und Contin{dWV 40:202) von
Georg Philipp Telemann fir vier irische BouzoukKianzweisen aus Asturien,
einer keltischen Provinz im Nordwesten Spanien$iogen ebenso dazu wie
sehr personlich gehaltene Kompositionen, so z. @. Jig The Welder(Der
Schweil3er), der seinem Vater gewidmet ist, ,seibdrelang ein tberzeugter
Handwerker®. Man hort die CD, bei der sich virtu&dlanz und hohe Klang-
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sensibilitat in kinstlerischer Einheit verbindent grol3em Vergniigen. Auf die
nachste Produktion darf man gespannt sein.

Kontakt: Jens Kommnick, Strandstr. 27, 27638 Wrenle +49 4705 709,
www.jenskommnick.com

N.

Nussbaumer, Thomas (Hg.): Bauerliche Volksmusik aussudtirol 1940—
1942. Originalaufnahmen zwischen NS-ldeologie und ¢imatkultur. Texte,
Notenbeispiele und Anmerkungen. Innsbruck, Wien, Been: StudienVerlag,
2008. Doppel-CD mit Begleitbuch.

Aufgrund von Vereinbarungen und Vertragen zwisothem Regierungen in Ber-
lin und Rom musste sich die deutsche und ladinig8shalkerung Sudtirols im
Jahr 1939 entscheiden, entweder im faschistisdaéieri zu verbleiben oder in
das Deutsche Reich auszuwandern, von wo aus diedeac\Wahnvorstellungen
der dortigen Machthaber spéter in die erobertegébstte umgesiedelt werden
sollte. Ca. 85 % der Optionsberechtigten votiertan a. geblendet von der na-
tionalsozialistischen Volksgemeinschaftsideologférdie Auswanderung.

In diesem Zusammenhang stellte die 1935 gegrunttetehungs- und Lehrge-
meinschaft ,Das Ahnenerbeder SS ein&udtiroler Kulturkommissiogusam-
men, die die gesamte Kultur der Sudtiroler Optarg@mmeln und erforschen
sollte, um sie zu einem spateren Zeitpunkt an darem \WWohnorten im erober-
ten Osten nach den Vorstellungen der SS zu rekoestn. Die Kommission
gliederte sich in finfzehn Arbeits- und Forschumgpgen; eine davon war die
aus sechs Mitarbeitern bestehende Grivgksmusik, Lied und Tandie von
dem Musikwissenschaftler Alfred Quellmalz (1899-9Pgeleitet wurde. Sie
arbeitete von Juli 1940 bis Mai 1942. Mithilfe esn®agnetophongerats des
Typs Modell K4, das samt Zubehor rund 130 kg wod daher mihsam zu
transportieren war, entstanden ca. 3000 Tonaufnahmeeiner Gesamtdauer
von 138 Stunden: etwa 1700 Volkslieder (einschied3Varianten), 650 Instru-
mentalstiicke und 90 Sprechaufnahmen. Die Sammlinegsiand den Krieg
relativ unbeschadet. In den Jahren 1968 bis 19i@featlichte Quellmalz viele
der Aufnahmen in einer dreibandigen Ausg&letiroler VolksliederEine Aus-
wahl der von ihm aufgezeichneten Instrumentalstigzd®en 1999 Franz Kofler
und Walter Deutsch heraus. Im Jahr 2007 fand eirPEbjekt zur Rettung der
originalen, teilweise schon ramponierten Tonbarsenen Abschluss. Deren
Restaurierung und Digitalisierung wurden &honogrammarchiv der Oster-
reichischen Akademie der Wissenschafi§en) durchgefuhrt.

Fur die vorliegende Publikation wahlte NuZbaumes @em Gesamtbestand der
Sudtiroler Sammlung 68 Tondokumente nach wisseffisichan, historischen
und asthetischen Kriterien aus. Er ergdnzte siendam Begleitbuch, das die
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Lieder und Musikstiicke einschlief3lich deutsch- endlischsprachigen Kom-
mentaren — vorwiegend Anmerkungen zu Herkunft uaidbkéitung — enthalt.

Aufgrund des politischen Zusammenhangs, in demeststanden, waren die
volkskundlichen Sammlungen d8iidtiroler Kulturkommissionach dem Krieg
verstandlicherweise hdchst suspekt. Es ist erwjakess die SS lGber daknen-
erbe Einfluss auf die Wissenschaften zu gewinnen vérngudhr ging es weni-
ger um eine objektive Bestandsaufnahme als um deshwWeis germanischer
Einflisse und somit die Untermauerung der natiazaddistischen These von
der rassischen Kontinuitat in der Volkskultur.

In Vorwort und Einleitung seiner nach dem Kriegochignenen dreibandigen
Ausgabe deBudtiroler Volksliedetasst Quellmalz seine damalige Verstrickung
in das NS-Regime vollig unerwahnt. Der Herausgeleenorliegenden Publika-
tion, der sich seit Jahren intensiv mit Quellm&ammlung auseinandergesetzt
hat, hat hingegen deren politischen Kontext haiifematisiert. 2001 verdffent-
lichte er — ebenfalls im StudienVerlag — seine WhiehungAlfred Quellmalz
und seine Sudtiroler Feldforschungen (1940-42) reEstudie zur musikali-
schen Volkskunde unter dem Nationalsozialisnhugder inad marginem75/
2003, S. 6 ff. veroffentlichten Rezension stellién@er Noll damals ausdrick-
lich die Vorurteilslosigkeit dieser Untersuchung Blositivum heraus. In Abset-
zung von teilweise pauschalierten Urteilen tberl@hadz und seine Sudtiroler
Feldforschungen sei Nuf3baumer darum bemdiht, deresemschaftliche Lei-
stung zu wiardigen — dies nicht, indem er das hstbe und politische Umfeld
verschweigt, sondern indem er es benennt und lketiaiind minutids nach-
zeichnet.

Auch in der vorliegenden Veroffentlichung kommt Na&@mer zu dem Schluss,
dass Quellmalz und ein Teil seiner Mitarbeiter dianpaimar von wissenschaft-
lichen Interessen und einem traditionellen Fach&adnis und nicht von der
Parteidoktrin geleitet worden seien. Tatsachlidsda sich in der Sammlung nur
wenige Spuren der Nazi-Zeit finden. Sie enthaltuea Instrumentaltanzen
(vorwiegend Méarschen, Polkas, Landlern, Walzern) a. lustige erotische Lie-
der, die sich grol3enteils auf den Brauch@asslgehensderFensterinsezie-
hen, sowie — ungeachtet der Tatsache, dass dierKafhmission katholische
Traditionen ablehnte — geistliche Lieder, viele alavaus dem Repertoire der
Kirchensinger, die mit deutschsprachigen Gesangers@hntaglichen Gottes-
dienste und andere kirchliche Feiern mitgestaltdtem wenige Lieder spiegeln
die damalige politische Situation: Bee unsichtbare Gardedas Lied des 1934
gebildetenVdélkischen Kampfrings Sudtirglginer illegalen nationalsozialisti-
schen Widerstandsgruppe, die ideologische, amtitteiche Propaganda betrieb.
Auch wurden einige Lieder der Auswanderungswilligach Deutschland in die
Sammlung aufgenommen, darunter nicht nur agitatioeisGesange, sondern
gefuhlvolle, wehmitige Abschiedslieder (z.A&:h Land Tiro] CD I/ 21).
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Wer sich — wie Nul3Bbaumer — intensiv mit der Ze# dationalsozialismus aus-
einandergesetzt hat, weil3 nattrlich, dass in dematigen politischen Zwangs-
system ein freies Forschen eigentlich nicht mogiar. Die Aufwertung der

Volkskultur und deren (zumindest scheinbare) Famgmuss damals fir man-
chen Wissenschaftler verfihrerisch, aber auch hokbsfliktreich gewesen

sein. Die Beteiligung an einem grof3en Projekt beteleine Anerkennung der
eigenen wissenschaftlichen Leistung und machte lettid gegentber dem ver-
brecherischen Kontext. Eine ,Unschuld“ war in dresBéusammenhang wabhr-
scheinlich gar nicht moglich. Denn selbst das Fath an einem traditionellen
Fachverstandnis und politische Enthaltsamkeit kiinses der gegenwartigen
Perspektive als Symptome des Opportunismus odexiigas schweigenden Ein-
verstandnisses interpretiert werden.

P.-E.

Passepartout GmbH: ,Ein neues Lied, ein bessres Ldé. Lieder von A. H.
Hoffmann von Fallersleben, Heinrich Heine und andeen Vorméarzdichtern.
3 CDs. Regensburg 2010.

Diese Dreifach-CD ist die dritte CD-Verotffentlichyindes Regensburger
Deutschfolk-DuosPassepartout GmbHlas seit 1998 besteht. Der — halb iro-
nisch gemeinte — Name dieses Ensembles signalidi@ss die Gruppe einen
lockeren Zusammenschluss darstellt und fir integgesMusiker prinzipiell
offen steht. Die ,Basisformation” bilden Uli Ottond Robert Hasleder, die
beide als Sanger und Multiinstrumentalisten agierah hier durch weitere Mu-
siker erganzt werden: Rainer Hasinger, Michael ill Nikola und Till Otto
und Josef Zauner.

Den CDs beigefligt ist ein fast flinfzig Seiten ureéasles Heft mit Informatio-
nen uber die einzelnen Lieder, ihre Autoren undnhgozialen und historischen
Kontext. AuRRer einigen Ubernahmen von frilheren @BsGruppe enthalt die
vorliegende Veroffentlichung 24 Neueinspielungeie, -1 T. noch nie auf Ton-
trdger erschienen sind. Den zentralen Bestandildirb politische Lieder des
Vormérz und der Revolution von 1848/49 sowie (apahmpolitische®) Lieder
aus Sammlungen der damaligen Zeit und dem gestbiwTt Umfeld. Zu den
Textverfassern gehoren Heinrich Heine, August HemniHoffmann von Fallers-
leben, Ferdinand Freiligrath, Georg Herwegh, Adakissbrenner und Gottfried
Kinkel. Einige Textverfasser sind unbekannt: Anortginkonnte zu Zeiten, als
Demokraten bekampft wurden, vor Verfolgung schiitZeen Texten wurden
oftmals bereits bestehende, oft populare Melodienugefligt — das Parodiever-
fahren ist bekanntlich im Bereich des politischeades verbreitet, weil es Ein-
pragsamkeit garantiert und zudem gegenuber ZensoickSpitzeln als Tarnung
fungieren kann. Ein paar traditionelle Texte wurd@hMelodien aus der Folk-
szene der 1970er Jahre versehen (z. B. die Numn&;nL8 und 19).
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Einige der hier vertffentlichten Lieder wurden vanigen Jahrzehnten in der
bundesrepublikanischen Folkszene popular und getdu deren Kernreper-
toire (z. B. ,Die freie Republik®, ,Das Blutgericht,Trotz alledem®, ,Badi-
sches Wiegenlied®). Im Bewusstsein einer breitddéientlichkeit vermochten
sie sich jedoch nicht durchzusetzen. Ihrem seit Abebben der Deutschfolk-
Welle drohenden Vergessen mochte die Grupassepartout Gmblentgegen-
wirken. Uli Otto ist im Bereich des Liedes seitlei® Jahren nicht nur praktisch,
sondern auch theoretisch aktiv. Vielleicht ist ssBsrkes wissenschaftliches En-
gagement ein Grund fur die Dauerhaftigkeit und llaebigkeit seines Interesses
an diesem musikalischen Sektor — wahrend sich yi@ies” von einst langst
davon verabschiedet haben.

Die Arrangements der Lieder schliel3en an die 8tilke Richtung an, die sich
in den 1970er Jahren durchsetzte und an der Wi &stMitglied der Formation
Anonymbereits aktiv teilnahm. Auf der Burg Waldeck stamd Ende der sech-
ziger Jahre Textverstandlichkeit im Vordergrundirddie volkischen Nebel der
deutschen Volkslied-Tradition mussten erst einngatneben werden. Ein paar
Jahre spéter befreite sich die deutsche Folkbewgegaoter dem Einfluss anglo-
amerikanischer und irischer Musik von dieser anligdhgn Strenge, der Spal3
am Musizieren kehrte in veranderter Form zurlickaAgements, zuvor unauf-
fallig und von untergeordneter Bedeutung, avanereru ,Markenzeichen“ der
Gruppen. So charakterisieren auch die vorliege@i2s tippige Instrumentalbe-
setzungen, gelegentlich ein wenig auf Kosten dgtveestandlichkeit. Die Auf-
einanderfolge von oftmals vielen Strophen wird @urtstrumentale Vor-, Zwi-
schen- und Nachspiele aufgelockert. Einige Liedemter ihnen die Spottge-
sange ,,O hangt ihn auf* (Nr. 6) und ,Von der Walhalie Rede seiend” (Nr. 11)
— verzichten aber auf Instrumentalbegleitung unddee a cappella vorgetra-
gen.

Trotz aller wissenschaftlichen Ambitionen der Ipteten ist der Umgang mit
der Tradition unakademisch und fern von Perfeksionis. Bei den Aufnahmen
der einzelnen Takes wurde bewusst auf Glattungenkiomrekturen verzichtet.
Dies verleiht dem Ganzen bei aller Freizligigketeetigene Aura von ,Authen-
tizitat”.

P.-E.

Schang Blasius Flonz RaketdNiederrheinischer Tanzboden. CD. 20009.

Der Titel der CD ist identisch mit dem Namen deugre, einer sechskdpfigen
Kapelle der Familien Hrdina und Kappes, erganzthluiiupp (Joseph) Froebes,
in traditioneller Besetzung: zwei Violinen, zwei tdeonikas, Gitarredicke
Trumm (grof3e Trommel) und weiteres Schlagwerk so@ehnodderhorr(Te-
norhorn). Der ungewdhnliche GruppennaB8ehang Blasius Flonz Rakdbe-
darf der ndheren Erklarun§changoezieht sich auf Joseph Blasius, einen Urahn
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der beiden Kappes-Bruder, welche die beiden Gespaglen. Schang Blasius
war vor dem Ersten Weltkrieg Geiger in der Famiegoelle Klusen, in der
Ernst Klusens Vater als Primas wirkte und die dtbany’s Oesterr.-Ungar.
Orchester ,Réakaczi“unter der Leitung von Klusens GroRRvater durch Belut
land und Westeuropa tourtddnzist die rheinische Bezeichnung fir Blutwurst,
die im Rheinland sehr beliebt ist, auch in der @a&tmie in verschiedenen Ge-
richten serviert wird, ,gut und lecker schmeckt, wie es auch flr die darge-
botene Musik zutreffen solRaketesollte nach Auskunft der Gruppe in unseren
modernen Zeiten Bestandteil jeden Bandnamenssgamholtrachtig auf die be-
absichtigte, ziindende Wirkung ihrer Musik zielend.

Seit zehn Jahren spielt die Gruppe Mundartliederalte Tanzmusik vom Nie-

derrhein. Der enge Bezug zu dieser Region erkiéint #us der Verbundenheit
mit der Musikerfamilie Klusen und dem Schang Blasidie dort beheimatet
waren. Es begann mit Mundart-Lesungen in Krefeldt, deren musikalische

Ausgestaltung die Kapelle zustandig war. Krefeldendartsprecher vermittel-

ten Texte und Melodien von niederrheinischen Autodes 20. Jahrhunderts.
Die Sammlungen des Instituts fir Musikalische Veilksde und Uberlieferun-

gen aus der lokalen und familidren Tradition bigtetveitere Quellen fir das
inzwischen breit gewonnene Repertoire, das sictvisthen auch auf Musik

benachbarter Regionen — Holland, Flandern und d@sniand — erstreckt. Die

Gruppe forscht z. B. nach alten Spielbiichern rikelrer Tanzkapellen und geht
den Wurzeln von Kinderliedfragmenten aus eigeneardKeit nach sowie den

Varianten der eigenen Repertoire-Stlicke, wie manrsHessen, Mittelschwe-

den und in der Ukraine fand.

Das Repertoire der vorgelegten CD konzentriert aichdie Interpretation nie-
derrheinischer Volksmusik, und in der Tat wird iendinhalten, der instrumen-
talen Besetzung und der musikalischen Gestaltuadrdidition wieder leben-
dig, wie sie einst in den Familien-Kapellen gepflegrde und vor der Entwick-
lung der technischen Mittler generell eine zentfamktion in der regionalen
und Uberregionalen Musikpflege spielte. Auch karanrdie Bedeutung dieser
reaktivierten Musiktradition fir die Pflege desdeerheinischen Dialekts nicht
hoch genug einschatzen. Zwar ist es verfriiht, voaregenerellen DialekRe-
naissancezu sprechen, aber es haben sich doch in der Zengelit eine Reihe
von Institutionen, regionalen Gruppierungen, Musiigpen etc. gebildet, die
mit ihrer Dialektpflege, insbesondere des Liedaessgechende Impulse zu ver-
mitteln vermogen, wie es auch die Grugehang Blasius FIonz Rakdieab-
sichtigt. Das Booklet enthalt daher die Texte zno Heedern, deren Verstandnis
durch die Ubersetzung einzelner Worter erleichviénd. Bewusst wird dabei auf
die vollstandige Ubersetzung der Dialekttexte \aigt, was ohnedies der Ei-
genart, Vielfalt und sprachlichen Differenzierunvgge sie der Dialektsprache
eigen ist, nur unvollkommen gerecht werden wirde.
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Die Lieder sind durchweg heiteren Charakters. Sclreibt z. B. das LieDrei
Ponk Me&ahldie Rezeptur eines beliebten Fastnachtswecksr{Bosttuten), an-
geblich seit der Romerzeit Uberliefert, wobei ,Dirtonk[Pfund] Me&hl on fiff-
tehn Ponk Rosine* bendtigt werden. Ein anderes niden ,niederrheinischen
Schlendrian“ aufs KornKuom ech vandag net, kuom ech morfgomm ich
heute nicht, komme ich morgen). Das L[@dt DOppez. B. thematisiert die Fa-
bel von der Maus, die zuviel riskiert und in ihfgter im Mdhrenkrauttopf er-
trinkt. Mit dem Sieschfriedleedvird eine der grofRartigen Parodien klassischer
Volkssagen- oder Literaturstoffe aufgegriffen, wie im Dialektlied des Rhein-
landes eine lange Tradition haben. Im vorliegengahwird die Dialekt-Inter-
pretation der Siegfried-Sage mit der Melodie MeEgarethenmarschegerse-
hen, die auf Alfred Beines zuriickgeht und gernsfiiche Parodien verwendet
wird. Aufschlussreich ist auch die Inzipitzeile dasdesBlau blau Blémkers
einem alten Johannisreigen: ,Blau, blau Blomkesnop Hut®, die sich in Tanz-
liedern dieser Jahreszeit haufig findet, so wie zsi€. bei der Kronung der
Pfingstkonigin in Dorfern des Siebengebirges hendgeh lebendig sind. Die
.Blaue Blume* bezieht sich nicht auf den giftigeifingerhut®, sondern auf den
Frahlingsblther ,Glockenblume®, die als symboltrigh Pflanze angesehen
wird. Die Tanze entstammen Traditionen des Niea®nd) z. B.T6nisberger
Windmuhle bezogen auf die nordlich von Krefeld liegende Miibder dieKir-
mestanzedie vom Niederrhein bis nach Holland verbreitaren. Einige kleine
Vertallekes (heitere Kurzgeschichten) lockern die Programndobuf. Den
Schluss bildet Zuccalmagliddie Blimelein, sie schlafemlas als ,rheinisches
Wiegenlied“ eine deutschlandweite Verbreitung erfubie Quellen werden
sorgfaltig zitiert. Insgesamt ist die Einspielurg mindweg gelungen zu bewer-
ten.

Kontakt: www.heuschober.com/blasius.html
N.
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Berichte aus dem Institut

Stiftungen

Den folgenden Stiftern danken wir flr die Bereichwy unserer Bibliotheks-
und Archivbestande: demlundorgel Verlag, Kéln/ Waldbrél, fur sein Lied-
blatt-Archiv mit rund 12.000 Liedern sowie fur et\#&0 Liederbicher und -
hefte mit groR3tenteils geistlichen Liedern; dé&wrutschen Volksliedarchiy
Freiburg i. Br., flr ca. zwanzig Bucher und Liederber vor allem aus der NS-
Zeit; HerrnDirk Schortemeier, Koln, flr eine Sammlung von Uber zweihundert
Blchern aus dem Nachlass seines Vdteigen Schortemeiey darunter vorwie-
gend Liederblcher, musikgeschichtliche und musi&gadische Verotffentli-
chungen; Herrn Prof. Dthomas Ott, Berlin, flr 195 Schallplatten vorwiegend
mit Instrumentalkompositionen und Kunstliedern; tdebr. Horst Schirmer,
Bonn, flr ca. zweihundert Schallplatten, darun&drziche Folklore-Platten.

FrauMarlo Bloemertz, DUren, ehemalige Mitarbeiterin unseres Institats;
tete 44 Audiokassetten mit Musik des 18. und 18chlanderts sowie geistlichen
und weltlichen Liedern; Hemolf Dietrich, Sulzheim, eine CD mit Live-Auf-
nahmen von der VeranstaltuBgckpfeifen in Schwabgdlie im Oktober 2006 in
Balingen stattfand; HerBtephan Kamphausen Monchengladbach, umfang-
reiches Notenmaterial Gberwiegend mit Schlagermu Fleonore Kensah
Monheim, Instrumental- und Gesangsnoten mit vorameggeistlicher Musik
und Liederblcher flr den schulischen Musikuntetri¢herr Harald Kopat-
schek Meppen, verschiedene Musiklexika; H8regfried Buttner, Wuppertal,
Hefte und CDs zu den Bereichen Zupfmusik und Otnehnegttbewerbe sowie
Materialien der Mandolinenkonzertgesellschaft ued &chubertbundes Wup-
pertal; dieSozialistische Selbsthilfe Koln-Mulheimvier CDs mit volkstiim-
licher Musik und verschiedene Bucher; HAfbert Stark, Neuss, eine Samm-
lung von Vaterlands-, Kriegs- und Soldatenlieddtlierr Georg Jansen-Win-
keln, Dahlem, ein Liederbucibas klingende JahrFrau Margret Haack,
Neuss, einePraktische Violinschuledie zahlreiche \olkslied-Bearbeitungen
enthélt, und Herr StudiendirektdMerner Tillmann, Viersen-Dilken, eine
Dokumentation von 2006 des Jugendsymphonieorclsestar Stadtischen
Gymnasium Viersen-Dulken.

Aktivitaten der Institutsangehorigen

Prof. Dr.Gunther Noll hielt am 26.09.2009 einen Vortrag zum Thema ,Sir-M
tin. Kult — Brauch — die zeitlose Botschaft“ aufr dagung ,Traditionen“ — Sin-
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gen, Musizieren, Tanzen, Erzahlen und Leben im \&bder Uberlieferung im
Volksmusikarchiv des Bezirks Oberbayern in Bruckthi®berbayern. — Am
23.10.2009 referierte er in Viersen uber das Thgbeat Musikpadagoge Ernst
Klusen* auf dem von der Stadt Viersen und vom Héneain Viersen ausge-
richteten Symposion anlasslich des 100. Geburtstage Ernst Klusen- Am
14.11.2009 moderierte er ein Offenes Singen zurvi&ttinstag ,,St. Martin 0s
no all weer hier* imRaum der Still@les Alten Konvikts in Rheinberg (Nieder-
rhein). Ziel der Veranstaltung waren das Singeer alhd die Vermittlung neuer
Martinslieder. Schiler, Schilerinnen und Eltern lBexien Musikschule Rosen-
berger-Plgner sowie der Kinderchor der evangelséiehengemeinden Bud-
berg und Rheinberg musizierten gemeinsam unterLdeung von Angelika
Kohl und Annette Schafer. — Am 16.09.2009 gab auF3affravil ein Interview
zum Thema ,St. Martins-Singen®. — Am 17.11.2009 gatein Interview zum
Thema ,Wiegenlied* der Redakteurin Ursula Nussemv8WF 2. — Am
24.11.2009 nahm er an einer Gesprachsrunde desZSWiR Konferenzschal-
tung im Studio des WDR — zum Thema ,Wiegenliedl. t®ie dreistiindige Ver-
anstaltung diente der Eréffnung einer umfangreichendereihe zu diesem The-
ma, die ein Jahr lang jeden Samstagabend ein Wiedamebst einfihrendem
Kommentar ausstrahlt. 52 namhafte deutschspra®dggerinnen und Sanger
haben die Lieder eingesungen und auf inr Honorezickget. Mit den erzielten
Uberschiissen, auch dem Verkauf des dazugehorigeleilbuches und der CD
werden Projekte finanziert, die das Singen mit i€mmdin besonderer Weise for-
dern. Das Projekt wird gemeinsam mit dem MediemeasrDIE ZEIT, dem Ca-
rus-Verlag, Stuttgart und dem Philipp Reclam juerl&y Stuttgart unter der
Schirmherrschaft von Bundeskanzlerin Merkel durdhige. — Am 21.12.2009
gab er der Musik-Journalistin Nicole Dentrimont &iterview zum Wiegenlied
,2Guten Abend, gut Nacht“ und am 01.02.2010 zum \&iegd ,Aber heidschi,
bumbeidschi“. — Am 27. 11. 2009 hielt er anlasskigr Verleihung der Franz
Peter-Klrten-Auszeichnung fur besondere Verdienstalie rheinische Mund-
artliteratur und das rheinische Brauchtum an Hé&dgar Zens im Internatio-
nalen Mundart-ArchilLudwig Soumagna Zons die Laudatio. Am 31.10.2009
fuhrte er Fachpraktische Prufungen durch, am 12000 und am 30.01.2009
Aufnahmeprifungen.

Dr. Gisela Probst-Effahnahm an der 39. Internationalen Balladenkonfedsmz
Kommission fir Volksdichtunder Societé Internationale d’Ethnologie et de
Folklore teil, die in der Zeit vom 13. bis 18. Juli 200%emdem TitelFolk He-
ritage of the World: from the Past, through the $&mt, into the Futuren
Minsk/ Belarus stattfand. Sie hielt einen Vortrdogtidas Them@ihe Song of the
Peat Bog Soldiers — Metamorphoses of a Set@m 29. September 2009 gab
sie ein Interview fir eine Rundfunksendung des Widith ThemaHeimat —
Anlasslich der Feier des 100. Geburtstags dedutsgriinders Ernst Klusen am
23. Oktober 2009 in Viersen referierte sie Ubergaugihlte Kompositionen
Ernst Klusens. — Am 3. Dezember 2009 gab sie deriiew flr einen Artikel
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zum Thema ,Politische Lieder* in der Zeitujick vom Fernsehturm — Stutt-
garter Zeitung online

Dr. Astrid Reimers veranstaltete fir die Teilnehmerinnen der ASPMtifagim
November 2008 eine musikgeschichtliche Stadtfihdungh die Kélner Innen-
stadt. Sie nahm als Mitglied an der Kuratoriumssitg des Landesmusikrates
NRW im Dusseldorfer Landtag sowie an dem Fodategration durch Musik
der Bundesvereinigung Deutscher Orchesterverbdndeder Arbeitsgemein-
schaft Deutscher Chorverbande in Lippstadt teimZthemalLaienmusizieren
referierte sie im Mai 2010 auf der Mitgliederversalung des Landesmusikrats
Niedersachsen.

Prof. Dr.Wilhelm Scheppingverfasste im Jahr 2009 erneut die Werkerlauterun-
gen fir die Programmhefte der stadtischen Neussegglzauskonzerte sowie der
Konzerte der Deutschen Kammerakademie Neuss undNdaesser Kammer-
orchesters. — Er leitete drei jeweils wiederum Bahd mitgeschnittene Veran-
staltungen des Arbeitskreises Mundart der Veremgguler Heimatfreunde
Neuss und wirkte als Sprecher mit bei drei Mundbaztv. Ortsgeschichts-Sen-
dungen des Burgerfunks beim Lokalradio des RheiséseNeuss/ Radio News
894, wofir er im April die seit Anderung des NRWRIfunkgesetzes vom
8.12.2009 erforderliche Zertifizierung der Landesah fir Medien erwirkt
hatte, und Ubernahm auch die musikalische Ausgestadieser Sendungen. —
In Neuss und Dormagen-Zons hielt er Offentlicheuoggen u. a. mit Mundart-
Texten des im Mai 2009 verstorbenen Neusser Sstaligrs Dr. Albert Kreuels
und sprach Mitte August auf Einladung des ForumshAr und Geschichte
Neuss Uber den Einfluss des Franzosischen in ded@eBesetzung der Stadt
durch Napoleon auf die Neusser Mundart.

Anfang Januar 2009 leitete er in Neuss wieder diagef beim Jahrestreff der
Ehemaligen der Heinrich-Schiitz-Kantorei Neuss und.auf des Jahres mehr-
fach die Choralschola des Neusser Munsterchores $@enntaglichen Hochamt
in der Basilika St. Quirin. — Mitte Mai moderierég im Rahmen der Neusser
Kulturnacht ein Konzert ,Romantische Klaviermusik Zeitklang® im Museum
Haus Rottels und stellte anschlieBend im ClemefsMNeseum ein Instrument
des Neusser Clavierbauers Caspar Faller aus dew TanS vor.

Im Marz und im Oktober 2009 referierte er in Neiiber Geschichte, Vertonun-
gen und Rezeption des Bonhoeffer-Liedes ,Von giM&chten wunderbar ge-
borgen®, wurde von der Rheinischen Post und densisidsen Rundfunk und
sowie flr Magisterarbeiten tber Fragen zu Lied 8myen sowie zur Mundart
interviewt. Am 2. Oktober stellte er im Stadtarchideuss im Rahmen einer
Pressekonferenz das von ihm anlasslich des 80@ghdubilaums der Grund-
steinlegung des Neusser Quirinusmunsters pubkzEuch ,Quirinus-Lieder —

Quirinus-Orte in Europa“ vor. — Erneut hatte er 2@®n Vorsitz beim Musik-

wettbewerb des Neusser Quirinus-Gymnasiums.
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Vom 21. bis 24. Mai leitete er die von ihm orgaargn ,Frihjahrstage Alten-
berg“ der Werkgemeinschaft Musik e. V. im Bildungsizum Haus Altenberg,
auf denen diesmal Haydns 1802 komponierte letzd@eaMesskomposition —
die Harmoniemessé&ir Soli, Chor und Orchester, Hob. XXII/ 14 — dundiert
und zum Tagungsende am Sonntagmorgen im AltenbBrgaraufgeflhrt wur-
de, woflr er die Einstudierung des Streicher-Ramts die werkanalytische Ein-
fuhrung in Haydns Vertonung tibernommen hatte.

Am 23. September hielt er den Eroffnungsvortraginem von ihm organisier-

ten und moderierten Symposion unseres Instituésahth des 100. Geburtsta-
ges des Institutsgrunders Prof. Dr. Ernst Kluseremmst-Klusen-Saal der Fest-
halle Viersen unter dem Thema ,Ernst Klusen — Loesifher, Musikpadagoge
und Komponist® und er6ffnete am darauf folgendeg @me von der Stadt Vier-

sen in Zusammenarbeit mit dem Verein flir Heimag#le. V. Viersen, der Spar-
kasse Krefeld, dem Lions Club Viersen und der Kneisikschule Viersen ver-

anstaltete Gedéachtnisausstellung ,Fund und Erfigdédwsstellung zum Leben

und Wirken von Ernst Klusen“ mit dem Vortrag: ,Etidusen: Spurensuche —
Spurenfunde®.

Verodffentlichungen

Noll, Gunther

— Zwischen Kinderweltidylle und Wehrerziehung. Ankwengen zum Kinderlied

in der NS-Zeit. In: Barbara Boock: Kinderliederb&cli770-2000: eine anno-
tierte, illustrierte Bibliografie der deutschspraggn Kinderliederbtlcher im
Deutschen \Volksliedarchiv. Mit einem Essay von G@ntNoll. Minster/ New

York/ Minchen/ Berlin: Waxmann Verlag GmbH, 2007 23-53 (Molksliedstu-

dien. Hg. im Auftrag des deutschen Volksliedarchiga Nils Grosch und Max
Matter. Band 8).

— Geleitwort zu Falko Steinbad&eweglich -17 Klavierettiden fur junge Piani-
sten/ Moving 17 Etudes for Young Piani&tsin: Verlag Edmund Bieler, 2009.
S. Il

— Booklet-Text zur CD-ProduktiokRalko Steinbach — Figure ; Mirrorvisions;
Etude 53by Centaur Records. Inc. (USA), CRC 2998, 200%kBet, S. 2—4.

— Falko Steinbach Short-Biographibd. S. 5.
Probst-Effah, Gisela

— Streifztige durch die Biographie eines KZ-Lieds.Ewigi Lidbi. Singen
bleibt populéar. Tagun@opulare Lieder. Kulturwissenschaftliche Perspeaktiv
5.-6. Oktober 2007 in Basel. Hg. von Walter Leinggy Alfred Messerli und
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Karoline Oehme. Munster, New York, Miinchen, Be®©09. S. 121-136 (cul-
ture. Schweizer Beitrage zur Kulturwissenschaffyda).

— 2 Liedmonographienm Marzen der BauerAls Adam grub und Eva spann
In: Landnoten. Kirche im landlichen Raum 4/20091%.17, 19-23.

— Ernst Klusen (1909-1988). In: Jahrbuch des Gsirischen Volksliedwerkes.
Band 59/ 2010. S. 343-346. — In: dgv-Informationigitteilungen der Deut-
schen Gesellschaft fir Volkskunde. Folge 119 (2¢1Q. S. 15-18.

Erscheinungsformen von Gewalt im Spiegel desles der Moorsoldatenn:
Berichte aus dem Nationalkomitee Deutschland inertr@tional Council for
Traditional Music (ICTM/ UNESCO). Band XVIII: Musikn urbanen Kulturen/
Band XIX: Musik und Gewalt. Hg. von Marianne Brockdinster 2010. S.
333-352.

Reimers, Astrid

Wer A singt, muss auch B sagen. Das aktuelle Kdnalektlied. In: Ewigi
Li&bi. Singen bleibt popular. Taguigppulare Lieder. Kulturwissenschaftliche
Perspektiven5.-6. Oktober 2007 in Basel. Hg. von Walter Leiaiger, Alfred
Messerli und Karoline Oehme. Munster, New York, Men, Berlin 2009. S.
193-202 (culture. Schweizer Beitrage zur Kulturersschaft, Band 2).

Rezension zu Kathrin Bonacker u. Sonja Windm(ky.) fir die Hessische
Vereinigung fur Volkskunde: Tanz! Rhythmus und lemdchaft. In: Bayerisches
Jahrbuch fur Volkskunde 2009. S. 187 f.

Schepping, Wilhelm

— Nachruf. Professor Schieri, der Grunder der ,Hem Schitz-Kantorei
Neuss®, ist gestorben. In: Rheinische Post/ Neuf+&rbroicher Zeitung,
18.3.2009. Seite C3.

— Evgeny Kissin: Beethoven. The Complete Piano €daos. In: Das Orchester.
Magazin fir Musiker und Management. Nr. 4, ApriD20Mainz: Schott-Verlag,
2009. S. 63.

— Zum Tode von Heinz Odenthal. Mitteilungen der@nn-Schroeder-Gesell-
schaft. Heft 5, Oktober 2009. KdIln 2009. S. 92-96.

— Quirinus-Lieder — Quirinus-Orte in Europa. Neugsrlag Clemens-Sels-Mu-
seum, 20009.

— 60 Jahre Zeughauskonzerte Neuss. Teil I: Vorgelsiehund Ara Walter Paul
(1950-1968). In: Novaesium 2009. Neusser JahrbinicKdinst, Kultur und Ge-

schichte. Neuss: Clemens-Sels-Museum und Stadvakuiiss, 2009. S. 221—
271.
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Verschiedenes

Dissertation

mit Bezug zur Musikalischen Volkskunde und Musiketlogie (Gutachter:
Prof. em. Dr. Wilhelm Schepping)

Rudiger Becker: Circusmusik in Deutschland. Ergsbaimusikwissenschaftli-
cher und musikpadagogischer Forschungen zu eimgessenen Gattung. Koln
2008.

Eintrag des Instituts fir Musikalische Volkskunde in Facebook

Falls Sie bei Facebook angemeldet sind, kbnnennfie auch Mitglied der
Gruppe des Instituts fur Musikalische Volkskunde bacebook werden und
sind damit immer auf dem Laufenden, was im Inspiagsiert.

Kommissionstagung 2010

Festivalkultur im Bereich popularer Musik

Internationale Arbeitstagung der Kommission zuroEs€¢hung musikalischer
Volkskulturen in der Deutschen Gesellschaft firkRséélunde e. V. vom 6. bis 9.
Oktober 2010 an der Universitat zu Koln

Vorlaufiges Programm (Aktualisierungen finden Sie auf der Website desiin
tuts fir Musikalische Volkskunde der Universitatkaln unter http://www.uni-
koeln.de/musikalische-volkskunde)

Mittwoch, 6. Oktober 2010

Anreise, abendliches Treffen im Restaurndatis SchwanDurener
StralRe 235

Donnerstag, 7. Oktober 2010
9.00 Er6ffnung der Tagung
Grul3worte

Prof. Dr. Reinhard Schneider, Leiter des InstifiitsMusikalische
\Volkskunde an der Universitat zu Kéln

Prof. Dr. Marianne Brocker, Vorsitzende der Komnueszur Erfor-
schung musikalischer Volkskulturen in der Deutsclasellschaft
fur Volkskunde
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10.00 Sabine Wienker-Piepho (Friedrich-Schillemtersitat Jena)-esti-
valitis — Festivalisierung als Kulturphanomen

10.30 Astrid Reimers (Universitat zu Kéln): Fraomusikfestivals

11.00 Lutz Kirchenwitz (Berlin)Musik und Politik— Zur Geschichte ei-
nes Festivals

11.30 Mittagspause

13.30 Ernst Schusser (Volksmusikarchiv des Bezbkerbayern, Bruck-
mihl): Das 1. Oberbayerische Preissingen 1930

14.00 Wolf Dietrich (Sulzheim): Festivalkultur ibe Schwabischen Alb-
verein

14.30 Ernst Kiehl (Quedlinburg): Die Traditionrdidler-Wettstreite im
Harz und in der Schweiz

15.00 Pause

15.30 Volker Klotzsche (Hannover): Bundesvolkgtegffen von 1956 bis
2008 — und nun?

16.00 Elvira Werner (Sachsische Landesstelldiliseumswesen, Chem-

nitz): Das sachsische Erzgebirge — eine Festivddicmaft?
16.30 Pause

17.00 Rudolf Pietsch (Universitat fur Musik undrstellende Kunst
Wien): Das FestivaKONGim Vinschgau/ Sudtirol
17.30 Barbara Boock (Deutsches Volksliedarchigjidtrg i. Br.): Andere

Lieder? Das wiedererwachte Interesse am deutscédslied bei
den Festivals der siebziger Jahre

18.00 Heiko Fabig (Katholische Akademie Stapdlf€loppenburg): Be-
obachtungen zur Festivalkultur der Stapelfeldertiae

Anschliel3end musikalischer Spaziergang durch Kéhst¢ Gruppe; Fuhrung:
Astrid Reimers)

Freitag, 8. Oktober 2010
9.00 Mitgliederversammlung

10.30 Sabrina Hubert (Universitat Wirzburg): Vonv&tevent zum Mas-
senspektakel: die Kommerzialisierung der deutsdetal-Festi-
vals und ihre Folgen

11.00 Gisela Probst-EffaRemember Woodstock
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11.30

12.00
14.00

14.30

15.00

15.30
16.00

16.30

17.00

Dorit Klebe (Berlin)Surnamevs. Turkguni— Festival-Traditionen
Im osmanischen Imperium und in der tlrkischen Gaswaft in
Deutschland in ihren musikalischen Auspragungen

Mittagspause

Sadhana Naithani (Jawaharlal Nehru Uniwerdleu Delhi, In-
dien): Folklore-Festivals und nationale Identitétemndien

Ardian Ahmedaja (Universitat fur Musik undrstellende Kunst
Wien): Das Nationale Folklore Festival in Gjirok&asi{Albanien)
und die Frage der Klassifizierung und Prasentatien ,besten
Werte*

Yoko Sakai-Mitani (Universitat Osaka, Japavlksmusik- und
Volkstanz-Festivals in Japan zwischen Traditiogjoraler Identi-
tat und Tourismus

Pause

Elena Schischkina (Konservatorium Astrach@ossland): Zeit-
genodssische Festivalbewegung in Russland: Zietshl&mne, Aus-
sichten

Inna Shved (Staatliche Pushkin-UniversBagst/ Belarus): Festi-
vals of Popular Music in Present Belarus

Schell, Csilla (Johannes-Klnzig-InstitugiBurg i. Br.): Zur Festi-
valkultur der (Donau-) Schwaben in Ungarn

Anschlie3end musikalischer Spaziergang durch Kalveite Gruppe; Fuhrung:

Astrid Reimers)

Samstag, 9. Oktober 2010

9.30

10.00

10.30

11.00

Symposion des Instituts flr Musikalische Volkskuradeder Uni-
versitat zu Koéln aus Anlass des 100. Geburtstagesedsrinders
Ernst Klusen

Gunther Noll (Universitat zu Kéln): Der Mkpadagoge Ernst Klu-
sen

Wilhelm Schepping (Universitat zu Koln): rDaedforscher Ernst
Klusen

Gisela Probst-Effah (Universitat zu KolKompositionen Ernst
Klusens

Ernst Klusen: Triludium Il fur Fl6te, Gitarund Violoncello. Aus-
fuhrende: Ensemble Andreas Herzau
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Im Rahmen der Tagung wird eine WanderausstellursgMaeeinsLied und so-
ziale Bewegungee. V. gezeigt:

Burg Waldeck und die Folgen — Songfestivals in Desithland

Inzwischen erschienen:

Tagungsbericht Hachenburg 2006

Regionalitat in der musikalischen Popularkultur

Tagungsbericht Hachenburg 2006 der Kommission ztor&hung musikali-
scher Volkskulturen in der Deutschen Gesellschafivblkskunde e.V. Heraus-
gegeben von Gisela Probst-Effah. Aachen: Shakdad/eR009. 336 S. ISBN
978-3-8322-8033-8

Der mit zahlreichen Abbildungen und Notenbeispielargestattete Band kostet
49,80 € und ist Uber den Buchhandel oder den Veudageziehen:

Shaker Verlag GmbH
Postfach 10 18 18
52018 Aachen

Tel. 02407 / 95 96-0
Fax 02407 / 95 96-9
Internet www.shaker.de

Inhalt

GUIDO FACKLER: Region ,Stadt* als Ganzes im FokMisikalische Alltags-
kulturen, Raume und Klange am Beispiel Wirzburgs

ERNST KIEHL: Quedlinburger Gassenhauer und Heimadr

WILHELM SCHEPPING: Konstanten und Varianten, Umbréaind Innovatio-
nen in der Musikalischen Volkskultur. Ergebnissel ltrerspektiven regionaler
presse-empirischer Recherche

ASTRID REIMERS: Kolner Dialektlieder. Politik, Emp@rment und Selbstbe-
weihrducherung

GUNTHER NOLL: Zur Kontrafaktur und Parodie im rhisichen Dialektlied —
eine Auswahl aktueller Beispiele

ELVIRA WERNER: ,Rock mer weng zam" — Neue Mundaetler im Erzge-
birge

WOLF DIETRICH: Beobachtungen zum Publikum fir Fdksik in Rheinhes-
sen (Region Alzey-Worms)
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SABRINA HUBERT: Die schwarze Welle tberrollt Abtsgnd. Heavy Metal
und regionale Identitat

EVA MARIA HOIS: ,Dober veer vam Bog daj* (,Einen guten Abend gebe
euch Gott*). Die steirisch-slowenische Grenzregionhren Liedern — Ergeb-
nisse einer Feldforschung zur Jahrtausendwende

NICOLA BENZ: Die Bedeutung von Grol3familien im regalen Musikleben
und die rollenspezifischen Bereiche am Beispiel FeEmilie Eder in Annaberg
(Lammertal)

MARKUS SCHUSSLER: Eine moselfrankische Liedersamglu

BARBARA BOOCK: Die Volksliedsammlung von Lotte Mayan Préattigau
1913

CHRISTIAN SCHMID: Das Volkslied im Kanton Zirich Bemerkungen zu
einem regionalen Liederbuch

KATALIN KOVALCSIK: Romani Ballmusik in einem transthubischen Dorf in
Ungarn

ELENA SCHISCHKINA: Zur Tradition der wolgadeutschBalladen

ISTVAN ALMASI: Regionale Merkmale der siebenbiirdisengarischen Volks-
musik
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