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Alles Midchen? Na, macht mal -
das wird bestimmt nie was!

John Lennon®

Hey, siehst du den Morlock auf der Bithne steh’n,
merkst du nicht, wie ihn die Madchen anseh’n,

deine Augen verraten dein Gefuhl,

denn auch dich lasst der Musikus dort oben nicht kiihl.

Hat er Haare langer als du,

dir lasst der Boy dort oben keine Ruh,
blickt er herunter und lichelt dich an,
hat er dich gefangen in seinem Bann.

Kann er auch nicht spielen und springt nur herum,
ist er auch nicht schén und nebenbei noch dumm,
er ist ein Konig, er steht am Bithnenrand

und hilt die Gitarre wie ein Sieger in der Hand.?

Frauenmangel

Die 1965 gegriindete Band Rag Dolls aus Duisburg gilt als erste und iber
eine lange Zeit hinweg einzige Beatmusik-Frauenband des Ruhrgebiets. Der
Text ihres Songs ist ein ironischer Kommentar zu der Rollenaufteilung der
Geschlechter in der Pop- und Rockmusik der r96oer-Jahre: Manner oben auf
der Bithne, Frauen unten vor der Bithne.s

Mebhr als 20 Jahre nach der Griindung der Rag Dolls, 1987, stellten Ebbecke

*  Siehe Interview mit Mary und Pam von den Liverbirds, denen diese Auflerung galt
{Rohkohl 1979: 22).

> Dieses Lied der Rag Dolls ist dem Film »Als der Kohlenpott noch schwarz-weif§
war« (WDR 2001) entnommen.

*  Eine Ausnahme bildeten die sogenannten »girl groups« oder »Miadchenbands« in
den USA der 5oer- bis 7oer-Jahre, bei denen Frauen als Gesangsgruppe auftraten,
vgl. die umfassende Monografie von Charlotte Greig (1989).
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und Liipscher in ihrer auf Dortmund bezogenen Untersuchung immer noch fest,
dass

»die Rockmusiker-Szene unter einem eklatanten Frauenmangel [leidet|.
Es gab im Befragungszeitraum nicht eine einzige Frauen-Rock-Gruppe in
Dortmund und auch keine Gruppe, in der Frauen in der Mehrzahl waren.«
(Ebbecke/Liipscher 1987: 19)

»Die Kategorie >Frauenbands aus dem Ruhrgebiet« ist die berithmte Stadt-Land-
Fluss-Spalte, die immer leer bleibt.« (Volkmann 2008: 149) 2010, fast 50 Jahre
nach den Rag Dolls, werfen wir einen weiteren Blick auf das Ruhrgebiet: eine
kurze Gender-Analyse der Bands des Festivals Bochum total, das mit mehr als
einer Million Besucherinnen und Besuchern eines der grofleren europdischen
Rock- und Popmusikfestivals ist. Das Festivalprogramm des Jahres 2010 wies
66 Bands und Gruppen aus, die mit 258 Mdnnern und 22 Frauen besetzt waren,
unter Letzteren acht Frontfrauen, fiinf Backgroundsiangerinnen sowie zwei Pia-
nistinnen und drei Bassistinnen. Dieses Ergebnis — 10 % Musikerinnen, 9o %
Musiker — scheint ohne Weiteres iibertragbar auf das generelle Verhaltnis von
Frauen und Minnern in der Rock- und Popmusik. Die Rockmusikerinnen, die
von der Offentlichkeit wahrgenommen werden, waren und sind in iiberwiltigen-
der Mehrheit Singerinnen, also Frontfrauen oder Background-Sangerinnen (vgl.
auch Joof-Bernau 2010: 303). Auch wenn gerade im Jahr 2010 der Wunsch nach
Gleichberechtigung lingst erfiillt - ja sogar iibererfiillt — zu sein scheint, wenn et-
wa das Magazin Der Spiegel titelt: »Die Frauen tibernehmen. Zum ersten Mal in
seiner Geschichte braucht der Pop keine Minner mehr« (Rapp 2010: 112); auch
wenn Frauen wie etwa Lady Gaga, Rihanna, Beyoncé Knowles oder Lena Meyer-
Landruth derzeit als Verkaufsschlager der Musikindustrie gefeiert werden — die
Frauen halten sich fast ausschliefSlich als Blickfang im vorderen Biithnenbereich
auf, Es ist nicht ungewohnlich, dass Siangerinnen in einer Midchenband star-
ten: 2003 griindete beispielsweise Rihanna mit zwei Klassenkameradinnen eine
Maidchenband. Auch Beyoncé Knowles, Little Boots oder Bjork traten zunichst
mit anderen Frauen auf. Doch wenn es ernst wird, wenn sich Erfolg abzeichnet
und Geld verdient werden kann, ibernehmen Minner die Instrumente.

Die Unsichtbarkeit von Rockmusikerinnen gilt auch fiir »Frauenmusikfes-
tivals«. Thre Geschichte und ihre Besonderheiten sind selten Gegenstand des
offentlichen, kulturellen oder wissenschaftlichen Interesses. Selbst in dem
umfangreichen Werk tiber Rockmusikerinnen von Gillian G. Gaar aus dem
Jahr 1992 (deutsche Ubersetzung 1994) werden Frauenmusikfestivals nur bei-
laufig erwihnt. Das 2010 erschienene Lexikon Musik und Gender nimmt sich
zwar der Popularmusik an, nennt aber unter dem Stichwort »Festivals« nur
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solche, die sich der Musik von Komponistinnen der E-Musik widmen. Die
Frauenmusikfestivals popularer Kultur finden keine Erwiahnung. Mogen sie
also nun an dieser Stelle in das kulturelle Geddchtnis aufgenommen werden.

Warum gibt es so wenige Frauen in der Rockmusik?

Dem Mangel an musizierenden Frauen in der Rockmusik lag und liegt eine
Reihe von Ursachen zugrunde, auf die an dieser Stelle nur in aller Kiirze ver-
wiesen werden soll. Das Erlernen und Spielen von Musikinstrumenten unter-
liegt immer noch starken Geschlechterstereotypen. In einer empirischen Un-
tersuchung stellte Walter Scheuer 1988 fest, dass Midchen eher Klavier und
Violine lernten, wihrend bei Jungen die E-Gitarre an erster Stelle stand. Mad-
chen wiirden, so Scheuer,

»eher weichere Klange und traditionell biirgerliche Instrumente [bevorzu-
gen]. Jungen neigen eher zu hirteren und kraftvollen Klingen und zu ent-
sprechenden Spielweisen; weiterhin zu Instrumenten, die mittels moderner
Technik funktionieren« (Scheuer 1988: 118, 121).

Auch in den folgenden Jahren gab es praktisch keine Untersuchung, in der an-
deres festgestellt wurde.+ Die Musikwissenschaftlerin Eva Rieger konstatierte:
»Die Forschung hat [...] unterschiedliche Priferenzen im Bereich der Musik-
stile oder der Musikinstrumente festgestellt.« (Rieger 1996: 18) Nils Knolle
untersuchte die in Videoclips gezeigten Instrumente auf ihre Konnotationen
mannlicher und weiblicher Stereotypen hin und bemerkte, dass die zu Tage
" tretende starke Geschlechterstereotypisierung der Instrumente zum »Alltags-
wissen im Kontext der jugendlichen Rockkultur« gehére (Knolle 1996: 47).
Der oben zitierte Text der Rag Dolls liefert hierfiir schon einen frithen Beleg.
Dieses System der Geschlechterstereotypie von Instrumenten wird von Knolle
als ein »sich selbst reproduzierender Prozess« (Knolle 1996: 47) bezeichnet.
Wolfgang Martin Stroh beispielsweise stellte hinsichtlich des Oldenburger
Musikstudiums im Jahr 1994/95 fest, dass auch »das Fach Musik derartige
Stereotype vorbildhaft reproduziert« (Stroh 1996: 110). Die Studentinnen und
Studenten brichten diese Sozialisation schon mit, durch die Aufnahmeprii-
fung verstarkten sich die Stereotype und schliefflich wiirden sie im spiteren
Musikunterricht weitergegeben — »Frauen singen, fléten und streichen - Min-
ner spielen Gitarre, Schlagzeug, Blechblasinstrumente« (Stroh 1996: 112).

Im Jahr 2010 gibt es zumindest in einer Hinsicht Anhaltspunkte einer all-

+  Zur Sozialisation beispielsweise auch Schlicht (zoo2: 264 f.).

76



Frauenmusikfestivals

mihlichen Anderung: Die Gitarre gehért mittlerweile zu den auch bei Mad-
chen beliebtesten Instrumenten, wenn auch nicht explizit als E-Gitarre. Dies
kann man zumindest aus den Wiinschen folgern, die in einem Internet-Mad-
chenforum zwischen August 2010 und Marz 2011 von 45 Midchen und drei
Jungen tiber das Lernen von Instrumenten gedufSert wurden. Auf die Thread-
Frage »Welche Instrumente spielt ihr?«5 wurde Gitarre mit Abstand am hiu-
figsten genannt (21), allerdings nur in zwei Fillen als E-Gitarre. Gefolgt wird
Gitarre von Klavier (16) und Blockflote (8). Rockmusikrelevante Instrumente
kommen allerdings nur vereinzelt vor (so wurde Schlagzeug nur von einem,
Bass von zwei, Keyboard von funf Madchen genannt).

Die Basis fiir Frauen in der Rockmusik war und ist auch heute noch allein
durch die Wahl ihrer Instrumente sehr schmal. Das hat zur Folge, dass Jungen
frither als Mddchen die fiir die Rockmusik typischen Instrumente spielen und
deshalb ggf. einen spieltechnischen Vorsprung erzielen — was Madchen nicht
gerade ermutigt, in einer gemischten Band mitzuspielen. Frauen, die professi-
onell Rockmusik machen wollten, blieb und bleibt nahezu einzig der Gesang.
Was 1987 fiir das Ruhrgebiet galt — wenn Frauen »in die Minnerdomine
Rockmusik einbrechen konnen, dann nicht an den Standard-Instrumenten,
sondern durch Attribute, die Manner nicht haben kénnen: weibliche Stim-
men« (Ebbecker/Liipscher 1987: 19) — ist bis heute typisch fiir die Rockmusik.

In den ersten Jahrzehnten der Rockmusik kamen noch weitere Ursachen fur
den Frauenmangel in dieser Musiksparte hinzu. Die Aggressivitit und Extro-
vertiertheit, die ihr innewohnen, waren kein Bestandteil der Sozialisation von
Maidchen. Musizierende Frauen, die schwitzten — ein Unding. Die Rockmusik
war von jeher keine Jugendkultur, sondern eine Jungenkultur. Doch Anfang
der 1970er-Jahre begannen einzelne Frauen das Interesse zu entwickeln, selbst
Rockmusik zu machen.

Zwei Zeitstromungen

Zweil Zeitstromungen beforderten dieses Interesse: Die eine war der Beginn
der zweiten Frauenbewegung, die andere der Punk (vgl. Jorden 1993: 19 f.).°
Durch die zweite Frauenbewegung ab Beginn der 7oer-Jahre entstand ein

s Siehe URL: http:/www.maedchen.de/forum/musik/77778-instrument.html [Zu-
griff vom 16.06.2011]. Datum der Eintrige vom 12.08.2010 bis zum 25.03.2011. Die
Anzahl der Madchen und Jungen folgt den Angaben der ForumsteilnehmerInnen.
Alter, soweit angegeben: zwischen zwolf und 16 Jahren.

Eine Ubersicht iiber die deutschen Frauenbands, die im Zusammenhang mit dem
Punk entstanden, gibt z. B. Koch (1987: 217 ff.).
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neues Frauenbild - auch und vor allem in den Frauen von sich selbst. Frauen
konnten es sich zugestehen, unangepasst, aggressiv und laut zu sein. Damit
wurde die Ausiibung der Rockmusik fiir sie selbst vorstellbar. Rockmusik
nicht nur passiv zu konsumieren, sondern auch aktiv auszuiiben, war fiir viele
Maidchen und Frauen Teil ihrer Suche nach Selbstverwirklichung.

»Von >The woman in your life is you« (Alix Dobkin) iiber >Ich habe eine
grofle Sehnsucht ich sehn mich so nach mir< (Schneewittchen) bis »Sag mir
nicht mehr, wo es lang geht, ich bin ich, und du bist du< (Lysistrata) spannt
sich der Bogen nach Selbstbestimmtheit und nach Abschaffung repressiver
Strukturen.« (Rieger: 1981: 18)

Die Punk- und New-Wave-Musik und ihre in Deutschland ab 1976 aufkom-
mende Variante Neue Deutsche Welle (NDW) forderten das Musizieren von
Frauen in der Rockmusik. Das Do-It-Yourself-Konzept des Punk, die Asthe-
tisierung des Unvollkommenen und radikal Individuellen, bedeuteten fiir die
unerfahrenen, ohne Vorbilder dastehenden Frauen eine musikalische Befrei-
ung. Aus ihrer Anfangszeit berichtet Moni Kellermann von Ostro 430, einer
bekannt gewordenen NDW-Frauenband in Frankfurt, die sich 1979 griindete:
»Wir hatten Gberhaupt keine Bedenken — schliefSlich tauchten tiberall zu der
Zeit Bands auf, deren Mitglieder noch nie zuvor ein Instrument in der Hand
gehalten hatten — Punk« (Farin/Kuckuck 1987: 181). Im Punk hatten tiber-
dies Stereotypen von Geschlechterrollen keinen Platz. Die junge Frau brauchte
nicht auf ihr Aussehen oder das ihr anerzogene leise freundliche Verhalten
zu setzen — im Gegenteil. Marianne Elliot alias Poly Styrene beispielsweise,
Aushidngeschild der legenddren frithen englischen Punkband X-Ray Spex,
trug demonstrativ eine Zahnspange (vgl. z.B. Budde 1997: 63). Ein Artikel im
Musikmagazin Sounds beschrieb 1979 den Punk als eine Anniherung »der
Geschlechter, ein Stiick Emanzipation von beiden Seiten, vielleicht. Die Typen
malen sich an, die Frauen betreten die Buhne« (Hilsberg 1979).

Zwei Wege

Zwei Wege konnte nun die Frau, die Rockmusik machen wollte, einschlagen:
Setzte sie auf kommerziellen Erfolg, musste sie sich den Regeln der mannlich
gepriagten Rockmusik unterwerfen und als Sangerin auftreten, als Frontfrau,
die sowohl ihre Stimme als auch — viel wichtiger noch - ihr Aussehen verkaufte.
Die Band, d. h. die Instrumente spielenden Musiker, blieb bei diesem bis heute
giltigen Modell weitgehend minnlich besetzt. Diese Frau, die vor Minnern
auftrat, musste einiges ertragen konnen. Frauenverachtung war und ist etwas,
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das der Rockmusik nicht fremd ist, so wie ja heute immer noch vor allem der
Rap von Misogynie und Sexismus lebt. Das midnnliche Publikum schien dazu
zu neigen, Frauen nicht als Musikerinnen wahrzunehmen, sondern als Sexob-
jekte” oder als etwas, das man lacherlich machen darf - hier sei ein Dialog aus
dem FrauenMusikClub Koln in Vertretung vieler zitiert: Als sich zwei Frauen
des Vereins, die gemeinsam in einer Frauenjazzcombo spielen, dariiber unter-
hielten, welchen Nutzen es fiir die Karriere hitte, in einer bekannten Kolner
Jazzkneipe aufzutreten, dufSerte eine der beiden: »Na, da musst du aber schon
damit rechnen, dass Dir >Auszieh’n« zugerufen wird.« (Voss/Kifller 2010: 0.5.)

Hinzu kam fiir Rockmusik spielende Frauen der Kampf gegen die stindi-
gen Herabsetzungen durch minnliche Kollegen, den eine Musikerin folgen-
dermafen beschrieb: »Wenn ich in einem Ubungsraum Gitarre spiele, kommt
bestimmt ein Musiker vorbei und ldstert: Mensch, spielst du schlecht! Dann
setzt er sich an sein Instrument und haut ungeniert daneben.« (Zitiert nach
Von der Griin 1985: 0.5.)

Es gab Frauen, die sich dem nicht aussetzen wollten. Ihr Wunsch war es,
als Musikerinnen wahrgenommen zu werden und nicht als Sexobjekt oder,
alternativ, als unweiblich. Sie wollten vor einem Publikum spielen, bei dem
sie nicht Gefahr liefen, herabgesetzt zu werden. Frauenmusikfestivals waren
die Losung, Festivals, bei denen Frauen in erster Linie oder ausschliefSlich mit
Frauen und vor Frauen spielen.

Das erste grofSe Frauenmusikfestival in Berlin, die ROCKféte im Rock, wur-
de 1974 ins Leben gerufen. Dieses Festival, das es sogar zu einer Berichterstat-
tung im Spiegel brachte (Behr 1974: 54)%, fand im Berliner Frauenkulturzen-
trum vor zweitausend Besucherinnen statt® und war nur Frauen zuginglich.
Es setzte ein Signal, eine eigenstindige Musik- und Festivalkultur von Frauen
zu entwickeln. Anlisslich dieses Festivals griindeten sich die Flying Lesbians,
die erste ausschliefflich weiblich besetzte Rockband in Deutschland, die tiber-
regional bekannt wurde (vgl. u.a. Reitsamer 2007). 1975 wurde das Berliner
Festival zum zweiten Mal veranstaltet, blieb aber zunichst in Deutschland ein
singuldres Ereignis, da es einfach zu wenige weibliche Rockbands gab. Die
Berichterstatterin eines Kopenhagener Frauenmusikfestivals im April 1978
kommentierte die Teilnahme zweier Gruppen aus Deutschland (die Berliner

7 Rockmusiker werden zwar auch als Sexobjekte, aber gleichzeitig auch als Musiker

wahrgenommen.

In diesem Artikel werden die weiblichen Giste wie folgt beschrieben: »Schafe

ohne Hirt und Hund« (Behr 1974: 54).

*  Vgl. u.a. URL: http://www.frauenmediaturm.de/themen-portraets/chronik-der-
neuen-frauenbewegung/1974 [Zugriff vom 16.06.2011].
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Gruppen Lysistrata und Ying-Ying): »Auf dem Festival fiel mir zum ersten Mal
auf, wie wenig Frauen hier in der BRD Musik machen [...].« (Maier 1978: 13)

Eine weitere frithe Initiative geht auf die Songgruppe Gottingen zuriick, die
1977 ein mehrtigiges Musiktreffen fiir Frauenbands und Einzelmusikerinnen
veranstaltete, das Workshops zu den Themen Improvisation, Liederschreiben
und Griindung von Frauenbands anbot.™

In anderen Landern gab es zur selben Zeit dhnliche Entwicklungen, allen vor-
an in den USA mit frithen Festivalgriindungen bereits in der ersten Hilfte der
7oer-Jahre. In den 80-/9oer-Jahren entstanden in den USA 22 weitere Frauen-
musikfestivals (Morris 1999: XVII f.). Zum gréfiten heute noch bestehenden
Festival der USA entwickelte sich das 1976 gegriindete Michigan Womyn’s
Music Festival** (Morris 1999: 28), auf das ich noch genauer eingehen werde.

USA - Griindungsjahre

1973 1. Frauenmusikfestival, Sacramento State University
1974 Festivals in Illinois und Pennsylvania

1975 Festivals in Boston und New York

1976  Michigan Womyn’s Music Festival

Ab den 8oer-Jahren und fortgesetzt in der ersten Hilfte der 9oer-Jahre setzte
auch im deutschsprachigen Raum eine Welle von Griindungen weiterer Frau-
enmusikfestivals ein. Ziel dieser organisierten Frauenrockbewegung war es,
mit den Festivals, mit Konzerten, Workshops und Vortrigen die von Frauen
gemachte Rockmusik zu fordern, Musikerinnen weiterzubilden und in ihrer
Kreativitit zu unterstiitzen.

1974 1. ROCKféte im Rock, Berlin

1977 Frauen-Musiktreffen der Songgruppe Gottingen

1981 1. Internationales Frauenrockfestival Venus Weltklang, Berlin
Frauenkulturwoche Rote Fabrik, Ziirich

1983  FrauenRockTreff, Berlin (bis 1988)
1. Osterreichische Frauen-Musik-Woche, Wien

1984 Norddeutsche Frauen-Musik-Woche (bis 1989)

1986 1. Frauenmusikfestival der Sirenen Musikfranen, Miinchen
1. Schweizerische Frauenmusikwoche, Klosters

1988 Infrarot, FrauenRockTreffen in Berlin
Woman in (e)motion, Bremen

Ein entsprechender Programm-Flyer befindet sich im Archiv des Frauenmediaturms
Kéln.

»Womyn« ist eine alternative feministische Schreibweise des Worts »womenc«.
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1991 1. Osnabriicker Frauenmusikfestival
1994 1. Interkulturelles Frauen-Musik-Festival im Hunsriick (bis heute)
1995 1. Hessische Frauen Musik Woche (bis heute)

Das 1981 in Westberlin stattfindende 1. Internationale Frauenrockfestival Ve-
nus Weltklang, das 18 Frauenrockbands aus Deutschland sowie aus anderen
Lindern wie Italien, Frankreich, den Niederlanden, Schweden, England und
den USA vorstellte (Von der Griin 1985), stiefs allerdings auf Kritik aus den Rei-
hen des weiblichen Publikums, da auf der Biithne sowie im Publikum Minner
zugelassen waren. ** Das als »streckenweise auch antifeministisch« (Rentmeister
1981: 6) bezeichnete Festival war zwar von dem Gedanken geleitet, dass Frauen
sich als Musikerinnen prisentierten und nicht in ihrer traditionellen Rolle als
Frontsingerin auftraten. Aber aus finanziellen Erwigungen sollte eine Ubertra-
gung im Fernsehen stattfinden, und damit waren die Spielregeln vorgegeben: Die
mit einer Mannerband auftretende Frontsingerin Gianna Nannini musste als
Teil des Festivalprogramms akzeptiert werden (vgl. Klaus 1981).

1983 griffen die Neukollner Kunstamtsleiterin Dorothea Kolland und die
Musikerin Gabi Mehlitz wieder die Idee auf, ein Rockkonzert nur fiir Frauen-
bands anzubieten. Wahrend des sogenannten FrauenRockTreffs, der kontinu-
ierlich bis 1988 stattfand, gab es Workshops fiir alle in der Popmusik gingigen
Musikinstrumente zur Forderung von weiblichen Rockbands — hieraus ging
die Rockband Bliss hervor — und eine Priasentation der Workshop-Ergebnisse. '

In der Schweiz grindete die Band FraueNerv 1979 den Verein Frauen
machen Musik, der einen Ubungsraum verwaltete sowie eine erste Kulturwo-
che mit Workshops, Lesungen, Konzerten 1981 in der Roten Fabrik Ziirich ins
Leben rief. Eine erste schweizerische Musikwoche veranstaltete dieser Verein
1986 in Klosters, um musizierenden Frauen ein Forum zu geben.

»Frauen haben frith gelernt, nicht laut zu sein, ein sanftes Instrument zu
spielen und zu glauben, sie seien technisch unbegabt. Selbst wenn sie diese
Zwinge durchbrechen, dann trauen sie sich doch erst in eine Gruppe oder
auf die Bithne, wenn sie perfekt spielen konnen. Das soll sich dndern! Zu
diesem Zweck griindete der Verein FramaMu Anfang Oktober 1986 die
erste schweizerische Frauen-Musik-Woche. «*4

= Abdruck des Programms in: Von der Griin (1983: 8o).

' Vgl. URL: http://www.bassgabi.de/uebermich.html [Zugriff vom 06.09.2010] und
Bichler {(1984).

4 Aus dem Programmbheft »3. Schweizerische Frauenmusikwoche 88«.
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In Wien initiierte die Rockgruppe Schneewittchen 1983 die 1. Osterreichi-
sche Frauen-Musik-Woche. Es gab Kurse zur Musiktheorie, Vortrige, Kon-
zerte und Workshops im Bereich populirer Musik und E-Musik (Jorden 1993:
33). Dieses Festival wurde zur Initialziindung fiir den Verein Frauen machen
Musik e. V. in Lineburg und zum Vorbild fiir die 1. Norddeutsche Frauen-
Musik-Woche, die zwischen 1984 und 1989 jihrlich erst in Worpswede, dann
in Neetze insgesamt sechsmal durch diesen Verein organisiert wurde. Schwer-
punkt dieser Veranstaltung waren Workshops und Konzerte. 1990 zog der
Verein Frauen machen Musik nach Frankfurt am Main um. Insgesamt nah-
men in den sechs Jahren ca. 750 Musikerinnen an den Veranstaltungen teil.™s

Eine weitere Griindung aus den 8ocer-Jahren ist der Verein Sirenen Musik-
frauen Miinchen (1985), der aus einem seit 1982 bestehenden Stammtisch
Miinchner Musikerinnen hervorgegangen war, mit dem Ziel, ein Netzwerk
zu bilden. 1986 trat der Verein Sirenen Musikfrauen Miinchen mit der Ver-
anstaltung eines Festivals zum ersten Mal an die Offentlichkeit. Neben Kon-
zerten wurden Workshops, Vortriage und Diskussionen angeboten. Laut dem
Programmbheft 1986 sollten Frauen ermutigt werden, »ihre musikalischen
Fihigkeiten — auch auf bislang fiir Frauen weniger zuginglichen Gebieten — zu
entdecken und auszubauen«, und ein Forum zum gegenseitigen Kennenlernen
geboten werden. Wie bei anderen Frauenmusikfestivals war die Teilnahme von
Mainnern nicht vorgesehen. Sanktioniert wurde diese Idee mit der Weigerung
seitens der Hochschule, ihre Rdumlichkeiten zu vermieten, und der Absage
durch den Rundfunk, die Konzerte mitzuschneiden.

Hunsriick und Michigan

Die Organisation und der Charakter der Frauenmusikfestivals weisen lin-
deriibergreifend dhnliche Besonderheiten auf. Auch wenn die Musik bei den
Festivals im Mittelpunkt steht, finden sich viele Aspekte der feministischen
und der lesbischen Gemeinschaft, die sonst keinen Platz in der Mainstream-
Gesellschaft haben. Dies soll anhand zweier heute noch stattfindender Festi-
vals, des Hunsriicker Interkulturellen Frauenmusikfestivals und des Michi-
gan Womyn’s Music Festival, niher erliutert werden. Ihre Merkmale sind
typisch fiir viele Frauenmusikfestivals und heben sie gleichzeitig ab von an-
deren Rockmusik-Festivals. Die in diesem Aufsatz vorgenommene Beschrei-
bung der beiden Festivals basiert in erster Linie auf der Sichtweise der teil-

“  Vgl. URL: http://www.frauenmusikbuero.de/fmb/timeline.htm] [Zugriff vom
28.06.2011].
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habenden Frauen sowie auf den Erfahrungen der Verf. aus teilnehmender
Beobachtung.

Das 1976 gegriindete und jahrlich stattfindende Michigan Womyn’s Music
Festival ist das derzeit dlteste und grofste Festival seiner Art in den USA.
Zeitweilig zdhlte es bis zu 9ooo Besucherinnen. 2008 — als die Verfasserin
auf diesem Festival mitarbeiten konnte — kamen 3000 Besucherinnen. Rund
40 Gruppen verschiedener Genres wie Folk, Worldmusic und Rockmusik ¢ —
traten auf drei Bithnen auf. Neben den Konzerten gab es rund 200 Work-
shops zu den Themen Musik, Kunst, Spiritualitat, Gesundheit, Sexualitit,
Bewegung und Tanz, Kinder, Arbeit und Finanzen, Netzwerke. Auf einem
Handwerkerinnenmarkt stellten 70 Handlerinnen, Kunsthandwerkerinnen
und Verlage aus. Abgerundet wurde das Programm durch ein Filmfestival
und Kunstausstellungen. In den frithen 8cer-Jahren wurde das Festivalge-
linde, ein 2,6 Quadratkilometer groffer Wald mit Wiesen, von den Veran-
stalterinnen gekauft. Rund einen Monat lang wird das Gelinde von Frauen
hergerichtet. Es entsteht ein Dorf mit kompletter Infrastruktur, von der Bus-
linie tiber eine Gemeinschaftskiiche bis hin zu allen Sanitareinrichtungen
und einem Dorfladen. Nach dem fiinftigigen Festival wird alles komplett
abgebaut, sodass nach Beendigung des Festivals keine Spuren zuriickbleiben
und die Natur unversehrt erscheint.

Im Hunsricker Krummenau wurde 1994 das erste Interkulturelle Frauen-
Musik-Festival veranstaltet, 2o11 zum elften Mal. »Unser Motto war und
ist«, schrieben die Veranstalterinnen nach dem ersten Festival,

»[...] einen Rahmen zu schaffen, in dem Musikerinnen ihre frauen- und
lesbenspezifischen Texte/Musik in einer rein weiblichen Atmosphare vor-
stellen konnen. Wir wollen neben den zwei grofen Veranstaltungen Les-
benfrithling und LesbenBerlinWoche RAUM, diesmal auf dem Land in der
sommerlichen Natur bieten, wo sich musikbegeisterte Lesben/Frauen fiir
3~5 Tage treffen und austauschen kénnen.«'7

Die Musikerinnen sollen hier einen Freiraum vorfinden, den sie sonst nicht
zur Verfugung haben.'® Wihrend des Festivals 2009 wurde die Biihne an drei
Tagen mit insgesamt acht Gruppen und einer Open Stage bespielt. Die Mu-

Bestandteil der Programme anderer Jahre war auch Punkmusik (vgl. z. B. McDon-

nell 1998: 220).

17 Aufruf der Veranstalterinnen des ersten Interkultureller Frauen-Musik-Festivals in
Krummenau/Hunsriick vom 24.08.1994. Im Archiv des Frauenmediaturms Kéln.

®  URL:  http:// www.frauenmusikfestival.de/web-content/de/or/o1_2 festival.html

[Zugriff vom 08.09.2010].
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sikgruppen aus jenem Jahr kamen wie in den Jahren zuvor weitestgehend aus
dem Ausland. Zu Gehor gebracht wurden nepalesische Lieder, A-cappella-
Gesang mit Jazz- und Gospeleinfliissen bis hin zu brasilianischem Trommeln
und elektronischer Musik. Neben den Konzerten gab es Workshops, die die
auftretenden Musikerinnen durchfiihrten, und einen Handwerkerinnenmarkt.
Die Veranstalterinnen konnten zur Etablierung ihres Festivals, das bis zu 700
Besucherinnen zihlt, einen Teil der Festivalwiese kaufen, um den Erwerb wei-
terer Teile ist man bemiiht. Der sorgfiltige Umgang mit der Natur ist bei den
Hunsriicker Festivalbesucherinnen Pflicht und Selbstverstiandlichkeit, so dir-
fen wie auch in Michigan beispielsweise nur biologisch abbaubare Reinigungs-
mittel verwendet werden.

Abb. 1 und 2: Michigan Womyn's Music Festival: Alle Kleidung erlaubt ... Aber nicht auBerhalb des
Terrains. (Fotos: Privatbesitz, 2008)

Beide Festivals sind nur fiir Frauen (und Transgender) zuganglich. Fir die
Musikerinnen, aber auch fiir die Besucherinnen bedeutet dies eine grofSere
Freiheit, beispielsweise in der Bekleidung. Bei lesbischen Frauen ist es auch
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eine Freiheit des Umgangs miteinander, was ihnen sonst nicht oder nur einge-
schrankt moglich ist. Vor allem aber bedeuten Frauenmusikfestivals fiir alle
Frauen mehr Bewegungsfreiheit und Sicherheit. Auf mehrtigigen Musikfesti-
vals mit midnnlichem Publikum gibt es immer wieder Vergewaltigungen und
Gewalt gegen Frauen.' Die Angst vor Belistigung und sexueller Gewalt fithrt
in gemischt geschlechtlicher Umgebung zu Bewegungseinschrinkungen bzw.
Unsicherheiten bei vielen Frauen, die nicht unter miannlichem Schutz stehen.
Die Frauenmusikfestivals werden von den Besucherinnen als Ort empfunden,
wo Frauen sich sicher fiihlen kénnen. Morris befragte fiir ihre Untersuchung
Besucherinnen von Frauenmusikfestivals nach ihren Eindriicken — hier einige
AuBerungen zum Thema Sicherheit (aus Morris 1999: 341):

»The view! Thousands of women! The wonderful comfort of not looking
over my shoulder, of going without a shirt and feeling safe.« (D., at Mi-
chigan, 1993)

»[ love to walk alone in the woods at night without any insecurity — the
freedom, the feeling of such safety, the oneness I feel with everyone, even
the famous-ish gals. Walking down the path without a shirt and realizing
that the people walking behind me are Holly Near and a friend. How
cool — this is home.« (D., at Michigan, 1993)

»What’s the best part> Whew — so many safety, love, sharing, power, ener-
gy, even tofu — and the absolute best — shopping.« (G., at Michigan, 1993)

Eine weitere Besonderheit in der Organisation ist der sensible Umgang mit
Minderheiten oder mit Gruppen, die benachteiligt sind. So wird versucht,
Frauen mit Behinderungen Hilfsmittel zur Verfiigung zu stellen, damit sie am
Festival teilnehmen konnen. Barrierefreiheit ist eine Selbstverstindlichkeit —
im Vergleich zu anderen Veranstaltungen ist das zurzeit noch Avantgarde. In
Michigan werden durch das Gelinde feste Teppichbahnen geklopft, die be-
rollbar sind. Alles wird gebdrdengedolmetscht, auch die Musik. Es gibt ein
Erholungszelt, wo Frauen mit psychischer Erkrankung Hilfe finden kénnen.
Die Camping-Bereiche werden nach verschiedenen Bediirfnissen ausgerichtet,

»  So wurden beispielsweise 2001 auf dem islindischen Eldborg-Festival acht Besu-
cherinnen vergewaltigt und sexuell misshandelt, ebenso eine Frau 2007 wihrend
des Fullmoon Festivals in Wittstock, zwei Frauen auf dem Chiemsee Reggae Sum-
mer-Festival 2008, 2009 jeweils eine Besucherin wihrend des Hamburger Musik-
festivals Wutzrock und des Frequency-Festivals St. Pélten. 2010 gab es einen
polizeikundlichen sexuellen Ubergriff wihrend des Reggaefestivals Summerjam
in Koln. Die Liste liefle sich fortsetzen.
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so ist etwa ein Bereich fiir Gehorlose reserviert, ein anderer Bereich »chem-
free«, das heifSt, hier sind weder Alkohol noch chemische Produkte zugelassen,
um z.B. Allergikerinnen nicht zu gefihrden. Im Hunsriick werden Platten in
der Festivalwiese verlegt, um diese berollbar zu machen. Ein besonderer Ein-
gang schafft Platz, damit Rollstuhlfahrerinnen das Konzertzelt ungehindert
erreichen und verlassen konnen. Auch hier wird zumindest die Moderation
gebirdengedolmetscht. Eine besondere Unterstutzung erfahren Frauen mit Be-
hinderung durch eine Gruppe von Helferinnen in einem eigenen Ruhe- und
Aufenthaltszelt.

Abb. 3 und 4: Michigan Womyn'’s Music Festival: Gebar-
dendolmetschen und Rollstuhl-Weg (Fotos: Privatbesitz,
2008)

Eine weitere Besonderheit in der Organisation der Festivals ist die Beriick-
sichtigung von Kindern. Es ist nicht unublich, dass zu herkommlichen Mu-
sikfestivals Kindern bis acht Jahre kein Zutritt gewahrt wird oder dass von
den Veranstaltern empfohlen wird, den Nachwuchs zu Hause zu lassen, mit
der Konsequenz, dass viele Miitter von der Teilnahme an dem Festival aus-
geschlossen werden.*® Andere mehrtigige Festivals sehen zwar Areale vor, in

> Das Festival Rock am Ring 2010: »Fur Kinder gelten folgende Regeln: Kinder bis 8
Jahre haben keinen Zutritt zum Veranstaltungsgelande.« Im Programm des nord-
deutschen Hurricane + Southside-Festivals 2010 findet sich folgende Notiz: »Wir
empfehlen, Kinder unter 8 Jahren nicht auf das Festival mitzunehmen.« Eine der
wenigen Ausnahmen ist das Wacken Open Air Festival. Seit 2011 nehmen zwel
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denen Familien campen konnen, eine Betreuung der Kinder findet jedoch nicht
statt. Wihrend des Frauenmusikfestivals in Michigan gibt es drei getrennte
Bereiche, in denen Kleinkinder, Madchen und Jungen tagsiiber und bis in die
Nacht hinein untergebracht werden kénnen und versorgt werden. Besonders
fir die Musikerinnen ist dies wihrend ihrer Auftritte eine grole Hilfe. Auch
im Hunsriick existiert eine Betreuungsgruppe fiir die Jiingeren.

Darin anderen »Nischen«-Kulturen vergleichbar, ist die finanzielle Aus-
stattung der Frauenmusikfestivals unzureichend. Sponsoren sind an reinen
Frauenveranstaltungen nicht interessiert, offentliche Férderungen wurden
reduziert oder eingestellt.>* Die Finanzierung kann auch nicht durch héhe-
re Eintrittspreise gesichert werden, denn die Veranstalterinnen versuchen der
Tatsache Rechnung zu tragen, dass Frauen durchschnittlich iiber weniger Geld
verfiigen als Manner.>* Um auch finanziell schlechter gestellten Frauen den
Festivalbesuch zu erméglichen — wieder eine Besonderheit der betrachteten
Frauenmusikfestivals —, sind zudem die Eintrittspreise gestaffelt.* Bezahlt
wird nach Selbsteinschidtzung der eigenen finanziellen Moglichkeiten. Auf-
grund dieser Finanzsituation wird ein Grofteil der organisatorischen Arbeit
ehrenamtlich geleistet. In Michigan arbeiten bis zu 500 Festivalhelferinnen
zwischen zwei und vier Wochen acht Stunden am Tag und erhalten dafiir frei-
en Eintritt und Essen. Nach demselben Prinzip funktioniert auch das Huns-
riicker Festival. Die ehrenamtlichen Mitarbeiterinnen arbeiten wihrend des
Festivals insgesamt zwolf Stunden. Auch dem Publikum wird ehrenamtliche
Arbeit abverlangt: Jede Festivalbesucherin ist dazu aufgerufen, wihrend des
Festivals mitzuhelfen, insgesamt zwei Stunden im Hunsriick bzw. zweimal
vier Stunden in Michigan. Einsatzbereiche sind beispielsweise Kiichendienste,

ortliche Kindergirten Kinder von FestivalbesucherInnen auf. Vgl. URL: hetp://
www.wacken.com/de/woazot1/main-info/festival-abc/[Zugriff vom 28.07.2011].

*  Ein Beispiel ist die Landesférderung von Rocksie!, einer Initiative der Kultur
Kooperative Rubr zur Stirkung von Frauen in der Rockmusik, die 2007 endgiiltig
eingestellt worden ist. »Kein Bedarf mehr!«, hief es aus den Reihen der Kultur
Kooperative Rubr (telefonische Auskunft am 23.10.2010). Auch die Férderung
des Frauenmusikzentrums in Hamburg wurde 2002 eingestellt (vgl. dazu auch
Volkmann 2008: 145).

> »Gleich, welchen Datensatz man einer Analyse der Erwerbseinkommen zu Grun-
de legt, das Einkommen von Frauen liegt in Deutschland bei ungefihr gleicher
Arbeitszeit mindestens 20 Prozent unter dem von Minnern.« (URL: http://www.
bmfsfj.de/Publikationen/genderreport/3-erwerbseinkommen-von-frauen-und-
maennern.html. [Zugriff vom 14.09.2010])

»  Die Staffelungen in Michigan und im Hunsriick weisen eine Spanne von 20 %
bzw. 25 % auf.
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Eingangskontrollen, Aufraumen und Reinigen. Das Do-It-Yourself-Konzept —
urspriinglich auch in der Punk-Bewegung verankert — ist aber nicht nur Folge
der schlechten finanziellen Ausgangslage, sondern auch bewusst gestaltendes
Element der Festivals, da dies die Verbundenheit der Frauen miteinander und
ihre Verantwortung starkt. Jede Besucherin soll etwas von sich zum Festival
beitragen und es auf diese Weise mit gestalten, »a community built by womyn
working together.« (Michigan-Programmheft 2008: 4)

Ladyfeste

In den USA sowie in Deutschland sinkt seit einigen Jahren die Zahl der Be-
sucherinnen von Frauenmusikfestivals. Moglicherweise waren die Themen
»Frauen machen Rockmusik« und »Frauenmusikfestivals« nur die Projekte
einer Generation und scheinen ebenso wie der Feminismus auf ein nunmehr
nachlassendes Interesse zu stoffen? Wo finden wir die jiingeren Generationen?

Ein Teil von ihnen organisiert und besucht die »Ladyfeste«, Frauenmu-
sikfeste, die, selbst wenn sie Minner zulassen, als feministische Feste kon-
zipiert sind — auch zu Anfang des neuen Jahrtausends sind Frauen dazu
aufgerufen, besondere Mafinahmen zu ergreifen, wenn sie Rockmusik — in
Falle der Ladyfeste insbesondere Elektro, Pop und Punk — machen wollen.
Eine der Organisatorinnen des ersten Ladyfests in Berlin 2003 dufSerte: »Die
Geschlechterverhaltnisse im Musik- und Kunstbiz dndern sich nicht von allei-
ne« {Pressemitteilung female up! 2003).

»Also lasst uns die >klassisch< mannlich dominierten Raume
smashen.«*4

Die Ladyfeste wurzeln in der Bewegung der Riot Grrrls. Zwar verschwand
dieser Miadchen-Aufstand gegen Sexismus und Androzentrismus Mitte der
goer-Jahre, als das Riot Grrrl unter den Hinden der Mode- und Musikindust-
rie zum Girlie mutierte und in erster Linie sexy, zwar frech, aber beherrschbar
zu sein hatte. Als aber im Jahr 1999 wihrend des Woodstock Revivals mehrere
Frauen u.a. im Zentrum vor der Biithne vergewaltigt wurden, ohne dass dies
die Festivalleitung oder die Musiker sonderlich kiimmerte, wurde als Reaktion
darauf ein Jahr spiter das erste Ladyfest in Olympia, Washington, organi-
siert, ein Musikfestival, dessen Spielregeln nun von Frauen festgelegt wurden
(Mooshammer/Trimmel 2008: 139). Die Spielregeln sind einfach: Sexismus,

** URL: http://'www.facebook.com/ladyfest.leipzig [Zugriff vom 15.06.2011].
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Homophobie und Rassismus sind nicht zugelassen. Verstofle dagegen werden
durch Verweisung vom Ort geahndet.

In den darauf folgenden Jahren kam es zu einem Boom der Ladyfeste. 2000 bis
2005 wurden insgesamt 100 Ladyfeste weltweit auf www.ladyfest.org aufgelis-
tet.* Die ersten Ladyfeste in Deutschland wurden 2003 in Hamburg, Berlin und
Leipzig veranstaltet, es folgten zahlreiche weitere Stadte. 2010 gab es Ladyfeste in
Berlin, Darmstadt, Dresden, Greifswald, Kéln, Miinchen und Trier.
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Abb. 5: Ladyfeste weltweit

Die Ladyfeste weltweit verbindet das Anliegen, gegen strukturelle Machtvertei-
lungen und Diskriminierungen jeglicher Art anzugehen, seien sie sozial, sexuell,
ethnisch oder rassistisch begriindet. Dieses einheitliche theoretische Fundament
kommt dadurch zustande, dass die Ladyfeste in zwei Arten von Riumen exis-
tieren. Der eine Raum ist der angemietete materielle Veranstaltungsraum. Der
andere Raum ist virtuell und hat eine gleich grofie Bedeutung fiir die Ladyfeste
(Grof§ 20065 GrofS 2007: 76). Thr weltweiter Austausch geschah in der Vergan-

»  Die Seite wird seit 200§ nicht mehr aktualisiert {Zugriff vom 16.06.2010].
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genheit uber Verlautbarungen auf eigenen Websites** und eine Verlinkung zu
den jeweils anderen Websites sowie aktuell tiber virtuelle soziale Netzwerke,
insbesondere tiber MySpace, das bekanntermaflen in besonderer Weise musika-
lischen Projekten dienlich ist, und mittlerweile auch tiber Facebook.

ladyfest

CUCHITLTER ‘% Alle Ergebnisse

G, Alle Ergebnisse

g_ Personen L tadyfest Miilheim 41 FreundIn hinzufiigen
5* — F & bt i Muthern-Or-Ruby, Nordrben-westEalen, o -
' GRrmary
N :
C_Q_‘f site 3 qemeinsame Freunde  Machricht senden
{11} Gruppen
3& anwendungen Ladyfest Roma 41 FreundIn hinzufiigen
Yeranstaltungen I\ v : \,\;,‘}w . an;;u
; shrit

w, Internet-Ergebnisse 1 gemeinsame/r Freundin  Abarmeeren  Hachricht serden

{_] Offentliche Beitrage

£} Betrage von Freunden
Ladyfest Leipzig +1 Freundln hinzufligen
B NSO .

(417 Bettrage i Gruppen

14 gemenssms Freunde  fachnicht senden

fFrankfurt Ladyfest #1 FreundIn hinzufiigen
& Acbited b FEM e e
- H yy busr studiert. U PRI

& okt i Feankfurt am Main

S gemancame Freunds - Machncht canden

tadyfest Greifswald

41 Freundin hinzufiigen
= Gehoren am L Marz 1Ry ) o -
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@ voheb e Graz, Austria el

* 4 gemeinsarme Freunde Nachnoht senden

Ladyfest Malmd o Gefallt mir

e S SRR B B ¢ I 5o s

Abb. 6: Ladyfeste auf Facebook

Vieles hinsichtlich der Organisation und des Ablaufs der Ladyfeste erinnert
an die Frauenmusikfestivals der alteren Generation. Die Ladyfeste setzen sich
aus Konzerten, Workshops und Vortriagen zusammen, basieren auf dem Do-

26

Die beiden iibergeordneten Websites, mit deren Hilfe alle Websites der Ladyfeste
zusammengefasst wurden, sind nicht mehr aktiv bzw. im Falle von ladyfesteurope.org
nicht mehr existent.
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It-Yourself-Konzept, haben gestaffelte Eintrittspreise und bieten Kinderbetreu-
ung an.

Doch es gibt gegenuiber den alteren Frauenmusikfestivals auch Unterschiede
und Weiterentwicklungen. Fast alle Veranstaltungen sind fiir alle Geschlech-
ter - Frauen, Midnner und Transgender — offen. Dies basiert auf einem der wich-
tigsten theoretischen Ansitze der Ladyfeste, die Konstruktion bzw. Dekon-
struktion von Geschlechtsidentitdt. Auf der Basis des Postfeminismus von
Judith Butler gehen die Veranstalterinnen davon aus, dass Geschlecht gemacht
ist. Die Unterdriickung und Diskriminierung aufgrund des Geschlechts wird —
als Weiterentwicklung verschiedener feministischer Stromungen — im Zusam-
menhang mit anderen Unterdrickungsmechanismen gesehen, etwa Diskrimi-
nierungen aufgrund von Hetero- und Geschlechtsnormierung, aber auch von
ethnischen und wirtschaftlichen Benachteiligungen.

Die Auflosung der traditionellen Geschlechter-
zuschreibung spiegelt sich in der Definiti-
on des Begriffs »Lady« wider, den sich
die erwachsen gewordenen »Grrrls«
als subversive Persiflage angeeignet
haben. Er wird nicht biologisch ver-
standen. Jede und jeder, der sich den
Spielregeln unterwirft, kann sich als
Lady auffassen: »Whatever your gen-
der may be, if you feel like a lady,
be part of Ladyfest!« ist das Motto
vieler Ladyfeste.?” Dass allerdings
kaum jemand seine Sozialisierung
einfach am Eingang abgibt, haben
Abb. 7: Dieser Button wurde von den Organisato- die Organisatorinnen des Dresdener
rinnen des Ladyfests Wien 2005 verwendet. Ladyfests 2005 erlebt, als einer Sin-
gerin bei threm Auftricc wieder der

altbekannte mainnliche Ruf »Aus-

ziehn, ausziehn« entgegenschallte.?® Es ist ein neuer und riskanter Weg, den
die jungen Frauen einschlagen, ein mutiger Versuch, unter Einbeziehung der

v Z.B. URL: http://ladyfestberlin.blogspot.com/2006/05/4-ladyfest-berlin-2006.
heml [Zugriff vom 22.09.2010].

¥ URL: http://projekte.free.de/ladyfestcrewdresden/downloads/Ladyfest Dresden_
auswertung.pdf [Zugriff vom os5.10.2010].
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Mainner durch Vermittlung neuer Perspektiven die herrschenden Strukturen
zu dndern, anstatt eigene Strukturen und Riickzugsraume zu schaffen.

[ minnlich
* [Jweiblich
a y R(hin?
MUNCHEN 23. -25‘4.2010

Abb. 8: Deko-Element auf der Homepage des Ladyfests Minchen 2010

e

Abb. 9: Michigan Womyn’s Music Festival: Die Verfasserin an ihrem Arbeitsplatz in der Frihsticksku-
che (Foto: Privatbesitz, 2008).
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