Wilhelm Schepping

Singen als »Vergehen gegen Volk und Staat« —
Willi Graf und das bundische Lied

Wer die Briefe, Tagebiicher und sonstigen Aufzeichnungen Willi Grafs sichtet' — die mei-
sten »in jener Kleinschrift geschrieben, die das Erbe der Jugendbewegung sowie den Ein-
fluB des >Bauhauses-« und Stefan Georges verrat«? —, bemerkt sehr bald schon, daB3 fir Wil-
i Graf als Saarbriickener Neudeutschen wie als Mitglied des »Grauen Ordens« und der
»WeiBen Rose«, und sogar als Sanitatssoldat im Krieg, Musik, Lied und Singen einen ganz
erheblichen Stellenwert hatten.

I. Willi Graf und die Musik

Seine Biographie weist einige Hintergriinde dessen auf: Er spielte Geige und Viola (Brat-
sche), auf denen er auch im Schulorchester aktiv war. Und Musik war neben Deutsch, Grie-
chisch und Religion — gemaR seinem denkwiirdigen Entwurf fiir den Lebenslauf®, den er im
Hochverratsprozef3 gegen die »Wei3e Rose« nach seiner Verhaftung im Februar 1943 als
Gestapo-Haftling verfassen mufte — eines seiner Lieblingsfacher. Auch seine mit ihm zu-
sammen von der Gestapo verhaftete Schwester Anneliese konstatiert: »Die Beschéftigung
mit Religion, Philosophie, Dichtung, Kunst und Musik war (...) fir meinen Bruder von gro3er
Wichtigkeit. Sie war Ausdruck einer Geisteshaltung, die durch den Grauen Orden, eine
1934 durch die Initiative von Giinther Schmich und Fritz Leist entstandene Gemeinschaft
stiidwest- und westdeutscher Biindischer, stark gepragt worden war, und Willi Graf tat alles,
um sich diese geistige und kulturelle Welt gemeinsam mit seinen Freunden zu erhalten«.*

Begabung und Neigung, aber auch die starke kulturelle — und speziell musikalische — Tra-
dition der bindischen Gruppierungen, denen er angehérte, und schlieBlich: die besondere,
Lebensqualitdt und Menschlichkeit erhaltende Funktion von Geist und Kultur — und darin
nicht zuletzt: der Musik — waren demnach wohl die drei dominierenden Beweggriinde auch
seiner musikalischen Interessen und Aktivitaten.

Auf welche Weise Willi Graf versucht hat, diese »kulturelle Welt« im Bereich der Musik zu
erhalten, davon geben Briefe und Tagebicher eine Fiile von Zeugnissen: Langzeitig war
er Mitglied des Bachchors in Miinchen und nahm an den Auffihrungen und Proben selbst
noch in den letzten Wochen und Tagen der Widerstandsaktionen der »WeiBBen Rose« bis
zur Verhaftung teil — sicherlich auch zur Kompensation und zum Ausgleich seiner psychi-
schen Beanspruchung und als ein Mittel der Bewahrung seines Selbst. Er versdumt kaum
eines der damals ja schon seltener werdenden Miinchner Konzerte, Uber die so mancher
seiner Briefe und vor allem das Tagebuch — dort mit genauer Nennung der Komponisten,
Werke und Interpreten — sorgféltig und gegebenenfalls mit vorsichtiger Kritik Kenntnis gibt.
Ihn fasziniert — im Freundeskreis wie im Konzert — die Gitarre bzw. »Klampfe«: das Instru-
ment der Jugendbewegung, aber auch die Laute. Und ihn fesselt schlieBlich — seit seinen
Monaten als Sanitatssoldat oft an vorderster russischer Front, besonders als er dort von Ju-
ni 1941 bis April 1942 erstmals eingesetzt war — die russische Balalaika: »Ich wiirde so ger-
ne Balalaika spielen lernen« vertraut er am 25.11.41 dem Tagebuch an.® Und schon weni-
ge Wochen spater, Mitte Januar 1942, rettet er genau dieses Instrument, das ihn — nicht zu-
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letzt durch seine junge russische Spielerin Katja, »die so gar nicht in diese Welt dort paB-
te«® —so sehr fir sich eingenommen hatte, aus einem von den deutschen Truppen gewalt-
sam gerdumten und kurz danach in Schutt und Asche gelegten Dorf: »ich habe mir die
balalaika mitgenommen, ein kleines armseliges andenken, jedenfalls ist es eine schwache
erinnerung an sie«” — eben an jene Katja, an die er immer wieder in Sorge um ihr ungewis-
ses Schicksal zuriickdenkt?, aber auch an seine — eigentlich streng verbotenen — Abende
mit den russischen Menschen, an ihre ihn besonders bewegenden Lieder und an ihre Téan-
ze. — Fast als ein symbolischer Akt erscheint es, daf er dieses Instrument, obwohl es bei
einem Truppentransport schon sehr bald »in die briiche« geht, schlieBlich mitnimmt nach
Munchen, in der Hoffnung, »daheim wieder etwas daraus machen zu kdnnen«.® Und in der
Tat bringt er das Instrument dort auch zur Reparatur: »ich bringe die balalaika weg, hof-
fentlich wird sie gemacht. gedanken an ruBland, das dorf«.™

Il. Lied und Singen bei Willi Grafs Fronteinsatz in RuBland

Einen noch gréBeren Stellenwert gewinnt die Musik auch beim zweiten, fiir Willi Grafsver-
bindlichen AnschluB an die Widerstandsgruppe »WeiBe Rose« so entscheidenden medizi-
nischen Fronteinsatz von Ende Juli bis Anfang November 1942 in RuBland: Auch hier war
geistig-kulturelle — und nicht zuletzt musikalische — Aktivitat fiir ihn und seine drei ebenfalls
als angehende Mediziner mit ihm dort famulierenden (und spéter wie er hingerichteten)
Freunde der »WeiBen Rose«, Hans Scholl und Alexander Schmorell, sowie fiir den (unbe-
straft davongekommenen) Gesinnungsfreund Hubert Furtwéngler — alle drei auch sie mu-
sikalisch hochinteressiert und aktiv — das wichtigste Therapeutikum, um sich in dieser Welt
voll Elend, HaB, Tod und Zerstérung als Menschen bewahren zu kénnen. DaB zumal das
gemeinsame Singen und Musikhéren solche Wirkung hervorrufen konnte, erfuhr Willi Graf
des oOfteren: »Man vergiB3t dann ein klein wenig das Traurige all der Dinge, die man zu oft
sehen muf3.«"

Schon eine der ersten Tagebucheintragungen Willi Grafs aus dieser zweiten russischen
Zeit" ist der Niederschlag einer neuen musikalischen Erfahrung: das Miterleben der Musik
im russischen Gottesdienst: »(...) der Gesang zur Messe (...) ist wundervoll, und so bleiben
wir 2 Stunden in dem Gottesdienst.« (2.8.42) Drei Wochen spéter notiert er (22.8.): »Am
Abend héren wir russische Lieder bei einer Frau, die im Lager arbeitet. Wir sitzen im Frei-
en, hinter den Bdumen geht der Mond auf, die Strahlen fallen in die Zwischenrdume der
Baumreihen. Es wird kihl, die Madchen singen zur Gitarre, wir versuchen die Basse zu
summen. Es ist schén so, man sp(rt RuBlands Herz, das wir lieben.«

Besonders bezeichnend in musikalischer Hinsicht ist unter manchen anderen Vermerken
eine Notiz vom 3.10.: »Am Abend singen wir im Bunker, nach einigem Alkohol. Bis spét in
die Nacht, alte Lieder klingen auf, Erzahlungen von der Stra3e. Nicht gerne trenne ich mich
zum Schlafen.« Und schon vom nachsten Tag berichtet Willi Grafs Tagebuch: »Am Abend
setzen wir uns zu den Russen in ihre Baracke und héren die Lieder ihrer Heimat. Ihre Ge-
sichter entspannen sich, und der Blick ist wie verloren nach der Weite. Da singt einer vor,
und der Chor der anderen fallt mit ein, es ist ungeheuer (... }« (4.10.42)

Wie stark gerade in dieser Kriegsatmosphére das Singen auf der gemeinsamen Basis des
unvergessenen — verbotenen! — biindischen Repertoires (s.o.: »alte Lieder klingen auf«)
zusammenfihren konnte, belegt eine Eintragung vom 22.10.42: »Die erwarteten Mediziner
treffen zum Kurs ein. Hans (Scholl) ist da (...) Wir singen unsere Kanons und Lieder, sind
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eigentlich jetzt ein starker Chor«. Desgleichen am Abend zwei Tage spéter: »Besuch in un-
serem Haus. Wir singen und kommen dann langsam zu interessanten Gesprachen« — und
zwar mit jenen Medizinern, die neu hinzugekommen waren; wobei man wissen muf3, daf3
»interessante Gesprache« in der Regel bei Willi Graf eine Chiffre fir politische, weltan-
schauliche oder religiose Gesprache ist. — Man singt miteinander auch am néachsten Abend
(25.10.42) sowie vor der Ruckfahrt nach Deutschland in der Frontsammelstelle (30.10.42);
und schlieBlich erklingen die Lieder — besonders intensiv — nochmals auf der Rickfahrt im
Zug (2.11.42), »(...) und ein groBer Teil des Wagens stimmt ein. «

Aus der Kenntnis solcher Fakten kann man wohl auch Willi Grafs auf diese mit seinen eng-
sten Freunden in RuBland durchlebte Zeit zuriickblickenden, angesichts des dort Erlebten
zundchst seltsam anmutenden Vermerk in einem Brief verstehen, den er unmittelbar nach
der Riickkehr aus RuBland von Miinchen aus am 8. November 1942 an seinen Freund Wal-
ter Kastner schreibt: »Manchmal wéahrend dieser Zeit hatte ich wirklich den Eindruck, als ob
wir auf einer Fahrt in RuBland seien (...) Oft auch gelang es, ein verniinftiges Gespréach zu
fuhren, und manche Nacht verging wohl bei solchem Reden. Wir lasen zusammen, wir san-
gen, wir teilten das Essen (...), die Zeit war duBerst anregend, und es wird sich wohl erst zei-
gen, welchen Sinn dieses Zusammenleben hatte«'® — letzteres wohl eine versteckte An-
deutung der Widerstandsplanungen, die in jenen Monaten reiften. — Eine fast analoge Sum-
mierung von Eindriicken dieser russischen Etappe findet sich auch beim Freund Hubert
Furtwangler, der riickblickend vermerkte: »Unser Leben war nicht eigentlich soldatisch zu
nennen. Wir lebten in einer Zeit davor. Landsknechte waren wir, idealistisch romantisch
und jugendbewegt. «™"

Walter Jens hat woh! die treffsicherste Deutung dessen formuliert, was sich unter anderem
auch in solchen AuBerungen offenbart: »Ein Romantiker gewil3, dieser Willi Graf mit seinen
RuBland-Traumen aus der Zeit der groBen Fahrten durch Europa und Deutschland, mit sei-
nen Liedern aus dem Gesangbuch der Jugendbewegung, mit seiner unsichtbaren grauen
Kordel'®, seiner Sehnsucht nach dem Heiligen Gral in unheiliger Zeit, mit seiner Vorliebe fur
die Balalaika und seiner Vision von einer Gemeinschaft der Kleinen und Reinen, die sich
abends beim Feuer versammeln... ein Romantiker, nochmals, der die Gebote der kleinen
Schar nahezu idealtypisch lebte, aber kein Schwéarmer, sondern, im Gegenteil, ein Realist,
der sehr genau wuBte, daf3 die Welt, um transzendiert werden zu kénnen, zunéchst einmal
konkret erfahren, durchlebt und durchlitten sein will. «'®

Noch eine denkwiirdige Episode von jener Riickfahrt aus RuBland nach Berlin, genauer,
bei einem langeren Aufenthalt in Warschau, sei hier angefligt, weil sie belegt, daf nicht nur
das Singen schlechthin, sondern das Singen ganz bestimmter, »konnotativ«, ndmlich hin-
tersinnig politisch-oppositionell besetzter Lieder zu jenem Mittel der Selbstbehauptung
gehoérte: In Willi Grafs Tagebucheintragung vom 5.11.1942" klingt das denkwiirdige Ge-
schehen ganz alltaglich: »Fur kurze Zeit in die Stadt. >Blaue Entef Wir trinken Wodka fur viel
Geld, guter Kuchen. Alle sind wir leicht beschwingt, singen als letzte Gaste im Lokal (...)«.

in der Erinnerung eines Kameraden — Jérn Weitz —, der mit den vier Freunden jenes tradi-
tionsbewuBte Lokal »Blaue Ente« besucht hatte, in dem eine »Stimmungskapelle« die G&-
ste unterhielt, gewinnt das Geschehen allerdings eine ganz andere Dimension: »Wir saBen
am ersten Tisch links vom Eingang. Hans Scholl konnte den ganzen Raum Uberblicken. Die
Musiker befanden sich auf der rechten Seite — etwa in der Mitte. Mehrere Tische waren
schon besetzt, als wir kamen. Erst spéter — in schon etwas ausgelassen-angeregter Ver-
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fassung — baten wir die Kapelle, ein bestimmtes russisches Lied zu spielen, um mitzusin-
gen. Die Musiker schuttelten den Kopf, und die Diskussion {iber das Thema wurde lebhaf-
ter. Hauptgrund der Ablehnung waren fraglos zwei >Goldfasane« [uniformierte NS-Amts-
walter]. Hans Scholl spielte daraufhin — nicht direkt zielend, aber so an uns vorbei ~ mit sei-
ner Pistole herum, die er vor sich auf die Tischkante gelegt hatte. Das wurde den anderen
Gasten — vorwiegend Zivilisten — schlieBlich zu ungematlich, und sie verlieBen nacheinan-
der das Lokal. Dann spieite die Kapelle endlich auch das erwiinschte Lied, in das die Grup-
pe einstimmte." — Und Hubert Furtwéngler erinnert sich an diese Begebenheit: »Wir waren
voller Ubermut und Unvorsichtigkeit, «*

Besonders »delikat« wird dieses zum Teil etwas irritierende Geschehen zweifellos durch
jenes omindse »bestimmte russische Lied«, das die Freunde zu erzwingen versuchten, um
es mitsingen zu kénnen. Wir wissen zwar nicht, um welches Lied es sich handelte, aber das
erscheint sogar relativ sekundéar: Zweifellos namlich war es eines jener verbotenen russi-
schen Lieder der bindischen Jugend — vorwiegend aus dem Repertoire der Donkosaken
unter Serge Jaroff, die u.a. 1938 mit z.T. sensationellem Erfolg in verschiedenen deutschen
Stadten konzertiert und zumal von den oppositionell gesinnten Jugendlichen in vollbesetz-
ten Sélen frenetischen Beifall fir ihre Lieder erhalten hatten. — Daf3 eben diese Lieder, die
daraufhin auch in zahlreichen bindischen Liederbiichern Aufnahme fanden, aber schon
bald in zahireichen NS-Prozessen die Rolle eines Corpus delicti® fiir den Nachweis von
»Kulturbolschewismus« spielten, wenn Spitzel oder NS-Funktionstrager Jugendliche beim
Singen solcher inzwischen verbotenen Lieder angetroffen hatten, oder wenn man in Ver-
héren das Bekenntnis solchen Singens herauszulocken — oder herauszupressen — ver-
mochte, machte zahlreiche Jugendliche zu Straftatern.

lll. Singen als politische Straftat

Auch Willi Graf hatte dies erfahren miissen, als er schon 1938 zusammen mit 17 anderen
Jugendlichen —wegen Beteiligung an der illegalen Fortfiihrung des Grauen Ordens=zum er-
stenmal vor den Schranken der NS-Justiz gestanden hatte. Denn in der Anklage erwies
sich nun jener Straftatbestand des Singens bestimmter, durch das Regime verbotener Lie-
der — darunter eben auch solche mit »russischem Einschlag«, zumal aus dem Donkosa-
ken-Repertoire — als besonders belastendes Indiz verbotener biindischer Aktivitaten. »Ju-
ristische« Basis solcher Anklage war eine NS-Verordnung?®, die besagte: »Wer es unter-
nimmt, den organisatorischen Zusammenhang einer friiheren blindischen Vereinigung auf-
rechtzuerhalten oder eine neue biindische Vereinigung zu bilden, insbesondere wer auf an-
dere Personen durch Weitergabe von biindischem Schrifttum, Liederbiichern oder derglei-
chen einwirkt, oder wer blindische Bestrebungen in anderer Weise unterstitzt, wird geman
§ 4 der Verordnung des Reichsprasidenten zum Schutze von Volk und Staat vom 28. Fe-
bruar 1933 bestraft.»

Nicht von ungeféhr wiederholt sich in der Anklageschrift vom 21. April 1938% zu jenem Pro-
zeB, bei dem lediglich eine wegen der Annexion Osterreichs erlassene Amnestie jugendli-
cher politischer Straftater die Aburteilung verhinderte, gleich mehrfach die Beschuldigung
der Angeklagten wegen des Singens »blndischer Lieder« und von Liedern »mit russi-
schem Einschlag«:

»(...) In den letzten Jahren war festzustellen, daB3 sich in den konfessionellen Jugendver-
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banden immer stirker das Gedankengut und Brauchtum der Bundischen Jugend durch-
setzte. Insbesondere wurde das Liedgut der Biindischen Jugend in diese Kreise tibernom-
men.« »(...) Auf den Fahrten wurden Lieder aus dem biindischen Liedgut gesungen.«

»(...) Lapplandfahrt im Sommer 1934. Auf dieser Fahrt wurden (...) abends biindische Lie-
der, u.a. Soldatenchére, Lieder der Eisbrechermannschaft, Lieder der Trucht, gesungen«.

»(...) Winterlager auf dem Breuberg 1936/37. Auf diesem Lager wurden als Ausdruck des
herrschenden Brauchtums bindische Lieder gesungen.»

»(...) Lager im Kinzigtal bei Wolfach Pfingsten 1937 (...) Wéhrend des Lagers (...) wurden
bindische Lieder, u.a. aus dem Liederbuch der Eisbrechermannschaft, gesungen.«

»(...) in der katholischen Sturmschar wurden auf den Heimabenden der Gruppe blindische
Lieder gesungen, u.a.>Koltschak kommt gezogens; >Hurra, nun zieht unsere Schar in die
Heimats; »Tuka Tuskas; »lhr lieben Kameraden, wir ziehen ins Feld<; -Pla_ toff preisen wir,
den Helden; >Und wir kauern wieder um die heiBe Glut««®

(...) »Er hat zugegeben, daB auf dem Lager auf dem Breuberg Fahrtenlieder, u.a. auch sol-
che mit russischem Einschlag gesungen wurden. «

So weit diese Auszlige aus der Anklageschrift.

Was aber bewegte die Machthaber, derart gegen solches Singen »blindischer Lieder« vor-
zugehen? Weshalb observierten sie es so penibel und dokumentierten sie so genau sogar
die Liedtitel und die benutzten Liederblicher und zitierten sie beides so haufig in den Pro-
zessen gegen bindische Jugendliche als Belastungsmaterial?

IV. Verbotene Liederbiicher

Schaut man sich diese Blicher und die genannten Lieder genauer an, so fallt die Antwort
nicht schwer: Belastend war zunachst schon die Tatsache, daf3 die in der Anklage hervor-
gehobenen Liederblicher ausnahmslos bei dem den Nazis besonders verhaf3ten Verlag
Gunther Wolff, Plauen im Vogtland, erschienen waren: einem rein bundischen Verlag, der
1938 von der Gestapo gewaltsam aufgelost wurde. Sein Grinder und Leiter Giinther Wolff
wurde nach schwersten MiBhandiungen, mehrfachen Inhaftierungen und Beschlagnah-
mungen noch im selben Jahr »wegen VerstoBes gegen das Heimtlckegesetz« (Fort-
fuhrung verbotener Verbande) zu 18 Monaten Gefangnis verurteilt und mufte bald danach
an der Ostfront einen Kriegsdienst als Sanitdtssoldat ableisten, von dem er nicht mehr
zuriickkehrte: Seit 1944 blieb er bei Riga vermif3t.

Wie verhaf3t dieser blendend florierende, hochaktive buindische Verlag vor allem der HJ
wegen seines Erfolges war, kann man aus einem Artikel des stellvertretenden Reichsju-
gendfiihrers Lauterbacher in der HJ-Fiihrerzeitschrift »Wille und Macht« von 1935 (Heft 17)
fast (berdeutlich ablesen und zugleich erkennen, in welche Richtung Anklagen und Ver-
dachtigungen lenkten: »Es gibt heute noch einen Verlag in Deutschland, der ganz offen kul-
turbolschewistische Schriften herausgibt: Ginther Wolff, Plauen. Man betrachte sich ein-
mal die Themen: RuBland, Lappland, Japan, autonome Jungenschaft und ostasiatische
Ethik. Es ist an der Zeit, dal3 diesem Hochverrat ein Ende gemacht wird. «*

Noch aufschluBreicher flr die Erkenntnis der Hintergriinde des Prozesses gegen Willi Graf
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Aber auch die in der Anklageschrift des ersten »Willi-Graf-Prozesses« (1938) an dritter
Stelle benannte Sammlung »Lieder der Trucht« — 1933 erschienen — war eine Edition des
Glinther-Wolff-Verlags und hatte darliber hinaus noch eine &hnlich »verdéachtige« Herkunft:
Sie stammte — wie der Titel erkennen 148t — aus der deutschen Jungentrucht, einer von der
dj.1.11. im Jahr 1932 aufgrund von tusks Wendung zum Kommunismus abgespaltenen
bindischen Gruppierung unter Fiihrung von »teut« (Karl Christian Muller), des langjéhrigen
Freundes und Weggenossen von tusk.*

Nicht von ungefahr finden sich samtliche zuletzt hier genannten biindischen Gruppierun-
gen noch 1939 auf einer Art von schwarzer Liste, zusammen mit nicht weniger als 20 (dem-
nach damals offenbar noch aktiven!) verbotenen bilindischen Vereinigungen, die »Der
Reichsfiihrer SS und Chef der Deutschen Polizei« noch kurz vor Kriegsbeginn zum wie-
derhoiten Male in den NS-Presseorganen veréffentlichen lieB.* Das gilt fir den »Grauen
Orden« Willi Grafs ebenso wie fiir tusks (ehemalige) »Deutsche Freischar« — sie ist sogar
an erster Stelle genannt —, flir seine »dj.1.11.« wie flir die »Deutsche Jungentrucht«.

V. Verbotene Lieder

Aufgrund dieser Sachlage war es im Grunde nur konsequent, daf3 nicht nur jene Lieder-
blicher, sondern auch die in der Anklageschrift konkret benannten sechs Lieder (das »Kol-
tschak«-Lied: »Ehj! Die wei3en Wogen Iéschen roten Brand«; »Hurra, nun zieht unsere
Schar nach der Heimat«; »Tuka tuska«; »lhr lieben Kameraden, wir ziehen ins Feld«; »Pla-
toff preisen wir den Helden«; »Und wir kauern wieder um die heiBe Glut«) den Zorn der NS-
Behorden erregten. Denn mit nur zwei Ausnahmen (»Koltschak« und »Tuka Tuska) stam-
men sie samtlich aus eben jener in der Anklageschrift als verboten bezeichneten Samm-
lung »Lieder der Eisbrechermannschaft«, die damit zugleich als Repertoire-pragend sogar
fir die konfessionellen — speziell die katholischen — Jugendorganisationen identifiziert ist:
eine Feststellung, die auch durch zahlreiche Parallelbelege in den Materialien eines For-
schungsprojekts des Verfassers zum oppositionellen Singen in der NS-Epoche® erhértet
wird.

Aber auch das — bezeichnenderweise mit seinem dritten Vers »Koltschak kommt gezogen«
zitierte — »Lied der Koltschaksoldaten«: »Ehj! Die weien Wogen Iéschen roten Brand«,
stammte aus einer verbotenen und daher ebenfalls in besagter schwarzer Liste nicht feh-
lenden blndischen Gruppierung: Es gehdrte zum Repertoire der »Nerother«, veréffentlicht
im Liederbuch »Heijo der Fahrwind weht« — wiederum einer Publikation des G. Wolff-
Verlages aus dem Jahre 1933, obendrein herausgegeben von Karl Oelbermann, dem
(Mit)Begriinder dieses aus dem Altwandervogel hervorgegangenen »Nerother Wandervo-
gel« (1921) und Griinder der Jugendburg Waldeck. 1933 konnte er den NS-Schergen
durch seine Emigration gerade noch entkommen, wahrend sein Zwillingsbruder (und
»Nerother«-Mitbegriinder) Robert 1936 verhaftet und 1941 im KZ Dachau ermordet wur-
de.* — Und wie der »Koltschak, so ist ja auch das sechste Lied — »Tuka tuska« — wieder-
um eines aus der slawischen Hemisphére, das den Vorwurf des »Kulturbolschewismus«
erhartete ...

Herkunft und Gattung dieser Lieder waren den NS-Machthabern auch Belege dafir, daB
die aufgrund des Konkordats zwischen der rémisch-katholischen Kirche und dem Hitler-
Regime von den NS-Machthabern teilweise noch tolerierte rein kirchliche Jugendarbeit —
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