L.a storia che si riflette in una canzone:
il caso Lili Marleen

Wil HELM SCHEPPING¥

Premessa

Nclla riunione di lavoro della DGV - la commissione di ricerca sul can-
to, la danza e la musica presieduta fino al 1982 da Ernst Klusen a Brema -
tenutasi nel 1978, accennai per la prima volta all’importanza che Lili
Marleen riveste per la ricerca sulla canzone (Schepping 1979, 75ss.) e
illustrai anche I’importante effetto che i media elettronici possono avere
sulla ricezione di una canzone e sul modo di cantarla. Al contempo Lili
Marleen costituisce un esempio dell’enorme importanza che una canzone
puo rivestire nella vita di determinate persone e dell’influenza che puo
avere su di essa e sul periodo storico, come testimonia del resto anche un
fatto accaduto tempo addietro in Jugoslavia, cioe I’arresto, I’espulsione ¢
la multa, nell’estate del 1978, di nove campeggiatori austriaci, perché in-
sieme ad alcuni canadesi avevano intonato questa canzone, condannata
come «nazista», in un caffe sull’isola di Korcula.

Un anno pit tardi ripresi questo tema (Schepping 1979, «Ad marginem»)
per dimostrare, sulla base di alcuni documenti riguardanti I’influenza che
Lili Marleen ebbe nell’Europa del tempo di guerra e in quella postbellica,
la necessita di indirizzare la ricerca sul canto dalla «monografia della can-
zone» di vecchio stampo al nuovo genere di «biografia della canzone»,
intesa come registrazione della vira della canzone, ossia delle relazioni
esistenti fra di essa, determinati individui e la storia. In quella occasione si
accennd anche alla necessita di un aggiornamento permanente di tali «bio-
grafie», necessita derivante dal fatto che la vita di una canzone, la sua
esistenza, puo in teoria proseguire all’infinito e, quindi, possono emergere
continuamente nuovi dati e fatti attinenti alla sua storia, la scoperta dei
quali — come accade in parte anche in questo scritto ~ € dovuta pil al caso
che a ricerche sistematiche.

Nello scritto che segue si vuol fare un passo per adempiere a questa
esigenza di aggiornamento con Lili Marleen, dato che nel frattempo su
questa canzone —~ che Paul Carell («Spiegel» IV, 173) ha classificato (a
ragione, ma in modo troppo limitato da un punto di vista storico) come un
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pezzo di storia della seconda guerra mondiale — sono emersi ulteriori dati
ed eventi rivelatort, per cui vale la pena di trarre un primo bilancio allo
scopo di documentare, ove necessario includendo i piti importanti ele-
menti citati in entrambi i precedenti contributi, con quanta forza la storia
(¢ per storta si intende anche il fare, il sentire e il pensare degli uomini e
dei popoli, oltre alle loro vicende temporali e ai loro destini), si pud riflet-
tere in una canzone.

Perché, perd, tutto questo in una pubblicazione in onore di Emst Klusen?
Perché anche lui € stato un testimone della storia della vita di questa can-
zone, conosciuta in tutto il mondo da oltre quarant’anni e cantata milioni
di volte. La sua stessa biografia si interseca inevitabilmente con quella di
Lili Marleen. Inoltre, mi sembra ancora pili importante che solo la nuova
delimitazione dell’ambito oggettivo della ricerca sul canto popolare fatta
da Ernst Klusen, rimuovendo tabi tradizionali, ha reso possibile nella nostra
disciplina che lo sguardo si potesse volgere verso la necessita di accoglie-
re imparzialmente nella nostra osservazione, raccolta, documentazione e
indagine la totalita delle canzoni circolanti d’uso profano (Klusen 1974,
10), cid che ha permesso che anche Lili Marleen venisse promossa a og-
getto di indagine non solo legittimo per la nostra disciplina ma, sulla base
dei dati specifici attinenti proprio al caso Lili Marleen, indispensabile.

1. Per una genesi di «Lili Marleen»

1 testo di Lili Marleen, canzone che accompagnava la ritirata serale dei
soldati tedeschi, fu composto nel 1915 dal poeta Hans Leip (1893-1983) —
ventunenne fuciliere della guardia durante la prima guerra mondiale — a
suo dire dopo avere concluso un turno di guardia davanti alla caserma in
cui prestava servizio a Berlino (Leip 1950). Ampliato di due strofe il testo
comparve nel 1937 nell’antologia poetica Die kleine Harfenorgel. Una
prima versione musicale, dovuta a Rudolf Zink, allievo di Hindemith, venne
cantata gia nel 1935 dalla cantante Lale Andersen (che si era data solo per
questo spettacolo il nome di Liselott Wilke) nel cabaret Simplizissimus di
Schwabing [quartiere di Monaco] (Mezger 1975,135). In realta il nome
della cantante, in seguito al suo matrimonio con il famoso pittore Paul
Ernst Wilke (nome d’arte: Paul Emst), era Elisabeth Carlotta Helena Eulalia
Wilke, nata Bunterberg; solo nel 1934 assunse il nome d’arte definitivo di
Lale Andersen, tratto dal cognome di un ramo secondario della famiglia e
dal soprannome che aveva da bambina, «Lala» (Andersen 1972, 121;
Magnus 1981, 59). Lei stessa ha raccontato, sin nei particolari, la movi-
mentata storia della sua vita e della canzone nella sua autobiografia, in
parte esageratamente romanzata — in seguito verificata nei dettagli, corret-
ta, precisata e completata dalla figlia Litta Magnus Andersen (Magnus



1981) - ma che ¢ il testo che contiene le informazioni pili veritiere riguar- | 1L DE MARTINO
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) «Lili Marleen» nuovamente musicata SAGGI

La prima versione della canzone ebbe scarso successo. Lo stesso accad-
de, inizialmente, anche per la nuova versione del 1937, opera dell’ aliora
ventiseienne Norbert Schultze (Magnus 1981, 140). Anche questa versio-
ne {u proposta da Lale Andersen, nel 1939, a Berlino, nel Kabarett der
Komiker € da lei incisa in disco nel 1939 per la Electrola con lo stesso
arrangiamento (v. Wunschkonzert) e con il titolo Canzone di una giovane
sentinella. Pero il disco non ebbe allora un particolare successo.

Lili Marleen (')

I Vor (%) der Kaserne,
Vor dem grofien Tor
stand einc Laterne
und steht sie noch davor,
so woll’n wir da uns (*) wiedersehn,
bei der Laterne woll’n wir stehn
wie einst Lili Marleen,
wie einst Lili Marleen.

2. Unsre beiden Schatten
sah’n (*) wie einer aus.
DaB wir so lieb uns hatten,
das sah man gleich daraus.
Und alle Leute soll’n es sehn,
wenn wir bei der Laterne stehn
wie einst Lili Marleen,
wie einst Lili Marleen.

3. Schon rief der Posten,
sie bliesen (*) Zapfenstreich,
es kann drei Tage kosten.
Kam’rad, ich komm ja gleich! (*)
Da sagten wir auf Wiedersehn.
Wie gerne wiird’ (") ich mit dir gehn,
mit dir, Lili Marleen,
mit dir, Lili Marleen. PAGINA 1|
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4. Deine Schritte kennt sie,
deinen schonen (*) Gang,
alle Abend brennt sie,
doch mich verga8 sie lang.
Und sollte mir ein Leid geschehn,
wer wird bei der Laterne stehn,
mit dir, Lili Marleen,
mit dir, Lili Marleen.

5. Aus dem stillen Raume,
aus der Erde Grund
Hebt mich wie im Traume
dein verliebter Mund.
Wenn sich die spiten Nebel drehn,
werd’ ich bei der Laterne stehn,
wie einst Lili Marleen,
wie cinst Lili Marleen.
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(Traduzione: Davanti alla caserma, / di fronte alla torre maggiore / ¢’era un lampione
/ ed & ancora 3. / Cosi vogliamo rivederci / vogliamo stare accanto al lampione /
come una volta Lili Marleen. // Le nostre due ombre / sembravano una sola. / Che ci
amavamo cosi tanto / lo si vedeva bene. / E tutti dovrebbero vedere / quando stiamo
accanto al lampione / come una volta Lili Marleen. // Chiama gia la sentinella / suo-
nano la ritirata, / pud costarti tre giorni, / camerata arrivo! / Cosi ci dicevamo arrive-
derci / come vorrei venire con te / con te, Lili Marleen. // I tuoi passi lei li conosce / la
tua bella andatura. / Tutte le sere arde, / certo mi ha dimenticato da tempo. / Se mi
succedesse qualcosa, / chi stard accanto al lampione, / con te Lili Marleen. // Dal



«lenzio che mi circonda, / dal fondo della terra, / mi solieva come in sogno, / a tua
anata boeea. / Quando sopraggiungeranno le ultime nebbie / sard accanto al lampio-
ne. / come una volta Lili Marleen)

i «Lili Marleen» alla radio militare Belgrado

Questa versione raggiunse una popolarita improvvisa quando, il 18
agosto 1941, la radio militare tedesca Belgrado la mando per la prima
volta in onda nel corso di un programma. Karl-Heinz Reintgen (Leonhardt
1979, 153), allora conduttore radiofonico dell’emittente, riferi in seguito
come accadde. Secondo il suo racconto un collaboratore della radio, per
cvilare la continua ripetizione dei pochi dischi inizialmente in dotazione
alla stazione radio, se ne era procurato altri a Vienna, in mezzo ai quali si
trovava per caso anche il disco Electrola Lili Marleen; dato che un passo
della canzone, per via del riferimento testuale (vedi strofa n. 3) alla riti-
rata, segnalata nell’arrangiamento da una tromba, sembrava particolar-
mente adatto per fungere da chiusura delle trasmissioni militari, essa fu
usata, fra I’altro, pill volte alla sera con questo scopo. Allorché, dopo un
po’ di tempo, la si volle eliminare, la stazione radio fu tempestata di
lettere di protesta, provenienti non soltanto da regioni, anche lontane, di
tutti i fronti di guerra, ma anche dalla madrepatria; cosi Lili Marleen
rimase ogni sera una sorta di ritirata rituale, un segnale di chiusura dei
programmi trasmesso fra le 21.56 e le 22.00.

Ispirata dalle reazioni degli ascoltatori, la stazione radio inizid una
nuova trasmissione: Briicke zwischen Front und Heimat [Ponte fra il fronte
¢ la patria), in cui Lili Marleen ebbe ancora una volta un ruolo importan-
te: quello di biglietto da visita musicale in una trasmissione di brani
musicali dedicati, attraverso cui i soldati al fronte potevano scambiare
saluti in occasioni particolari con i loro familiari in patria. Riporto qui
un unico esempio che mi & stato raccontato, confermato da un documen-
to che puo essere considerato come un nuovo tassello nella storia di Lili
Marleen.

4. «Lili Marleen» canto per le nozze

Una ragazza della Renania volle far arrivare al suo fidanzato, soldato in
Russia, un saluto particolare attraverso la radio militare Belgrado. Per tro-
vare I'indirizzo della radio si rivolse alla rete radiofonica del Reich, che
aveva scde a Colonia, da cui ricevette questa risposta:

Colonia, 26.1.1942

Gentile signorina Geyr,
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Findirizro delta Sentinedla di Belgrado ¢ il seguente:
Lentnant Remtgen, posta militare nr. 23548,
Heal Hatler!

Alla sua richiesta di saluti, certo spedita immediatamente, radio Belgrado
rispose dopo solo una settimana, il 3.2.42, con una nota scritta a mano e
inviata per posta militare:

11 desiderio sara esaudito.
La giovane sentinella di Belgrado.

La popolarita di Lili Marleen ¢ sottolineata dal fatto che la radio milita-
re Belgrado, definita dalle autorita nazionalsocialiste la Sentinella di
Belgrado (come testimonia, tra I’altro, la nota proveniente da Colonia),
aveva cambiato il nome in La giovane sentinella di Belgrado, parafrasan-
do il titolo del disco, Canzone di una giovane sentinella.

La radio mantenne la promessa ed esaudi il desiderio musicale della
giovane ¢ non solo quello: il suo fidanzato ottenne poco dopo la licenza di
nozze e nel maggio del 1942 il matrimonio ebbe luogo.

Anche durante la cerimonia nuziale fu usata Lili Marleen: uno zio della
sposa fece i suoi auguri con un canto per le nozze composto di nove strofe,
da lui scritto sulla nota melodia e fatto stampare su un biglietto di auguri
(nel testo qui di seguito sono omessi i nomi degli sposi).

Melodie: «Unter der Laterne»
Marschtempo

Freut Euch, liebe Leute,

Jauchzt in Dur und Moll,
Hochzeistag ist heute,

Ist das nicht wundervoll?

Ein Piarchen kam zu seinem Ziel,
Ei, wie uns allen dies gefiel!
:Hoch H..-A....;

Man muBt’ lange warten,

Lechzt nach Liebe schon,

Mars LieB beide schmachten,

Vervaist war Amors Thron.

Endlich jedoch hat’s nun geklappt,

Der Briutigam sein Briutchen schnappt,
,oHeill H... - A..l.,;




(raduzione: Gioite, o voi cari! / Giubilate in maggiore e minore, / oggi ¢ tempo di
mattimonio, / non ¢ meraviglioso? / Una coppia ha raggiunto il suo traguardo / e
(uesto ¢i riempie tanto di gioia! / Evviva H.. - AL/ E lunga I'attesa / si spasima
" iwmore / Marte i ha fatti languire / bandito era il trono di Amore. / Adesso, infine, si
¢ artivati alla decisione / o sposo ha catturato la sua sposa, / Evviva H.. - A..!)

Ma torniamo all’uso di Lili Marleen come ritirata fatto dalla radio mili-
tare Belgrado: questo rito serale & stato poi definito, con ironia, un succes-
o musicale che per molti soldati sparsi in tutto il mondo ha sostituito, per
quaitro anni, le orazioni serali (Leonhardt, 154). Certamente ha rappre-
sentato un quotidiano momento di riflessione serale per tanti soldati al
fronte ¢ per i loro familiari in patria, ma per questi ultimi un po’ pil tardi,
dopo che la canzone era diventata una delle preferite anche nelle trasmis-
sioni del Wunschkonzert [Concerto di musica a richiesta] della rete
radiofonica del Reich e — data I'aumentata diffusione del modello di appa-
recchio radio denominato Volksempfiinger, determinata da considerazioni
politiche — aveva cosi raggiunto molti di piit dei 10.8 milioni di ascoltatori
radiofonici tedeschi stimati nel 1939, La canzone echeggio cosi da Capo
Nord alla Sicilia, dal Terek alla Bretagna, dalle porte di Leningrado fino
a El Alamein nell’Africa del Nord (Zentner 1968, 366), come hanno con-
fermato anche ex soldati da me intervistati, i quali avevano sentito la can-
zone tanto in Africa quanto in Russia o in Scandinavia. Essi hanno rac-
contato inoltre, dal proprio vissuto, dei soldati che la ascoltavano pratica-
mente ogni sera: la canzone era per loro un collegamento con la famiglia.
Si tranquillizzavano, si commuovevano e avevano nostalgia di casa. Un
altro informatore ha raccontato: ho visto con i miei occhi come i soldati
«piangessero a calde lacrime» quando risuonava la canzone!

5. La «hit of the allied armies»

Se, come indicano numerose testimonianze, questa canzone ha valicato
i fronti nemici e i confini politici, geografici e continentali ed & stata ascol-
tata e cantata anche dai soldati alleati, cid non & dipeso soltanto dalla gran-
de diffusione via etere e dalla favorevole schermatura della lunghezza d’on-
da di radio Belgrado (Leonhardt, 154). Lili Marleen non era piui soltanto
la canzone piti conosciuta e diffusa fra i soldati delle potenze dell’ Asse,
ma era diventata anche la hit of the allied armies, come titold il «Sunday
Express» (Worbs 1963, 253). Le truppe, grazie a essa, caddero in un certo
senso vittime della propaganda nemica e questo cred non pochi problemi
agli alleati. Alla fine del maggio 1942 la stampa tedesca registrava,
malignamente, che questa canzone della radio militare Belgrado causava
forti mal di testa ai nemici. A riprova di cid veniva citato il «Daily Herald»
il cui corrispondente dal Medio Oriente aveva chiesto che si facesse qual-
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cosit «contro questa canzone che ogni sera solletica le orecchie sentimen-
tali dei soldati dell’ottava armata britannica. Lale Andersen, con la sua
voce stile “vieni qui e baciami”, potrebbe diventare, nel migliore dei casi,
la seduttrice dei britannici di stanza in Medio Oriente. La canzone ha rag-
giunto una tale popolarita fra i soldati inglesi, che essi hanno ascoltato con
un po’ di impazienza il discorso di Churchill nel deserto per paura che
potesse durare troppo facendo loro perdere il proprio incanto serale»
(Magnus, 157).

Quanto si diffondesse su entrambi i fronti I’effetto di quella ritirata
scandita da Lili Marleen lo documenta il fatto, sottolineato da molti
testimoni, che in quei momenti sul fronte si instaurava, molto spesso,
una tregua (cfr. fra gli altri «Spiegel» 1V/1981, 173). Persino i solda-
ti russi furono contagiati dalla febbre di Lili Marleen. In senso oppo-
sto un soldato reduce dalla campagna di Russia ha riferito che per
quaiche tempo un temuto cannone russo, battezzato Ratsch-Bum a
causa della terribile velocita dei suoi proiettili, cio¢ del lasso di tem-
po pericolosamente breve intercorrente fra lo sparo e la caduta del
proiettile, cominciava a sparare ogni sera proprio nel punto in cui il
testo della canzone dice Wenn sich die spdten Nebel drehn (fine della
quinta strofa).

Inglesi, canadesi e americani, d’altro canto, si rassegnarono all’inevita-
bile ¢ tollerarono — dopo varie lotte e tentativi di veto («Rheinische» Post
7711975; Magnus, 212) - la diffusione di Lili Marleen fra le truppe. Essa
era tanto amata da essere cantata anche quando i soldati alleati erano fatti
prigionieri: ci sono pervenuti diversi racconti, non connessi fra loro, se-
condo cui tanto i prigionieri inglesi quanto quelli neozelandesi la
canticchiavano.

Ma della necessita si fece virtl: la contropropaganda inglese commis-
siond un testo in lingua inglese: ... in order to prevent any hint of sympathy
for the enemy that the song in German might generate {allo scopo di im-
pedire qualunque accenno di simpatia per il nemico che la canzone in
tedesco potrebbe generare] (Hopkins 1979, 148). Il testo, scritto daTommie
Connor, fu inciso nel maggio del 1943 per la casa americana Chappel con
il titolo My Lili of the Lamplight. La prima strofa diceva (Leonhardt, 159):

Undermneath the lantern

by the barrack gate,

darling, I remember

the way you used to wait.

‘t was there that you whispered tenderly
that you lov’d me, you’d always be

my Lili of the lamplight,



my own Lili Marlene.

traducione: Sotto 1l lampione / accanto al cancello della caserma / cara, mi ricordo
/11 mado in cui aspettavi. / Era i che sussurravi teneramente / che mi amavi, che
saresti sempre stata / la mia Lili del lampione, / la mia Lili Marlene)

Di questa versione anglo-americana sono state vendute venti milioni di
copic tra il periodo di guerra e il 1975. E interessante notare come la star
i yuesta versione fosse Marlene Dietrich. In Inghilterra le interpreti piu
lamose furono la giovane cantante Ann Shelton ¢ la popolare Vera Lynn,
definita la sweetheart of the forces (fidanzata delle forze armate) inglesi.
Altre cantanti rinomate furono Evelyn Kiinneke, Amanda Lear, Mimi
‘Thoma, Anita Spada e la giapponese Kanashii Michi («Spiegel» IV/1981,
171; Leonhardt 1979, 153; de Haan 1980, 71).

Non ha nuociuto al successo di Lili Marleen ¢ non ha scandalizzato
nessuno il fatto che questa canzone manifestamente maschile, che raccon-
ta il commiato di un soldato attraverso le parole di un costernato milite,
fosse cantata da una donna. D’altra parte molti interpreti maschili hanno
tentato di riportarla a essere una canzone maschile, con scarsi risultati,
nonostante si trattasse di cantanti di lingua inglese molto popolari quali
Bing Crosby, Al Martino, Perry Como, Jean Claude Pascal e, in tempi pid
recenti, anche Freddy Quinn («Spiegel» IV/1981, 171). L'autore della can-
rone, Norbert Schultze, si & visto corrispondere i diritti d’autore per la sua
composizione soltanto a partire dal 1962 (Rheinische Post 3.4.1975): fino
ad allora la sua percentuale era stata confiscata in quanto patrimonio ne-
mico.

Poco dopo segui un testo in francese, cantato, fra gli altri, anche da
Edith Piaf. La prima strofa dice (DVA K 3391: inviato da Parigi il 21.9.1943;
anche in Leonhardt, 160):

Lily Marlene

1. Devant la caserne
quand le jour s’enfuit,
la vieille lanterne
soudain s’allume et luit.
C’est dans ce coin la que le soir
on s’attendait rempli d’espoir
tout deux, Lily Marléne
tout deux, Lily Marléne.

(Traduzione: Davanti alla caserma / quando il giorno si allontana, / il vecchio lam-
pione / d’improvviso s’accende ¢ fa luce. / E in quell’angolo che la sera / ci aspetta-
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vinno preni di speranza / tutti e due, Lili Marlene)

La propaganda tedesca incise persino delle versioni in olandese ¢ in
italiano; in breve Lili Marleen si diffuse in non meno di ottanta lingue, fra
cui incredibilmente si annovera anche una versione ebraica, scritta da Stefan
Zweig («Spiegeb» 1V/1981, 171).

6. 1l fenomeno «Lili Marleen»

Si € cercato di spiegare il fenomeno del successo di questa canzonetta in
chiave psicologica ed & certamente giusto dire che la situazione bellica del
1941-42, diversamente da quella del 1915, anno di composizione del te-
sto, e anche dalla situazione prebellica del 1937-39, aveva portato seco a
livello internazionale una tendenza all’identificazione con il soldato di
Lili Marleen (Mezger 1975, 135). Questa constatazione ¢ corroborata an-
che dai ricordi di Lale Andersen datati 1941: quando aveva cantato Lili
Marleen negli anni a cavallo fra il 1937 e il 1939 gli applausi erano stati
calorosi ma non travolgenti, come invece accadde a partire dal 1941, quando
la canzone raggiunse un’immensa popolarita. Gia nell’ottobre di quell’anno
la Andersen fu la diva di una tournée a sostegno delle truppe che si svolse
in Francia, per la quale I’organizzazione aveva significativamente scelto il
titolo di Unter der Laterne. La cantante fu assediata dai cacciatori di auto-
grafi e molti la pregarono di firmarsi come Lili Marleen piuttosto che con
il proprio nome. L’ opera assistenziale Winterhilfswerk (WHW) di Berlino
mise all’asta fra i suoi pezzi 'autografo di Lale Andersen e il disco Lili
Marleen di sua proprieta. In breve le richieste di autografi si accumularo-
no in montagne di posta, soprattutto di provenienza militare, tanto che la
Andersen dovette farsi approntare un timbro con il suo autografo per non
deludere i suoi ammiratori.

La spiegazione pil pregnante di questo improvviso entusiasmo per Lili
Marleen ce la fornisce il giudizio formulato da Bausinger, secondo cui la
canzone in determinate situazioni si é caricata di contenuti particolari
(Bausinger 1956, 62; Mezger 1975, 135). Applicata a Lili Marleen questa
definizione si traduce in un mezzo di compensazione sentimentale contro
gli orrori della guerra (Lemmermann 1977, 344). Questo significato &
confermato da un memorabile fatto biografico: & stato accertato (cfr. Spiegel
IV/1981, 171) che anche in concomitanza con i conflitti posteriori alla
seconda guerra mondiale — Indocina, Corea, Vietnam e anche durante la
guerra arabo-israeliana — la percentuale dei diritti di autore di Lili Marleen
¢ aumentata di colpo in tutto il mondo. Ma lo spettro delle reazioni emoti-
ve fu certamente molto pill ampio, come attestano altri racconti e testimo-
nianze, fra cui per esempio I’affermazione di Werner Egks secondo cui



questa bella canzone ha trasformato la vita di tanti soldati tingendola con
un po’ di erotismo (Egk 1960, 216), o anche il significato psicologico
conleritole da R.W. Leonhardt per il quale la voce di Lale Andersen sem-
hrava promettere tutto cio che i soldati sognavano (Leonhardt 1979, 151).
Rivelatore di questo spettro connotativo della canzone sembra essere an-
che un fatto relativo alla sua storia, accaduto all’inizio del 1942 e di cui
l.alc Andersen fu messa al corrente da una lettera proveniente dal fronte e
riportata ora nei suoi scritti postumi (Magnus 1981, 149):

(ara Lili Marleen, ho ventiquattro anni e da un paio di mesi combatto in Rus-
«ia. Ho ascoltato la sua canzone molte volte prima di arrivare al fronte. Ieri il mio
migliore camerata & caduto. Prima di morire ha pregato che gli fosse cantata
ancora una volta Lili Marleen.

7. Politica culturale e concerti con «Lili Marleen»

In un primo momento le autoritd preposte alla cuitura del regime
nazionalsocialista ebbero una reazione positiva al successo di Lili Marleen
¢ della sua interprete: nel marzo del 1942 predisposero per Lale Andersen
un ingresso spettacolare al Varieté Theater der Scala, a Berlino; segui una
ripresa della trasmissione della GroSdeutschen Rundfunk [la Radio della
Grande Germania], Wunschkonzert, mandata in onda con uno straordina-
rio indice di ascolto a partire dal primo ottobre 1939.

La popolarita conseguita per mezzo della radio e dei dischi si ripercosse
sulla vita artistica di Lale Andersen, come testimoniano in gran parte i
resoconti diaristici e altri documenti dell’epoca. Gia nel dicembre del 1941
ella si vide costretta a ritirarsi nei monti della Baviera per sfuggire a gior-
nalisti e cacciatori di autografi; frattanto, perd, a Berlino vennero distri-
buite un gran numero di cartoline autografe che lei aveva lasciato indietro
e «un’ondata di affetto proveniente dalle molte centinaia di lettere di sol-
dati al fronte» (Magnus 1981, 147) si manifestava attraverso la posta.

Gia alla fine del gennaio del 1942 la Andersen intraprese il suo primo e
pilt importante giro di concerti vero e proprio, che registrd pressoché ovun-
que un tutto esaurito:

Sto facendo un giro di concerti. Proprio cosi: non una tournée, ma un giro...
Dicono che non ci sia mai stato un tutto esaurito cosi totale se non per Wilhelm
Furtwingler e per la cantante Ema Sack. Il sogno di tanti anni, stare davanti al
pubblico, donare una serata solo agli ascoltatori delle mie piccole canzoni, si €
avverato. In parte grazie al lavoro infaticabile, in parte grazie a te, Lili Marleen...
Nelle citta che hanno tradizione e cultura I'entusiasmo ha raggiunto il massimo.
A Monaco, Karlsruhe, Friburgo, Stoccarda e Colonia le ovazioni sono state inter-
minabili (Magnus, 148).
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