Propaganda und Selbstbehauptung im Nationalsozialismus

10 Sankt Georg-Lied (1934)

Text: Georg Thurmair
Musik: Adolf Lohmann
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. Wir stehn im Kampfe und im Streit
mit dieser bésen Weltenzeit,
die iiber uns gekommen.
Sankt Jiirg, du treuer Gottesmann,
wir rufen deinen Namen an, '
weil unser Mut beklommen.

. Das Bose iiberkommt Gewalt,
und keiner sagt dem Satan halt,
wir sind in argen Néten.
Sankt Jiirg, du bist allzeit gerecht,
schaff Urteil iiber Gut und Schlecht,

du kannst die Drachen t6ten.

© Christophorus-Verlag, Freiburg/Br.

3. Die Liige ist gar frech und schreit
und hat ein Maul, so héllenweit,
die Wahrheit zu verschlingen.
Sankt Jiirg, behiite diesen Horr,
bewahr die Sprache und das Wort,
du kannst die Liige zwingen.
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Propaganda und Belbstbehauptung im Nationalsozialismus

Ich weif3, es wird einmal ein Wunder gescheh’n

(Aufnahme 9)

Das Lied wurde bekannt durch den 1942 h aus—j
gebrachten Ufa-Film ,Die grofle Liebe®. Ge ngenf

wurde es von Zarah Leander. Starke Verbreitng fandf

das Lied auch durch den Rundfunk. Adregsaten wa-
ren die vom Krieg Betroffenen: sowohl
gebliebenen als auch die Soldaten an dgt Front. Vor-
dergriindig handelt das Lied von der Tgennung zweier
Liebenden und von dem Glauben, dass die Liebe stir-
ker sei als alle Hemmnisse und Ergchwernisse, wel-
che die Liebenden auseinandergebtacht haben — wo-
bei vom Krieg an keiner Stelle die Rede ist. Gerade
darum geht es jedoch! Drei Jaht¢ nach Kriegsbeginn,
zu einem Zeitpunke, da der Kyieg fiir viele ,, Insider”
bereits als verloren galt, wurde hiermit eine Lied-
produktion veréffentlicht, d/é ganz bewusst das Irra-
tionale im Menschen anspgach. So ist von Waunder,
Mirchen, Hoffnung und ?ﬁck die Rede. Das davor-
geschaltete /ch weiff ... soé, te Gewissheit suggerieren,
die letztlich nicht mehr forhanden war. Geschaffen
wurde damit eine Tra\;é'nwclt, in die sich die leid-
geplagte Bevolkerung ; #u Hause und die Soldaten an
der Front zuruckzxehc;,n konnten um — wenigstens fiir
kurze Zeit — all das dyrch den Krieg verursachte Elend
vergessen und verd ingen zu konnen. Es geht hier-
bei also um eine ganz andere Art der Propaganda,
wenngleich wiedgrum der ,Blick nach vorne® auf
»denselben Stern] gerichtet ist, denn ewig kann doch
nicht verloren se;h

Die in dem Téxt angesprochene Traumwelt wird
musikalisch viglfiltig ausgedeutet: im harmonischen
Bereich durcge Riickungen in z. T. entfernte Tonar-
ten, durch Sept-, Non- und alterierte Akkorde, im
melodischep Bereich durch chromatische Wendun-
gen und démit den Einbau leiterfremder Téne, im
metrischep Bereich durch ein Wechseln der Takrart.
(Diese Tekrwechsel sind lediglich bei dem Horbei-
spiel, ni¢ht aber im Notentext vorhanden.) Ferner
unterstiirzen sowohl Arpeggien und arpeggienartige
Liufe als auch der iiber der Solostimme schwebende,

irkt. Sie war ideal um die Komponente des Ich
fS ..., die suggerierte Gewissheit (s. 0.), zu verkor-
pefn. Das Singen bewegt sich zum groflen Teil in
- eipem chansonartigen, rezitativischen Stil, wodurch
ef sehr schwierig ist mitzusingen. Dies war wohl auch
eniger das Ziel; vielmehr sollten die Menschen zum
eschaulichen Zuhéren, zum Triumen angeregt wer-
den. So entsprechen Zielsetzung, inhaltliche Aussage
und musikalische Umsetzung in idealer Weise einan-

der: Propaganda in héchster Vollendung.

; Sankt Georg—Lxed (Aufnahme 10)

Wilhelm Schepping

ES ist bisher viel7u ‘wenig ins allgemeine Bewusstsein
gedrungen, dass es auch iiber die Miinchener Wider-
standsgruppe ,, Weifle Rose® hinaus einen breiten, oft
sehr mutigen und hartnickigen Jugendwiderstand
gegen die NS-Diktatur gegeben hat. Diese jugendli-
chen Oppositionellen rekrutierten sich einerseits aus
den zuletzt iiber vier Millionen Mitgliedern der vor
Hitlers Machtergreifung — und damit vor dem fast
gleichzeitigen Verbot aller nicht kirchlich gebunde-
nen Jugendorganisationen — sehr aktiven sogenann-
ten ,,Biindischen Jugend® wie auch aus den fast ein-
hunderttausend im Dezember 1933 zwangsweise in
die HJ eingegliederten Angehérigen des , Evangeli-
schen Jugendwerks®. Zum anderen widersetzten sich
dem Regime ebenfalls sehr hartnickig und oftmals
auf recht effektive Weise zahlreiche Mitglieder der
— wegen der Konkordatverhandlungen zwischen der
Katholischen Kirche und der NS-Regierung — 1933
noch nicht aufgelsten, sondern — trotz Konkordat —
endgiiltig erst 1939 verbotenen katholischen Jugend-
organisationen. Dazu gehdrte — u. a. neben den
St. Georgs-Pfadfindern und dem Bund Neudeutsch-
land — als stiirkster, zentral und regional besonders
gut organisierter Hauptgegner des Regimes der Ka-
tholische Jungminnerverband Deutschlands mit sei-
ner ,Jungschar und seiner ,Sturmschar®. Von der
Diisseldorfer Zentrale unter Leitung des kidmpferi-
schen Generalprises Ludwig Wolker wie auch von
regionalen Schaltstellen in allen Di6zesen aus gesteu-
ert verfiigte er fast bis zum Kriegsbeginn iiber eine
trotz wiederholter Verbote und Behinderungen sehr
lebendige, kritische Jugendpresse mit hohen Auflagen.
Bis zu seinem endgiiltigen Verbot im Jahr 1939 (und
durch angeblich vom Regime noch in gewissem Maf3e
tolerierte Beschrinkung auf ,rein religiose Jugendar-
beit“ auch dariiber hinaus) war er so vielfiltig und
geschicke aktiv, dass es ihm gelang mehrere 100.000
Mitglieder an sich zu binden trotz einer mit massi-
vem Druck arbeitenden NS-Werbung fiir den Bei-
tritt der Jugendlichen in die HJ. Dabei muf3te er sich
gegen eine wachsende Einschrinkung des Freiraums
fiir religiés fundierte Jugendarbeit durchsetzen. Der
Kirchenkampf des Regimes wurde immer heftiger
und gefihrlicher mit Bespitzelungen und Verhéren,
Verhaftungen und Willkiirurteilen gegen Geistliche
und Ordensleute, kirchliche Mitarbeiter und Ver-
bandsreprisentanten, Jugendfihrer und Gruppen-
mitglieder. Es kam zu unzihligen gezielten Provoka-
tionen, Behinderungen, Uberfillen und Bedrohun-
gen vor allem durch HJ und SA. Besonders prekir
wurde die Lage fiir die jugendlichen Mitglieder, als
das Regime zum 1. Dezember 1936 fiir alle Jugend-
lichen die Zwangsmitgliedschaft in der H]J verfiigte.
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Fiir unseren Zusammenhang erscheint bedeutsam,
dass im Jugendwiderstand sowohl der Biindischen
Jugend wie der kirchlichen Jugendorganisationen Lied
und Singen eine besonders wichtige Funktion gewan-
nen. Insbesondere galt dies fiir die seit Beginn des
NS-Regimes in dichter Folge entstandenen Lieder
nach Texten von Georg Thurmair, einem aus Bayern
stammenden Fithrungsmitglied im Jugendhaus Diis-
seldorf, der zum Teil auch unter dem Pseudonym
»Thomas Klausner® oder ,Schikki“ die Texte der
wichtigsten Kampflieder der Katholischen Jugend
schrieb. Seine Lieder wurden iiberwiegend von Adolf
Lohmann, damals noch junger Diisseldorfer Lehrer
und bereits langjihriger Singleiter der Katholischen
Jugend, vertont. In einem Nachruf auf Adolf Loh-
mann summierte ein Zeitzeuge: ,Die Bedeutung der
Lieder Adolf Lohmanns fiir die Kirche in der Zeit
des Nationalsozialismus kann gar nicht hoch genug
geschitzt werden. Die Katholische Jugend und bald
auch die Gemeinden sangen gegen den Ungeist der
Zeit an® (SEUFERT, S. 177).

Rein statistisch lisst sich der hohe Stellenwert des
Singens auch daran ermessen, dass noch 1937 nicht
weniger als 740.000 Liederbiicher des katholischen
Jugendfithrungsverlags Diisseldorf verkauft wurden
(RoTH, S. 198). Noch iiberzeugender belegen dies
die oft demonstrativ hohen Teilnehmerzahlen katho-
lischer Jugendlicher an bestimmten liederfiillten Got-
tesdiensten und kirchlichen Veranstaltungen in der
NS-Zeit, wie z. B. die trotz massiver Behinderung
durch das Regime niemals véllig unterbundenen
Jugendwallfahrten. Im rheinischen Raum fiihrten
diese — sogar durch die Sperriegel des HJ-Streifen-
dienstes hindurch — zum Altenberger Dom im Ber-
gischen Land, zu dem die Jugendlichen an solchen
Festtagen immer wieder vordrangen und wo es dann
wegen des verbotenen Singens solcher Lieder prompt
zu Verhaftungen und zur Beschlagnahme der Noten,
Texte und Instrumente kam. Im ersten Jahr des Re-
gimes waren solche Feiern noch verbunden mit den
tradierten, von intensivem Singen und meist auch
entsprechenden Instrumenten getragenen 6ffentli-
chen Banneraufmirschen der Jugendlichen in ihrer
»Bundestracht®; seit dem Verbot von 6ffentlichen
Aufmirschen, Uniformen, Fahnen und Abzeichen im
Juli 1934 blieben dann solche Feierpraktiken und
Umziige auf den Kirchenraum begrenzt.

Das ,Sankt Georg-Lied“ ist eines der wichtigsten von
den zahlreichen neuen Liedern, die bei solchen Ge-
legenheiten gesungen wurden — mit eben jenem
kimpferisch-emotionalen. Engagement, das aus der
um 1934 entstandenen Schallplattenaufnahme —ei-
nem der ganz wenigen originalen Tondokumente mit

Widerstandsliedern aus der NS-Zeit — dem Hérer
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auch heute noch deutlich entgegenklingt. Nicht von
ungefihr fiihlte sich die Partei durch diese »Kampf-
lieder der katholischen Jugend® (so der NS-Kreislei-
ter von Miinster im Juni 1936) provoziert und wer-
tete das Singen dieser , kirchlichen Kampflieder bei
Jugendgottesdiensten als ,kirchliche Demonstration®
(so im August 1936 der Polizeidezernent von Miin-
ster). Daher nimmt es nicht wunder, dass in den zahl-
reichen durch Gestapo- und Justizakten des ,Dritten
Reiches® breit dokumentierten politischen Prozessen
gegen Jugendliche auch Anklagen wegen des Singens
solcher Lieder eine erhebliche — gegebenenfalls ver-
hingnisvolle — Rolle spielten.

. Die kimpferische Wirkung der Lieder war jedoch

nicht nur von den Text- und Melodieautoren durch-
aus intendiert, sondern auch von der Fithrung des
Katholischen Jungminnerverbandes, der diese Lie-
der 1934 in seinem neuen Jugendliederbuch ,Das
graue Singeschiff* verdffentlichte. Die etwas unge-
wohnliche Zusatzbenennung verdankte das Buch sei-
nem zu dem gelben Leineneinband des noch ganz
unpolitischen Vorginger-,Singeschiffs“ von 1930
deutlich kontrastierenden grauen Leinenumschlag,
der ganz bewuf$t gewihlt war, wie Prilac Wolker in
seinem Vorwort verdeutlichte: »Dieses zweite Singe-
schiff, das ’graue Singeschiff,” trigt ein feldgraues
Gewand, ein Soldatengewand. Sinnbildhaft und der
Stunde gemif}. Neue kimpferische Zeit ist angebro-
chen ...“ (Das Singeschiff S. 3). Gegen wen dieser
Kampf gerichtet war, duflert besonders unmissver-
stindlich das urspriinglich in der Rubrik ,Gottes-
reich“ des ,grauen Singeschiffs“ abgedruckre, erst in
dessen Erscheinungsjahr 1934 entstandene ,Sankt
Georg-Lied®. Es ruft bezichungsreich den heiligen
Georg, den machtvollen ,,Drachentéter” — und das
heifit ja: den Besieger Satans — und Ritterheiligen der
Kreuzziige, um seine Hilfe an im Kampf mit dieser
bisen Weltenzeir und gegen die herrschende Gewalt
des Bosen, um dann in einer besonders hintersinnig
konnotativen 3. Strophe mit den Versen Die Liige ist
gar frech und schreit / und hat ein Maul so hillenweit /
die Wahrheit zu verschlingen ... sogar gefihrlich kon-
kret zu werden; und zwar so konkret, dass diese Stro-
phe von den Jugendlichen bald nur noch ,,Goebbels-
Strophe® genannt wurde. Und dabei blieb es nicht
einmal: Gemif§ dem Bericht eines Zeitzeugen aus
seiner Jugendgruppe iiber das Singen dieses Liedes
»stand plotzlich einer in der Runde auf und ging mit
erhobener Hand und nachziehendem Fuf, Dr.
Goebbels imitierend, durch die Runde. Dass der letzte
Vers in schallendem Gelichter unterging und spiter
zu unserem ‘Schlager’ wurde, brauche ich wohl nicht
besonders zu erwihnen“ (Material S77).
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Vielleicht werden die {iberdeutlichen Worte dieser
Strophe auch durch einen ,Fliisterwitz“ aus dem
»Dritten Reich“ kommentiert: Den Witz, der ,,Reichs-
propagandaminister Goebbels sei Ehrenbiirger von
Schwetzingen [!] geworden, weil er der einzige Deut-
sche sei, der Spargel quer essen kénne (Gamy, S. 87).
Nicht von ungefihr nannte der regimekritische Volks-
mund Goebbels’ Reichspropagandaministerium —
bzw. auch ihn selbst — , Reichsliigenmaul“. Und bald
sangen Jugendliche der katholischen ,,Sturmschar®
in Geldern jene dritte Strophe sogar in einer be-
zeichnenden, nun einschrinkungslos annotativen,
also offen benennenden Parodiefassung (MEYERs,
S. 118):

Jupp Goebbels ist so klein und schreit

Und hat ein Maul so hillenweit

Die Wahrbeit zu verschlingen ...

Eine wichtige Zusatzinformation verbirgt sich hin-
ter dem kleingedruckten Vermerk am Ende des Sankt
Georg-Liedes im grauen Singeschiff: ,Ein besonderer
Satz ist beim Verlag erhiltlich“: Dieser Vermerk weist
darauf hin, dass diese Lieder eben nicht nur im »grau-
en Singeschiff* verdffentlicht wurden, sondern dar-
iiber hinaus — in einer Liedblattserie — auch als mehr-
stimmige Tonsitze, z. T. mit Instrumenten — in genau
der klanglichen Gestalt also, wie sie in beigefiigtem
Klangbeleg zu héren ist. Dariiber hinaus erschienen
die Lieder als Lied-Schmuckblitter in kalligrafischer
Gestaltung. Und schliellich wurden sie eben auch
noch in jener von der Firma Telefunken zwischen
1934 und 1938 hergestellten, zuletze 40 Schallplat-
ten umfassenden Serie ,Stimmen der Jugend®, von
denen allein 1937 46.000 Stiick verkauft wurden
(RoTH, S. 198), veroffentlicht — zusammen mit ,,un-
politischen® neuen und alten Liedern, um vor allem
diese Kampflieder auch akustisch verbreiten zu kén-
nen. Diese Einspielungen standen — wie hier — meist
unter Lohmanns Leitung, eingesungen und einge-
spielt von dessen — betont verharmlosend als ,,Sing-
und Spielgemeinde Diisseldorf benanntem — Jugend-
ensemble, das diese Lieder dariiber hinaus an Wo-
chenenden und in den Ferien in ganz Deutschland
im Rahmen von zahlreichen, als ,Liedandachten“
oder ,Liedkatechesen® getarnten kirchlichen Sing-
stunden verbreitete. Durch all dies entfaltete der
Katholische Jungminnerverband also mit seinen
Kampfliedern einen taktisch hervorragend geplanten
»Medienfeldzug* fast schon von heutigen Dimen-
sionen.

Dem Regime wurde immer klarer, dass dieser ,,Feld-
zug” ihm galt. Und so kam, was kommen musste:
Im Februar 1936 erfasste mit 58 Festnahmen eine
Verhaftungswelle die Spitzen des Jungminnerver-

bandes einschliefflich seines Generalprises Prilat
Wolker, die einen Prozess vor dem seit April 1934
fir ,Hoch- und Landesverrat® zustindigen Volks-
gerichtshof in Berlin zur Folge hatte. Mehrere der
Verhafteten wurden zu hohen Zuchthausstrafen ver-
urteilt, weil dem Regime erst jetzt bekannt geworden
war (bzw. erst jetzt diese Information als Verhaf-
tungsvorwand niitzlich war), dass drei Jahre zuvor
— 1933 — eine junge Kommunistin bei einem Leiter-
treffen des Jungminnerverbandes in einem Diissel-
dorfer Kloster iiber den Kommunismus referiert hat-
te. Nach Prozessende konnte der Jungminnerverband
seine ,rein kirchliche“ Jugendarbeit sogar wieder eine
Zeit lang fortsetzen. Im Januar 1938 jedoch wurde
die Zentrale des Jungminnerverbandes — das Jugend-
haus Diisseldorf — und ebenso das religiose Zentrum
des Verbandes, Haus Altenberg, geschlossen; die Ge-
biude, Einrichtungen, alle Konten und nicht zuletzt
alle Restbestinde des ,grauen Sing&schiffs“ wurden
beschlagnahmt. Zahlreichen Jugendlichen war das
ein Anlass fiir die Fortsetzung ihrer kimpferischen
Jugendaktivititen in der Illegalitit.

Dachau-Lied (Aufnahme 11)

Das Konzentrationslager Dachau wurde im Mirz
1933 in der Nihe von Miinchen errichtet. Seine
Organisation wurde zum Vorbild fiir dgé gesamte
Lagersystem der SS. Im KZ Dachau entyickelte sich
— wie auch in den anderen nationalgozialistischen
Lagern — ein kulturelles Leben. Es g?b dort u. a. eine
Bibliothek, die teils nationalsozialisfische ,, Pflichtlek-
tiire®, jedoch auch illegale Werke ghthielt, die vor dem
Einstampfen bewahrt werden Konnten. In den na-
tionalsozialistischen Konzendrationslagern fanden
musikalische Veranstaltunggh mit den verschieden-
artigsten Auspragungen unfl Funktionen statt. Einer-
seits entstand ein offiziellgs Musikleben: Musik diente
der Unterhaltung (vorwiegend der SS), sie begleitete
das Aus- und Einriickén der Arbeitskommandos und
»untermalte” sogar Strafaktionen und Hinrichtun-
gen. Wo das mate?ielle Uberleben gelang, entwickel-
ten die Hiiftling/g' auflerdem jedoch Aktivititen, die
sich den Plinenyder Machthaber sie auch geistig und
seelisch zu veZichten widersetzten. So gab es u. a.
zahlreiche illégale musikalische Veranstaltungen. Es
wird berichtet, dass auch Herbert Zipper, der Kom-

einend ausschlief$lich zum verbotenen Musik-
repertoire der Konzentrationslager. Es entstand 1938.
Seinen Text verfasste Jura Soyfer, seine Melodie Her-
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Straflen verboten. Im September 1941 wurden Ghet-
tos errichtet. Alle Juden, die auflerhalb des dafiir vor-
gesehenen Stadtviertels wohnten, mussten umziehen.
Es wurden Arbeitsausweise an diejenigen ausgeteilt,
die bei Selektionen als arbeitsfihig eingestuft wur-
den. Wer als nicht ,,verwertbar” galt — alte und kran-
ke Menschen, Kinder — wurde ausgesondert und
erschossen. Im Zeitraum von nur vier Monaten, zwi-
schen Juli und Anfang November 1941, wurden ca.
80 Prozent der jidischen Bevolkerung Litauens, ins-
gesamt 150.000 Menschen, ermordet. Auch die Uber-
lebenden des Ghettos waren stindig bedroht durch
Unterernihrung, Krankheiten und brutale Misshand-
lungen. Ein Befehl Himmlers vom Juni 1943 ordne-
te die Uberfiithrung aller Juden in Konzentrations-
lager an. Im August und September 1943 wurden
die Bewohner des Ghettos von Wilna selektiert und
deportiert. Die Minner kamen in das KZ Klooga in
Estland, die Frauen ins KZ Kaiserwald bei Riga, die
als nicht arbeitsfihig eingestuften Menschen in Ver-
nichtungslager. Im Ghetto von Wilna blieben etwa
2.500 Menschen zuriick, die Zwangsarbeit leisten
mussten. Anfang Juli 1944, kurz vor der Eroberung
Wilnas durch die Rote Armee, ermordete die SS noch
die Mehrzahl von ihnen. Nur einige hundert Men-
schen, die sich versteckt hatten, erlebtenr die Befrei-

ung am 13. Juli 1944. Als Wilna am Ende des Zwei-,
ten Weltkriegs von der Roten Armee besetzt wurde,

lag das jiidische Viertel in Triimmern. Der Verstich
der wenigen Uberlebenden des Ghettos, die }fl die
Stadt zuriickkehrten, die Uberreste jﬁdischgﬂ(ultur
zu bewahren, wurde in der Stalinzeit durch die sowje-

tischen Behorden unterbunden. Die Ruinén jiidischer

Gebidude wurden geschleift. Von den/2.000-3.000
Uberlebenden emigrierten die melsyz nach Palisti-
na und Amerika. /

Die jidische Bevélkerung des Q;hettos von Wilna
nahm die Verbrechen nicht wfderstandslos hin. Si
entwickelte Uberlebensstratg)glen und einige organi-
sierten Widerstand. Noc&y ‘nach der Auflésung des
Ghettos versteckten sncbf militante Rebellen in den
Waldern von Narocz wnd Rudnicki um gemeinsam
mit sowjetischen ungd litauischen Partisanen das na-
tionalsozialistische/Terrorregime zu bekimpfen. Aus
dem Wilnaer Ghétto ist eine Fiille von Liedern iiber-
liefert. Einige yon ihnen entstanden fiir den Partisa-
nenkampf. Dfe meisten jedoch wurden fiir das Ghet-
to-Theater £eschrieben, das der von den Deutschen
i »Judenrat® im Januar 1942 initiiert hatte.
— wie auch andere kulturelle Aktivititen —
dabeifelfen, Resignation und Verzweiflung unter der

Ghettobevélkerung einzudimmen.
Die gemeinsame Sprache der Lieder ist Jiddisch. Diese
Sprache erméglichte Verstindigung unter der Viel-

zahl nationaler, politischer und religiéser Gruppen,
die in der Stadt — vor allem wihrend des Krieges —
aufeinandertraf. Viele der Lieder benutzten bekann-
te Melodien mit neuen Texten. Trotz mancher Ge-
meinsamkeiten (etwa der Bevorzugung von Mollton-
arten) wurden die Melodien von Musikstilen unter-
schiedlicher Herkunft beeinflusst. Einige von ithnen
schopfen aus dem Repertoire damaliger bﬁrgerlicher
Unterhaltungsmusik. Die meisten Ljdaer aus dem
Ghetto von Wilna wurden von dem jiidischen Ar-
beiterdichter Schmerke Katschgréinski, einem der
wenigen Uberlebenden, gesamn‘felt und 1948 in New
York unter dem Titel , Lider, fun di Getos un Lagern®

verdffentlicht. In Europa gab es durch die Folkbewe-
gung der Sechziger- und Siebzigerjahre eine Renais-
sance jiddischer Lieder. Den Text des Liedes , Yisrolik*
(bzw. ,,Jisrolek®) sgﬁrieb der Dichter und Dramati-
ker Lev Rozenth'a'f (auch geschrieben Lejb Rosental).
Uber den Autof der Melodie gibt es unterschiedliche
Angaben: BpJarRANO/SEFKOW nennen Mishz Veksler,
JALDATI/ RE’fSLING N. Gerschtein als Komponisten. Es
wird bemchtet, dass ,Yisrolik“ 1942 erstmals im Ghet-
to v Wllna aufgefuhrt wurde. Lev Rozenthal, der
als 'Pé-('tautor weiterer Lieder bekannt ist, starb wenig
spéter im Konzentrationslager. , Yisrolik“ besingt den

#,1chrlebenskampf eines Kindes im Ghetto, das seine
# Eltern verloren hat und seinen geringen Lebensun-

terhalt durch den Verkauf von Sacharin und selbst-
gedrehten Zigaretten verdient. Vorbilder fiir die Ge-
stalt des ,,Yisrolik® lieferten Hunderte von Waisen-
kindern im Ghetto, die Waren ,,organisierten® und
auf den Straflen feilboten, um iiberleben zu kénnen.

Oppositionelle Lieder der NS-Zeit

Die oppositionellen Lieder fungierten

als ein effektives Mittel die eigene geistige, religio-

se und weltanschauliche Uberzeugung zu formu-
lieren und damit zugleich zu festigen;

— als Ausdruck geistigen Widerstands um dem
Ungeist des NS-Regimes den Geist christlicher
Religion oder einer anderen Weltanschauung und
dariiber hinaus eine gelebte Kultur des menschli-
chen Miteinanders in Freiheit und Verantwortung
entgegenzustellen;

— als befreiendes Sich-Vergewissern des Anders-Seins
und Anders-Denkens und als Mittel der Selbstbe-
hauptung;

— als bewusster Akt der Auflehnung gegen das ver-
ordnete NS-affirmative Lied und den in ihm mani-
festierten nazistischen Ungeist;

— als psychisch hilfreiche Kompensation von Angst
und Resignation und damit als Kraftspender, Mut-
macher und Trostgeber;
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— als Ventil fiir Zorn, ohnmichtige Wut und Empé-
rung;

— als Vermittlung und Stirkung von Freiheitsdrang,
Kampfes- und Durchhaltewillen, Impuls zu Wi-
derstandshandlungen und zur Leidensbereitschaft;

— als Gebet in schwerer Zeit.
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