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Sigrid Schmidt
Lieder in deutschen und afrikanischen Marchen —ein Vergleich

Afrikanische Mérchen gelten als redlistisch und grausam. Selbst unter den E-
zahlforschern gibt es Streit: Wahrend die einen sagen, es gebe in Afrika tber-
haupt keine Marchen, behaupten die anderen, besonders die Afrikaner selbst,
das Gegentell. Der Streit ist schnell entschieden: Fir viele Européer gilt as In-
begriff des Méarchens der Typ, in dem der Held in die Fremde zieht und nach
dlerla Prifungen die Hand der Prinzessin gewinnt und das halbe Konigreich
dazu — fir vidle sind sie das Sinnbild fir die Entwicklung und die Initiation des
jungen Menschen. Dieser Typ ist in Afrika &ulRerst sdlten. Ein anderer aber —
wie ihn etwa ,Hansdl und Gretel” reprasentiert — ist dort Uberaus popul&: Hier
werden die Helden von der Gemeinschaft getrennt; ohne den Ruckhalt von Fa
milie oder anderen Gruppen geraten se in die Hande finsterer Méachte — auch
das ist auf mehreren Ebenen zu verstehen —, kdnnen sich aber schliefdich wieder
in den Schofd der Familie retten.

Aber wie steht es mit dem Singen im Méarchen?' Das ist uns im deutschen Méar-
chen weithin verlorengegangen. Doch hére man sich einmal eine Kassettenauf-
nahme von Schneewittchen an. Da werden zumindest das ,, Spieglein, Spieglein
an der Wand“ und vor alem die Antwort des Spiegels in einer anderen Stimm-
lage gesprochen as der Ubrige Text. Solche Spriiche sind es, die im afrikani-
schen Mérchen gesungen werden. Wir sehen also als erstes, dass es sich dabel
nicht um en willkirlich eingeschobenes Unterhatungsdlement des Erzéhlers
handelt, der zur Wrze seines Vortrags etwa den Helden auf seiner Wanderung
irgendein munteres Lied trdlern lasst. Im Volksmérchen gibt es nichts, was
nicht eine Bedeutung fUr den ganzen Text hat. Schneewittchen ohne die Worte
des Zauberspiegels? Die Spriiche bzw. gesungenen Spriiche sind Herzstiicke.

Gehen wir noch einma zu Hansel und Gretd. Die Kinder irren hungrig im Wald
umher. Bis jetzt spidt die Geschichte in einer rellen Welt. Da sehen die beiden
das Kuchenhaus. ,,Ei“, sagt Hansdl, ,,da konnen wir ja essen. Ich mache mich
ans Dach, und du, Gretel, kannst mit den Zuckerfensterschetben anfangen!* Und

1 Zum Lied im afrikanischen Mérchen sehe Sigrid Schmidt: Tricksters, monsters and clever
girls African folktaes, texts and discussons. Afrika erzahlt 8. Kdppe Kdln, 2001. S. 271-
274. Zusdtzliche Literatur: Reugter-Jahn, U.: Erzdhlte Kultur und Erzéhlkultur bei den Mwera
in Sldost- Tansania. Wortkunst und Dokumentartexte in afrikanischen Sprachen Bd. 13. Kop-
pe: Kdln, 2002. S. 155-157, 173-176, 199-204



schon essen sie. Es fallt kein Woértchen des Staunens oder SichhWunderns. Im
Méarchen wundern sich némlich die Helden selber nie, sondern nur die Horer
bzw. Leser. Nun erklingt auf einma das ,,Knusper, Knusper, Knduschen, wer
knabbert an meinem Hauschen?‘. Dieser Spruch bringt die Wende, den Eintritt
in die Welt der Hexe, eine Welt des Finsteren bzw. des Anderen. So steht der
Spruch, in Afrika der gesungene Spruch, oft an zentralen Stellen des Gesche-
hens. bel der Begegnung zweier Welten, haufig der diessaitigen mit der Zauber-
oder Jenseitswelt. Er fuhrt Kontakt herbel beim Eintritt in die jensaitige Welt
und bel der Rickkehr in die der Méarchenhelden. Die afrikanische Marchenhd-
din, die in den Kres finsterer Mé&chte geraten ist — oft ein Bild fir den Tod —,
singt aus dem Brunnen oder aus dem Baum. Die vorbeiziehende Familie lauscht:
»Horch, was fir ein Voge singt da?* Endlich erkennt jemand: ,, Das muss doch
unsere Schwester sein!* Sie finden sie krank und schwach, nehmen sie mit nach
Hause und pflegen sie gesund.”

——

Man trifft in afrikanischen Mérchen vid haufiger auf gesungene Einschiibe as
in europdischen. Vergleichen wir unsere ,Seben Gefdan® mit den afrikani-
schen Gegendtiicken: Im Text der Brider Grimm wird nur geredet. Die Ziegen-
mutter spricht zu ihren Kindern, ehe sie fortgeht, der Wolf ruft bel jedem Be-

2 Schmidt, S Zaubermérchen in Afrika Erzahlungen der Damara und Nama Afrika erzahlt
2. Koppe: Koln, 1994. S. 50-54



such: ,,Macht auf, ihr lieben Kinder!* und die kleinen Geildein antworten. In den
afrikanischen Fassungen wird gesungen. Da wohnen Bruder und Schwester d-
lein in ener gefdhrlichen Gegend. Der Bruder geht aus, um zu jagen, die
Schwester bleibt im gut verschlossenen Haus zurtick. Wenn der Bruder heim-
kehrt, singt er ein bestimmtes Lied, damit die Schwester ihm 6ffnet. Ein Wolf
oder eine Hyane wollen das Madchen fressen. Er bzw. sie ahmt das Lied nach,
aber das Madchen erkennt den Betrug. Der Unhold verschluckt glihendes Eisen
oder léasst sich die Zunge von Ameisen zerbeil3en und hat nun genauso eine
Stimme wie der Bruder. Das Madchen 6ffnet und wird gefressen. Nun singt der
Bruder vergebens. Das Lied wird also mehrmals in der hohen Tonlage des Bru-
ders gesungen und mehrmals in der ganz tiefen des Bésewichts. Dieser Wechsdl
gibt dem Mérchen einen ganz anderen Akzent. Besonders Jugendliche haben
ihren Spal? daran, diesen Wechsal zu gestalten. Das Marchen, das auf dem Pa-
pier so grauenerregend wirkt, verliert die distere Dimension.

In einigen Gegenden riickt das Lied so stark in den Vordergrund, dass das &-
gentliche Geschehen zur Nebensache wird, das Marchen wird zum Singemér-
chen. Ein Beigpid aus Kenia Ein Madchen geht aus. IThm begegnet ein Unhold.
Er fragt mit enem Lied, woher se kommt. Sie antwortet mit einem Lied. Se
trifft den zweiten, den dritten, den vierten und den finften, wird jedesmal mit
demselben Lied gefragt und antwortet darauf mit ihrem Lied. Der finfte Unhold
aber verschlingt sie. |hr Vater geht sie suchen, fragt den ersten, zweiten, dritten
und vierten Unhold mit eéinem Lied, jeder antwortet mit seinem Lied, dass er sie
nicht gefressen hétte. Der flnfte aber gibt die Tat zu. Der Vater schlagt ihm den
Finger ab, und ale Menschen, die er verschlungen hatte, kommen wieder |eben-
dig hervor.® Liest man eine solche Geschichte, dann (iberfliegt man spatestens
beim dritten Treffen die Lieder und findet se langweilig. Ganz anders ist ihre
Wirkung beim Erzdhlen: Dann singt der ganze, meist jugendliche Zuhorerkrels
jedes Lied mit, und man erlebt, wie dann gerade durch die zahlreichen Wieder-
holungen die Stimmung gesteigert wird.

Das Lied ist ein wesentliches Gestaltungselement des Marchens. Es dient as
Verbindungsglied zwischen der diesseitigen und der jensaitigen Welt und als
Kommunikationsmittel auf verschiedenen Ebenen. Es kann einersats das Ge-
heimnisvolle der jenseitigen Welt ausdriicken, andererseits, wenn es gehauft ge-
braucht wird, gerade das Marchenhafte reduzieren und die Geschichte so sche-
matiseren, dass nichts Glaubhaftes und auch nichts Grausames mehr bleibt.
Well es einprégsam ist — und well man die Bedeutsamkeit erahnt —, bleibt es
leicht im Gedéchtnis haften. Dabel werden in Liedern manchma archaische
Sprachformen oder auch die Sprache eines anderen Volkes tradiert — was fir

3 Chesaing C.: Ord Literature of the Embu and Mbeere. East African Educationd Publish-
ers. Narobi/Kampaa. S. 111-118



Sprachforscher, die den Wanderungen der Marchen nachgehen, von besonderem
Interesse ist. Gleichzeitig ist das Lied wichtiges Stil- und Strukturmittel des Tex-
tes. Es fuhrt das Marchen zum Muskdrama und hat wegen der meist muska
lisch begabten Vortragenden einen zusétzlichen asthetischen Reiz. Und dort, wo
es im Chor mitgesungen wird, macht es den Einzelnen nicht nur zum Horer,
sondern auch zum Miterlebenden und — en fur Afrikaner ganz wesentlicher
Punkt — zum Teil einer erlebenden Gemeinschaft.

Bibliographische Notizen

Thomas NufRbaumer: Alfred Quellmalz und seine Sudtiroler Feldfor schun-
gen (1940-42) — Eine Studie zur musikalischen Volkskunde unter dem Na-
tionalsozialismus. Innsbruck: Studien Verlag, 2001 (= Bibliotheca M usico-
logica Universitat Innsbruck, hg. v. Tilmann Seebass, Bd. V1)

In Absetzung von tellweise pauschaierten Urtellen Uber Alfred Quellmaz und
seine Sudtiroler Feldforschungen ist Verf. darum bemtiht, die wissenschaftliche
Leistung des Volksmusikforschers und ihre Bedeutung fur die volkskundliche
Forschung zu wirdigen — trotz dessen Verstrickung in das NS-Regime und seine
Ideologie durch die Mitarbeit im SS-Ahnenerbe (als SS-Untersturmfiihrer ge-
fahrt und mit dem Kriegsverdienstkreuz 2. Klasse ausgezeichnet). Seinen Hin-
weisen ist zuzustimmen, dass sich Quelmalz in seinem Bemuhen, die Volksmu-
sk Sldtirols der Nachwelt zu erhdten, gegen alle moglichen Widrigkeiten und
auch unter Anpassung an die politischen Verhdtnisse durchgesetzt hat. Er war
auch der erste, der mit dem sainerzeit gerade erst entwickelten Magnetophorn-
Modell K 4 Feldforschung betrieb und mit dieser Aufnahmetechnik, die seiner-
zeit den neuesten Stand der Technik darstellte, im Gegensatz zu friheren Auf-
nahmen mit dem Edison-Phonographen eine ungleich bessere Aufnahmequalitét
erzidte; dies trotz der mannigfach noch auftretenden technischen Schwierigkei-
ten und Transportprobleme — die Gerédte waren sehr schwer und Stral3en und
Wege zu den Gewdahrdeuten oftmals beschwerlich sowie tellweise nur mit Last-
tieren begehbar. Seine rund 3.000 heute noch erhaltenen, aus Sicherungsgriinden
auf neue Bander Uberspielten Magnetophon-Aufnahmen sind trotz ihres ideolo-
gisch problembehafteten Kontextes eine unschétzbare Quelle — auch fur die ge-
genwaértige volksmusikalische Forschung.

In sainer Arbeat begnugt sich Nulfbaumer nicht mit der Anadyse der Tétigkeit
Alfred Quelmaz innerhdb der ,Sudtiroler Kulturkommission® der For-



schungs- und Lehrgemeinschaft ,,Das Ahnenerbe® der SS, sondern arbeitet in
einem weit ausholenden Rahmen bisher wenig bekannte Details zur Instrumen-
taliserung der Volksmusikforschung und -pflege in der NS-Zeit auf der Basis
umfangreicher Quellenrecherchen heraus. Eine Auflistung der Archive mag de-
monstrieren, welchen weiten Rahmen Verf. sanen Untersuchungen zugrunde
legte: Indtitut fir Musikerziehung in deutscher und ladinischer Sprache, Bozen;
Tiroler Volkdiedarchiv Innsbruck; Nachlass Quellmaz, Hauset / Belgien [Pri-
vatnachlass]; Hoerburger-Archiv der Universitét Regensburg; Bundesarchive in
Belin-Zehlendorf und Koblenz; Ado-Archiv des Instituts fir Zeitgeschichte der
Universitét Wien; Deutsches Volkdiedarchiv, Frelburg i. Br.; Arbeitsstelle des
Projekts , Osterreichische Literatur im Nationalsozialismus®. Ingtitut fir Germa:
nistik der Karl-Franzens-Universitét Graz; Sidtiroler Kulturingtitut, Bozen.

Die Griindlichkeit der VVorgehensweise wird auch daran erkennbar, dass der Au-
tor sich nicht auf die Untersuchung des Stidtiroler Projekts beschrankt, sondern
auch die Biographie von Alfred Quellmalz bis zur Sidtiroler Feldforschung am
Deutschen Volkdiedarchiv in Freiburg i. Br. und as Leiter der Abtelung Il
(Volksmusik) des Staatlichen Instituts fir Musikforschung, dem er auch bis zum
Kriegsende angehorte, sorgfdltig aufarbeitet, well er dies zum Versténdnis der
Personlichkeit Quelmaz, seiner wissenschaftlichen Herkunft, seiner Intentio-
nen und seiner Irrtmer fir unumganglich hidt. Dies vermittelt nicht nur tiefe
Einblicke in die ideologische Vereinnahmung der Volksmusikforschung durch
das nationasoziaistische Regime und die zwangsweise Verdrickung ihrer Ver-
treter, sondern gewinnt zugleich den Rang der Aufarbeitung eines Stlickes
Fachgeschichte in der NS-Zeit. Die Ergebnisse sind nicht nur vom Faktenreich-
tum her héchst aufschlussreich, sondern kénnen auch a's impul sgebend fir wei-
tere Forschungen zur Situation des Faches im Dritten Rech angesehen werden.

Fur die Prézison und Weltsicht der wissenschaftlichen Vorgehensweise spricht,
dass es dem Autor moglich ist, nicht nur das Feldforschungsprojekt sowie seine
Durchfiihrung, sondern auch das gesamte historische und politische Umfeld de-
tallliert und minutiés nachzuzeichnen. So igt z. B. auch den Mitarbeitern Quell-
malz ein eigenes Kapitel gewidmet. Von besonderem Interesse sind hierbel sa-
ne Ausflhrungen zu der politischen Vereinnahmung der Volksmuskpflege in
Sldtirol. Innerhalb des Volkshildungsdienstes der Arbeitsgemeinschaft der Op-
tanten fur Deutschland (Ado) wurde eine koordinierte, der NS-Ideologie ver-
pflichtete Volksmusikpflege aufgebaut. Unterstiitzt durch Schulungen ausge-
wahlter, ,politisch zuverlassiger* Sldtiroler Sing- und Spielgruppenleiter wurde
die Pflege von volksmusikalischen Traditionen, d. h. Volkdied, Volkstanz und
Brauchtum, zielgerichtet und selektiert zur Propagierung der NS-ldeologie ein-
gesetzt, ein perfides Beispie politischen Machtmissbrauchs. Das seit Jahrhun-
derten vertraute Medium ,,Volksmusk® wurde gleichsam unauffalig und unver-



déachtig — und daher um so wirksamer — as Transportmittel national sozialisti-
scher Doktrin eingesetzt. Wie die anderen Kapitd der Untersuchung zeichnet
sich auch dieser Abschnitt — insbesondere im Hinblick auf die darin verwickel-
ten Personen — durch Objektivitdt und Sachlichkeit aus. Die Urtelle sind diffe-
renziert, kritisch und zugleich ausgewogen, ein Musterbeispid fur wissenschaft-
liche Seriogitét.

Dies zeigt auch das Bemihen, das weitere Schicksal der Siidtirolsammlung nach
1945, ihren Vebleb, die jetzigen Standorte sowie den gegenwartigen For-
schungsstand ihrer Aufarbeitung zu verfolgen. Die Untersuchung verfigt Gber
eine sehr brete Literaturbasis. Pogitiv ist noch hervorzuheben, dass der Darstel-
lungsstil den Text nicht mit Zitaten Uberlastet, sondern sie in angemessenem
Rahmen, eher sparsam und daflir um so prégnanter einsetzt. In ihrer Gesamtheit
und in ihren Details gdlt diese Schrift einen wichtigen Beitrag zur Aufarbeitung
der Musikalischen Volkskunde in der Zeit des Nationalsozialismus dar. Zugleich
It de ds Musterbeispiel einer objektiven kritischen Faktenanalyse ohne Vorur-
telle zu werten.

N.

Der Liederbar — 403 alte und neue Kinderlieder, illustriert von Charlotte
Panowsky und hg. von Stefan Gros, Christoph Heimbucher und Berthold
Kloss. Kassel: Barenreiter-Verlag Karl Voétterle GmbH & Co., 2001

Das vorgelegte Liederbuch hebt sich in zwelerlel Hinscht von anderen Kinder-
liederblichern ab. Zum einen verbindet es sch mit enem Benefiz-Anliegen:
Zwe Euro pro Exemplar gehen an die Kindernothilfe. Die 1959 gegriindete Or-
ganisation , Kindernothilfe® wird zu Uber 90% aus Spenden finanziert. Etwa
100.000 Menschen in der Bundesrepublik unterstiitzen ihre Arbeit. Bildungs-
und Ausbildungsprojekte werden in 26 Landern Asiens, Afrikas, Lateinamerikas
sowie in Osteuropa beférdert und umfassen Erndhrung, Kleidung, medizinische
und pé&dagogische Betreuung. Ein Kind in Afrika braucht z. B. nicht mehr as
einen Euro pro Tag, um einen Beruf zu erlernen (Ansprechpartnerin: Renate Va
cker, Tel. 0203 / 7789-159; Fax: —118). Christina Rau, die Ehefrau des amtie-
renden Bundesprésidenten Johannes Rau und Mitglied im Stiftungsrat der Kin-
dernothilfe, dessen Vorsitzender Dr. Norbert BlUm ist, schreibt in ihrem Vor-
wort: ,Liederbéar will dazu helfen, dass Kinder singen und dass es ihnen Freude
macht. Eltern sollen neue Texte und Meodien kennen lernen und sich an dte
und vertraute Kinderlieder erinnern konnen..." Zum anderen versteht sich das
Liederbuch nicht as blof3e Sammlung tradierter Kinderlieder, haufig as ,,unsere
schonsten Kinderlieder” deklariert, oder ausschliefdich as Sammlung neu kom-
ponierter Kinderlieder, sondern es mochte beides zusammenfihren. Die Heraus-



geber lassen sich hierbal von der Praxiserfahrung leiten, dass Kinder im Vor-
schul- und Grundschulalter tradiertes und neues Kinderliedgut gleich gern sin-
gen und nicht as Alternativen verstehen. Entscheidend fUr deren Pr&ferenzen
snd muskalische und textliche Versténdlichkeit, d. h. Kindgeméihet, sowie
die besondere Ansprechbarkeit, d. h. Originditét in der Erfindung.

Das Buch gliedert nach 9 Kapiteln: Tageszeitenlieder; Lieder von Festen und
Jahreszeiten; Tierlieder; Lieder von Quatsch, Bloédsinn und Allerlel; Tanzlieder;
Mérchenlieder; Lieder unterwegs,; Lieder vom Grolderwerden und Zusammenle-
ben sowie Lieder von Musik, Musikern und anderen Berufen. Sebastian Krum-
biegel, Frontmann und Schreiber der , Prinzen”, hat eigens fir diese Ausgabe
das Lied ,,Der Liederbar” geschrieben und in 9 Refrains jeweils Bezug zu den
Inhaten der einzelnen Kapitd genommen. Es fungiert ds ene Art ,Leaitlied”.
Die Gestaltung des Liederbuches ist grol3ziigig disponiert. Das DIN-A4-Format
erlaubt einen grof3en Noten- und Schrifttypendruck und ist daher gut zu lesen.
Fur die lllustration hat man die namhafte Buchtlllustratorin Charlotte Panowsky
gewinnen konnen, die das Buch Uppig ausgestattet hat. Man vertieft sich mit
Genuss in die einzelnen Zeichnungen, die auf jeder Doppesaite zu finden sind.
Die Bilder snd farbenfroh, kindernah, auf3erst liebevoll und auch mit feinem
Humor gedtdtet. Der Bér tritt as , Latfigur* mehrfach auf. Jedes Kapitel wird
mit einer grofen doppelsatigen lllustration eingeleitet. In der Differenzierthelt
des Details und ihrer zugleich dilistischen Einhelt ist die grafische Gestaltung
nur as grolder Wurf zu bezeichnen.

Uber 400 ate und neue Kinderlieder bilden daher ein breit gefachertes Repa-
toire. Dazu gehdren weit verbreitete Uberlieferte Kinderlieder, z. B. ,Der Ku-
ckuck und der Esdl oder ,Hénsel und Gretel verliefen sich im Wad*, die heute
Im Vorschulalter gern gesungen werden. Zugleich vermittelt das Buch eine hohe
Zahl von neuen Kinderliedern. Neben dem schon genannten , Liederbarlied” he-
ben zwel der Herausgeber eigene Kompositionen beigesteuert, z. B. Christoph
Heimbucher u. a mit ,Der Tausendfulder Hannibal® (S. 99) und Berthold Kloss
mit , Gluhwirmchen BlUs* (S. 101), einer origindlen Adaption der Blues-
Formd. Vertreten sind welterhin so bekannte Kinderliedautoren wie Fredrik
Vahle, Klaus W. Hoffmann, Detlev Jocker oder Michael Suljic, z. B. Detlev B-
cker mit ,Guten Tag“ oder Fredrik Vahle mit dem Lied ,Zehn kleine Feder-
mause’, eine freile, vor dlem aber humane Adaption der ,,Zehn kleinen Neger-
len®.

Die Lieder sind mit Harmoniebuchstaben fir eine Gitarren- oder Klavierbeglei-
tung versehen. Zum Schluss des Buches finden sich einige Hinweise auf Gitar-
renspielweisen sowie eine Tabelle der wichtigsten Akkorde. Grundsétzlich ver-
stehen sich Harmonisierungsmodelle als Vorschldge, die auch andere Ldsungen
zulassen, wie es die jeweilige Struktur der Lieder erlaubt, d. h. es handdlt sich



um frele Angebote. Die meisten Lieder sind durchharmonisiert. Bel einigen be-
gniigen sich die Bearbeiter mit vereinfachenden Hinweisen, die beispiesweise
den Harmoniewechsel Tonika~Dominante nicht kennzeichnen, da dieser von
den Begleiterlnnen im Prinzip ohne weitere Hinweise selbst vollzogen wird. Ge-
legentlich scheinen Druckfehler nicht vollstandig korrigiert worden zu sein. So
sind offengchtlich die Harmoniesymbole bei ,,Der Mond ist aufgegangen* (S.
29) im letzten Takt um ein Viertd nach hinten verschoben. Bel ,,Morgen, Kin-
der, wird' s was geben® (S. 89) muss es im drittletzten Takt F7 und nicht E7 he-
[fen. Bei dem Lied ,, Schneewittchen® (S. 197) wird im 3. Takt zum leitereigenen
Melodieton h ein leiterfremder G-Mall-Akkord zur Begleitung vorgeschlagen.

Die Herausgeber verstehen die Ausgabe as reines Praxisbuch und verzichten
daher auf jeglichen Kommentar zum néheren Verstandnis bestimmter Liedinhal-
te. Haufig verwenden se, je nach Quellenlage, den Hinwels , trad.”. Es wére g-
cherlich fir den / die Benutzer/in nicht uninteressant gewesen zu erfahren, wo
jene Fassungen gefunden bzw. der Umsingepraxis abgelauscht worden sind, z.
B. bel den Kontrafakturen bekannter Melodien. Das umfangreiche Liedangebot
erlaubt eine grof3e Auswahl fir die verschiedensten Singanl&sse. Neben sehr viel
frohlichem Liedgut sind insbesondere jene Lieder hervorzuheben, die zu Tole-
ranz (Klaus W. Hoffmann: ,Das Lied vom Streit*), zu Freundschaft (Birger
Heymann: ,Wir sind Kinder einer Erde*) oder zum Frieden (, Wir winschen
Frieden euch dlen” aus Israd) aufrufen.

N.

Musk im Brauch der Alpenlander — Bausteine flr eine musikalische
Brauchforschung, hg. von Thomas Nul3baumer und Josef Sulz. Anif / Salz-
burg: Verlag Mueller-Speiser, 2001 (Buch u. CD) (= Innsbrucker Hoch-
schulschriften. Serie B: Musikalische Volkskunde, hg. von Josef Sulz, Ger-
linde Haid und Thomas NuRbaumer. Bd. 3)

In der vielbeachteten Serie B ,,Muskalische Volkskunde® der Innsbrucker
Hochschulschriften wird nunmehr der dritte Band vorgelegt. Das vormdige In-
dtitut for Musikalische Volkskunde, heute Abtellung fir Muskaische Volks-
kunde des Instituts fir Musikwissenschaft, fachertibergreifende Forschung und
Lehre der Universitét Mozarteum Salzburg in Innsbruck, hat seine Forschungs-
schwerpunkte in der Untersuchung der traditionellen Musik des alpinen Raumes,
insbesondere der regionalen Volksmusik Tirols, Sidtirols, Vorarlbergs sowie
des ladinisch-friulanischen Gebietes. Die Abteilung fihrt nicht nur zahireiche
Feldforschungsprojekte durch, sondern veranstaltet auch wissenschaftliche Ta-
gungen, deren Ergebnisse in ihrer Schriftenrethe dokumentiert werden.
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Der vorliegende Band ist das Ergebnis einer Tagung in Innsbruck, die vom Inst-
tut im Oktober 1996 zusammen mit dem Institut fir Volksmusikforschung der
Musikhochschule (heute: Universitdt) fir Musik und darstellende Kungt in Wien
durchgefuhrt wurde. Wie die Herausgeber in ihrem Vorwort hervorheben, sind
»Komplexité und vor dlem die Vidfat der Funktiondité und Gestalt von Mu-
sk, Tanz, Larmen und Rufen in Brauchen des apinen Raumes im Rahmen eines
kleinen Symposions und des vorliegenden Berichtes in ihrer Gesamtheit nattir-
lich nicht anndhernd fassbar*. — Hinzu kommt ein algemeines Problem der
Brauchforschung, seht man einma von dem grundséizlich hohen Aufwand per-
soneller und finanzieller Ressourcen bel der Feldforschung ab: Auch Bréuche
unterliegen angesichts der Entwicklungen im gesdlschaftlichen Umfeld erhebli-
chen Veranderungen, obgleich sie eigentlich fir Kontinuitét einstehen, was ins-
besondere bel den starken politischen und sozialen Umbriichen im Zusammen-
hang mit dem II. Weltkrieg zu beobachten war und ist. Einerseits sinken Brau-
che ab, anderersaits werden sie reaktiviert, haufig mit verénderten, zumeist soz-
den Zidsetzungen; tellweise bestehen sie in langjahriger Tradition ungebrochen
weiter, teils werden sie neu geschaffen, so dass sich ein &ulerst heterogenes Ge-
samtbild ergibt. Zudem bleibt dies nicht konstant, sondern unterliegt sich e
schleunigenden Verdnderungsprozessen, angesichts derer das Forschungsfeld
,Brauch” standiger Aufmerksamkeit bediirfte.

Um so verdienstvoller ist daher das Anliegen dieser Schrift, nicht nur Ergebnisse
aktudler Brauchforschung in den Alpenléandern zu dokumentieren, sondern
Brauch als wissenschaftlichen Gegenstand aus den verschiedensten Perspektiven
zu reflektieren. Konrad Koéstlin (,Die Modernitét der Volksmusik®) und Ingo
Schneider (,Uber die gegenwartige Konjunktur der Brauche®) untersuchen in
ihren enletenden Beitrégen die Zusammenhénge zwischen Brauchtradierung
und Aktualitétsbeziigen. Von ener ,,Konjunktur® zu sprechen, erlaubt die Ten-
denz eines zunehmenden Interesses an der eigenen regionalen und lokaen Ge-
schichte, so dass die Legitimitét fur Brauche und Volksmusik zum Teil aus dem
Nachwels ihres historischen Alters bezogen wird, Brauchpflege zugleich aber im
Bemihen um regionde Identitdisfindung verstérkte Aufmerksamkeit findet.
Konrad Kostlin spricht von der Modernitét der Volksmusik, da sie trotz der his-
torischen und konservativen Dimension des Begriffes Antworten auf die Pro-
bleme der Moderne verspricht. Volksmusik, as ,at* und , authentisch* geltend
und mit der Aura der Zeitlosigkeit umgeben, férdert homogenisierende Vorste-
lungen wie z. B. ,Haeimat®, zugleich aber die Integration des ethnisch Andersar-
tigen sowie die Uberbriickung von Altersgruppen und sozialen Klassen. In Ana-
logie hierzu wéren die bedeutsamen Integrationsprozesse von Millionen FHiicht-
lingen, Vertriebenen, Spédtaussiedlern etc. mit Hilfe von Aktivitédten im Bereich
der Musikalischen Volkskultur — und damit im Brauch — im Nachkriegsdeutsch-
land zu nennen. Ingo Schnelder weist auf die Konjunktur der groféen, offentli-
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chen, nur enma im Jahr wiederkehrenden Brauche hin (in Tirol z. B. Fastnacht,
Klockeln, Reterwettspiele) und sieht in ihnen eine verstérkte Tendenz zur His-
toriserung und Folkloriserung, im Gegensatz zu den kleinen, mehr in der Pri-
vatsphare angesiedelten Brauchhandlungen (z. B. das Tischgebet), die stark au-
rickgehen. Als typisches Beispidl nennt er den 1983 erstmals und seitdem jahr-
lich mit grofem Zuschauerzuspruch im Sidtiroler Schlerngebiet neu einge-
fuhrten ,,Oswald von Wolkengteinritt”, eine brauchahnliche Veranstaltung, ur-
sprunglich vorgegeben ,zur Belebung des Reitersports’, inzwischen zu einem
auch touristisch vermarkteten Spektakel angewachsen. Schneider beobachtet,
dass bei dieser Art Schaubrauch kultische Motive und soziale Funktionen ar-
rlcktreten, der wirtschaftliche Faktor hingegen an Bedeutung gewinnt. Ein g
wisser Vergleich bietet sich hier mit der Entwicklung der nach historischen Vor-
lagen exakt rekonstruierten Hochzeit von Herzog Georg dem Reichen von Bay-
ern-Landshut mit der polnischen Konigstochter Hedwig im Jahre 1475 an, die
sait 1903 dle vier Jahre ds dreiwdchiges ,, ganzstadtisches Event” in Landshut
sattfindet, in seiner 100-jahrigen Tradition alerdings die soziden Motive nicht
aufgegeben hat, ohne sich den wirtschaftlichen zu verschlief3en.

Dietz-Rudiger Moser (, Sternsingen in Hadlach und in Heiligenblut*) konnte in
einer vergleichenden Untersuchung zum Sternsingerbrauch nachweisen, dass
Uberraschende Pardlelen in geographisch welt voneinander getrennten Orten
bestehen. Das in Heligenblut im Mdlltal (Karnten) verwendete zentrale Stern-
angerlied ,Ich lag in einer Nacht und schlief* ist identisch mit einem der in
Haslach im Kinzigtal (Baden-Wiurttemberg) gesungenen Sternsingerlieder. Da
es sich um eine ate Uberlieferung handelt — das Lied ist seit 1560 mehrfach
durch Flugschriftendrucke belegt —, kann das Sternsingen in Heiligenblut auf
eine vergleichsweise alte Form des Brauchs zurtickblicken. Am Vorabend des
Dreikonigstages gehen kleine Mannergruppen, sog. ,, Rotten”, mit einem dreh-
und beleuchtbaren Stern unter Anfiihrung einer Musikgruppe von Haus zu Haus
bzw. von Hof zu Hof und singen ihre Sternsingerlieder. Sie werden bewirtet und
belohnt, wobel sie die Gaben fir sich behalten dirfen. Dieser Sternsingerbrauch
it nicht zu verwechsan mit dem vom katholischen Missonswerk initiierten
neuen Sternsingen durch Kindergruppen in Dretkdnigskleidung, die fur die Mis-
son sammeln, so dass in Heiligenblut zwel Sternsingertraditionen nebeneinan-
der bestehen. Schliissig gelingt nicht nur der Nachweis einer heute noch |eben-
digen, sehr alten Brauchform, sondern auch die Deutung der Liedertexte, die
groftentells auf theologisch gebildete Verfasser aus der Gegenreformations-
stromung des 17. und 18. Jahrhunderts verwei sen.

Gerlinde Haid (,,Historische Nachrichten zu Musk in Tiroler Bréuchen) weist
auf ein generelles Problem der Brauchforschung hin: Wahrend die meisten his-
torischen Quellen die Musk in Kirche und Ade ausfuhrlich belegen, sind die
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Aussagen zu volksmusikalischen Aktivitéten, d. h. zur Musik der mittleren und
unteren Volksschichten, sparlich. Sie kénnen oftmals nur mittelbar eschlossen
werden. Vor der Heraushbildung des Konzertwesens war schliefdich jede Musk
Gebrauchsmusik, und es ist heute schwierig, den jewelligen Antell der Volks-
musik herauszufiltern. Elemente von Volksmusik und Volksbrauch sind schlief3-
lich vidfach im Musikleben von Stadten, an Hofen, in Stiften und Klostern vor-
handen gewesen. Volksoréuche wie Neujahrs- und Faschingsfeste erfassten
sdmtliche Sozialschichten. Historische Brauchforschung ist daher eingebettet in
das Gesamtfeld musikologischer Forschung. Néhere Aufschltisse bieten z. B. die
Nachrichten Uber die , Turner”, die Innsbrucker Stadttirmer, die in vidfdtiger
Weise neben ihren TUrmeraufgaben bei kirchlichen und weltlichen (auch priva
ten) Festen musizierten. Sie bildeten mit Gesdllen und Lehrbuben zu viert Spiel-
kompanien, konnten aso as Ensemble agieren. Welterhin z&hlen hierzu die An-
singebrauche, z. B. das Sternsingen, das Vorfuhren von Zunfttdnzen, das Wi-
dum- und Kirchenstiirmen, die Pfeifermusikbegleitung bel Kirchtagsumziigen
neben eementaren Brauchmusikformen, wie das Blasen auf Tierhdrnern, Juzen
(schon 397 belegt) und anderen. Haid verstent ihren Beltrag als wichtigen Im-
puls zur historischen Brauchforschung, weil sie nicht nur der Aufhelung ge-
schichtlicher Vorgange dient, sondern auch nahere Aufschliisse Gber Herkunft,
Begrindung, Formen, Inhalte etc. aktueller Brauchformen vermittelt.

Dies wird auch bei Thomas Nul3aumers Bericht Gber en groRer angelegtes
Feldforschungsprojekt zum Brauch des Ankldpfelns (, Anklopfeln im Brixental
und Raum Kitzbutihel*) deutlich. Hier 1&sst sich z. B. ein Wandel in der soziden
Motivation beobachten: Geschah das Anklopfeln in der untersuchten Region bis
kurz nach dem II. Weltkrieg oftmas aus Geldnot, so dient die ehemalige Hei-
sche gegenwértig zum Spendensammeln fur soziale Zwecke. Auch die Tréger-
schaft hat sich gewanddt: Heute tUbernehmen Kirchenchtre, Méannergesangver-
eine und bauerliche Vereine, aso fest organiserte Gruppen, die Betreuung.
Geblieben ist die &ullere Form des Brauchs. An Dezember-Wochenendtagen
Ziehen ds Hirten von Bethlehem verkleidete Sangergruppen mit Gitarrebeglel-
tung von Haus zu Haus und singen weihnachtliche Hirtenlieder oder spezielle
Anklopfellieder, von denen Verf. drel (auch as Tonbeispiee) mittellt. Geblie-
ben ist weiterhin das Bediirfnis nach Freude am gesdlligen Musizieren, nach un-
terhaltsamer Einstimmung auf das Welhnachtsfest sowie nach Pflege der Dorf-
gemeinschaft. Hier ist eine deutliche Anadogie zu resktivierten Brauchformen
bel der Maiheische im Siebengebirge bei Bonn nach dem Il. Weltkrieg zu ver-
merken, die ausnahmdos den gleichen soziden Zielen dienen.

Interessante Details Uber den Wandd in den soziokulturdlen Strukturen eines
aus der ersten Hélfte des 17. Jahrhunderts — trotz mehrfacher Verbotsdekrete —
Uberlieferten Brauchs vermittelt Renato Mordli (,Musk in Trentiner Brauchen
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am Bespie von Tratomarzo und San Antonio®). Mit , Tratomarzo“ wird en
Brauch im Trentino bezeichnet, bel dem Anfang Mérz eine Gruppe zumeist jun-
ger Ménner, die sog. ,,Coscritti”, auf einer Dorfanhohe ein Feuer anziinden und
mit Megaphon oder Trichter, heute mit Verstdrkeranlagen und Lautsprechern
bevorstehende oder scherzhaft erfundene Verlobungen und Hochzeiten verkin-
den. Die satirisch-frivolen Ausrufungstexte bilden feststehende Modelle, in die
betreffende Personennamen eingefiigt werden. Mit dem Schwinden der gesdll-
schaftlichen Bedeutung der Coscritti verloren se ihre Funktion als dlenige
Brauchaustibende. Der Bedeutungswandel fihrte dazu, dass sich z. B. im Ren-
dena-Tal daraus eine Touristenattraktion entwickelte oder in Daone im Chiese-
Td ,ene sorgfdltig gepflegte Ausdrucksform lokaer und regionaler Kulturiden-
titdt“ heraushbildete. Ein interessanter, urspriinglich auch as Almosensammiung
zu Ehren des Abtes San Antonio eingefiihrter Brauch lebt heute in der Pflege der
Pfarrjugend im Rendena-Tel weter. Zu einem 13-strophigen Lied werden in
einem mitgefUhrten kleinen holzernen , Teatrin de S. Antonio” acht Szenen aus
dem Leben des San Antonio mit Hilfe eines sich auf einem Stift drehenden Zy-
linders dargestellt. Ein Sammeln von Gaben ist nicht damit verbunden. Der eins-
tige Heischebrauch hat sich in eine Unterhaltungsform im Interesse der Gesd-
ligkaits- und Kulturpflege verwandelt.

In welcher Weise sich in gegenwaértigen Brauchformen Elemente der dteren Ge-
sangspraxis erhaten haben, welst auch Fabio Chiocchetti in seiner Untersu-
chung Uber einen speziellen Hochzeitdiedtypus nach (,La Bonasera ai sposc.
Ein Hochzeitdied im Fassatal*), auch wenn der Brauch inzwischen viderorts
verloren gegangen ist. Unter BonaseraSingen versteht man einen Hochzeits-
brauch, bei dem bestimmte Brauchlieder von einer Personengruppe (z. B. dem
Pfarrchor) vor dem Saal, in dem das Hochzeitsfest stattfindet, gesungen werden.
Die zahlreichen Strophen, die dem jungen Paar vidle Segens- und Glickwtin-
sche Ubermitteln, werden jeweils mit einem kurzen getanzten Intermezzo dte-
riert, durch Schisse und Bdller verstarkt. Anhand historischer Quellen, von
Feldaufzeichnungen und Tondokumenten (aus dem Jahre 1981) wird an den
Zwischenspielen erkennbar, dass sich hier Elemente der dteren Tanzmusik des
Fassatals bis heute erhaten haben. Durch ihre religiésen Inhalte unterscheiden
sich die Bonasera-Lieder von anderen Hochzeitdiedern des Alpenlandes. Verf.
vermutet jedoch, dass die dteren Bonasera-Lieder einst weltlichen Inhalts wa
ren, nachtréglich aber religios ,, verbessert” wurden.

Eine ganz andere Form der Brauchlberlieferung untersucht Brigitte Bachmann-
Geser (, Trommeltanze in Basd und im Kanton Schwyz. Volksbrauche as Be-
wahrer alter Traditionen®). Im Volksbrauch der Kleinbader und im Schwyzer
Fastnachtsbrauch lassen sich enge Beziehungen zwischen schwelzerischer Mili-
tar- und Volksmusik nachweisen. Dies wird z. B. an den Marschen der drei an
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einem bestimmten Januartag auftretenden Tambouren erkennbar, die zu den
Tanzen von drel Maskenfiguren spielen,: der ,,Vogd Gryff*, der ,Wild Ma* und
der ,Leu*, drel Kleinbader Gesdlschaften zugeordnet, die sich bereits im 14.
Jahrhundert nachweisen lassen. Der ,Wild Md‘ z. B. ist ds ,Wilder Mann*
schon seit dem 13. Jahrhundert belegbar und eine im gesamten Alpengebiet be-
kannte Symbolfigur, die sich auch in Kriegsbrauchen nachweisen lasst, z. B. bel
den Fehden der aten Eidgenossen. Auch die Bader Fasnacht hat sich aus den
aljahrlichen Musterungen heraus entwickelt, und der ,Vogd Gryff“ enthdt mit
Fahnen, Kanonen, Bdllerschiissen, Trommeln und uniformierten Tambouren
zahlreiche militarische Elemente. Daher stehen auch die ener jeweiligen Figur
zugeordneten Trommetanze im Zusammenhang mit dteren Milité- und
Volksmusk-Traditionen. Der ,Morgenstreich-Marsch* z. B., jeweills am Mon-
tag nach Aschermittwoch gespidt, ist mit dem seit 1819 erstimals gedruckten
»Sammlungsruf® der eidgendssischen Truppen identisch. Auch die Nusdertanze
in Schwyz und seinen Nachbardorfern verbinden italienisches Maskenspiel mit
militérischen und volkstimlichen Brauchen.

Der Beitrag von Jacques Chapand (,Das Maisingen in Vercors [Workshop-
Referat eines Brauchpflegers]”) kann als geradezu klassisches Paradigma fir die
Situation des Brauchs in bestimmten Regionen gelten. Dass der athergebrachte
und vieerorts verbreitete Brauch des Maisingens in Vercors, im aulersten
Wedtzipfe der Alpen unweit von Isere und Rhone gelegen, wieder praktiziert
wird, ist dem Engagement der Volksmusikgruppe ,,Groupe Folklorique Sarre-
loups® von Jacques Chapand zu verdanken, die sait etwa 35 Jahren Feldfor-
schung betreibt und das Repertoire der gesammelten Mailieder auch seit ca. 30
Jahren in Frankreich und im Audand in viden Auftritten vorstellt. Die Feldfor-
schung ergab drei Typen von Mailiedern: Heischelieder, die heute von Burschen
und Mé&dchen gemeinsam zur Eier- und Geldheische am 30. April (gemeinsamer
Verzehr am 1. Ma) gesungen werden. Urspringlich sangen nur die Burschen,
wahrend die mit Blumen und Laub geschmiickten M&dchen dazu ihren Reigen
tanzten. Tagelieder, die zum Pflanzen des Maibaums als Symbol der Verlobung
gesungen wurden, sowie Reigen (Tanzlieder), wobel von den um ein Feuer tan-
zenden Méadchen Hellkrauterstrdul®e in die Flammen geworfen wurden. Als
Brauchform hat sich lediglich das Heischesingen erhaten. Das gesammelte
Liedrepertoire wird von der Folklore-Gruppe lebendig gehdten. Wie auch in
anderen Regionen und bel anderen Brauchformen verdanken tberkommene oder
reaktivierte Brauche ihren Fortbestand zumeist den pflegerischen Bemihungen
der verschiedensten Organisationsformen, Vereinen, Gruppierungen, Gesell-
schaften etc., deren Verdienste nicht hoch genug eingeschétzt werden kdnnen.

In ihrer Gesamtheit vermitteln die Beitrége dieses Bandes ein eindrucksvolles
Bild von der immer noch an Brauchen reichen Alpenregion. So unterschiedlich
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die einzelnen Brauchformen auch sein mogen: Ubergreifend machen sie deutlich,
dass Brauche nicht nur vidfdtig in unserer Zeit noch lebendig sind, sondern
dass auch die Bewusstwerdung ihrer Bedeutung as volksmusikalische Teilkul-
tur mit weit reichenden sozialen sowie kulturelen Funktionen in der Weise a1
nimmt. — Schrift- und Notentexte sind sorgfdtig ediert. Wenn erforderlich, wur-
den den fremdsprachigen Texten deutsche Ubersetzungen beigefiigt. Die CD
enthdlt 31 Tonbeispiele, darunter seltene Aufnahmen, wie z. B. die Uberlieferten
Sternsinger-Lieder oder die Tratomarzo-Rufe. ES ist zu winschen, dass der
Brauchforschung weiterhin verstérkte Aufmerksamkeit gewidmet wird, wie dies
die vorbildliche Schrift demondtriert.

N.

Dietmar Klenke: Der singende, deutsche Mann®. Gesangver eine und deut-
sches Nationalbewusstsein von Napoleon bis Hitler. Waxmann: Mnster /
New York / Mlinchen / Berlin, 1998

Es stelt einen Aicksfal dar, dass sch mit Dietmar Klenke en ausgewiesener
Historiker und Musikwissenschaftler mit einer Gberaus fundierten und sachkun-
dig geschriebenen, dabel gut lesbaren Publikation zu Wort meldet, welche sich
der Geschichte des deutschen Mannergesangvereinswesens von dessen Anfan-
gen in der Zet der Befreiungskriege bis hin zur nationasozidistischen Gleich-
schaltung widmet und mithin ein Thema anschneldet, das bisher en Desderat
der Forschung dargestellt hat. Mit dieser Verdffentlichung schliefdt Klenke eine
Licke in der Geschichte des Vereinswesens und leistet mit seiner Erforschung
eines Tellaspekts deutscher Mentalitétsgeschichte ,,einen bedeutsamen Beitrag
zur Nationalismus- und Friedensforschung” (Klappentext).

Den deutschen Mannergesangsvereinen kam im Hinblick auf die verhangnisvol-
len deutschen Fehlentwicklungen eine ganz besondere Rolle zu, die in dieser
Ausfuhrlichkeit bisher nicht beschrieben wurde. Der Schwerpunkt von Klenkes
Darstellung liegt auf der Zeit zwischen 1800 und 1900, die Ze&it nach dem Zwel-
ten Weltkrieg wird in einem Langsschnitt fortgefiihrt. Fir seine Untersuchung
hat der Autor u. a. die Besténde des Sdngermuseums des Frankischen Sanger-
bundes in Feuchtwangen, der Muskabteillung der Deutschen Staatshibliothek
Berlin sowie der Bayerischen Staatsbibliothek Minchen und des Ingtituts fir
Hochschulkunde Wrzburg herangezogen und auf3erdem zahlreiche Archivalien,
Festschriften, Vereinsnachlasse und Presseberichte etlicher Stadt- und Staats-
archive eingesehen. Eine umfangreiche Auswahlbibliographie schliefdt neben
einem Personen-, Orts- und Sachregister diese vorzigliche Untersuchung ab.

Wie Klenke anschaulich darlegt, begriff sich die grof3e Mehrzahl der deutschen
Méannergesangvereine Uber einen langen Zetraum as Trager und Multiplikator
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»vaterlandischer” Gesinnung, die das , Deutschtum zum héchsten irdischen Ge-
meinschaftswert erklarte” (vgl. Klappentext) und verklarte. Der Verfasser be-
schreibt den mannerbiindischen Sangerverein denn auch treffend ds ein ,, Zwit-
terwesen zwischen Gesdligkeit und ,nationaler’ Gemeinschaftsmoral“ — so die
Uberschrift seines ersten Kapitels —, bevor er in der Folge die soziale Basis s0-
wie die Binnenstruktur des ,vaterlandischen* Sangermilieus audeuchtet und
sch sodann in dler Ausfuhrlichkeit der Entstehungs- und Entwicklungsge-
schichte des modernen deutschen Méannergesangs widmet, dessen , Geburts-
stunde* in die Zeit der Napoleonischen Besatzung fiel. In den einschlagigen Ge-
sangvereinen bzw. deren Repertoires spiegelte sich der kriegerische nationale
Widerstandswille gegen den franzésischen Herrschaftsanspruch wider. Das Lied
fungierte as ein bewusst eingesetztes Propagandamittel, ihm erwuchs wahrend
jener Volkskriege somit eine ganz neue Rolle und Funktion, wie dies Klenke
Uberzeugend und beispielhaft herausgearbeitet hat. Der Méannergesangverein
wurde dabel zu einem Sprachrohr birgerlicher Geltungsanspriiche. Man wandte
sich vorrangig gegen die franzosi sche Fremdherrschaft und verstand unter der zu
erkampfenden Freiheit vor dlem die , kollektive Freiheit der deutschen Nation
und nicht digenige des blrgerlichen Individuums® (S. 21).

Wie sch aus Klenkes Untersuchung des damas verwendeten Liedrepertoires
ergibt, wurden von den blrgerlichen Intdlektuelen und Musikern zahllose
kampfbetonte Vaterlanddieder unter die Leute gebracht, die sich durch eingan-
gige Meodik und leichte Eingtudierbarkeit auszeichneten und die durch ihre
N&he zum Volkdied massenwirksam waren. Die voller Begelsterung gesunge-
nen Vaterlanddieder entfateten bereits unmittelbar nach ihrer Entstehung brei-
teste propagandistische Wirkung, und auch nach der Niederwerfung Napoleons
waren diese Quellen nicht mehr einzuddmmen, wobel sich aber die Stol¥ichtung
der Lieder zunehmend gegen die innerdeutschen Verhdtnisse wandte. Dabel
kam, wie Klenke verdeutlicht, den Gesangvereinen gerade auch in dieser Epo-
che eine ganz besondere Ralle zu, erfreuten sie sich doch in den Jahren zwi-
schen 1819 und der Revolution von 1848 / 49 nicht zuletzt deswegen enes gro-
fen Zulaufs, well im Zeitdter der Restauration Poesie und Gesang der politi-
schen Tarnung gegentiber der Zensur dienten. Die Vaterlanddieder jener Epoche
propagierten ,einen Fretheitskampf, der eine doppete Stol¥ichtung hatte, nach
innen und nach aul3en® (S. 26).

Neue Impulse gingen sodann von der Rheinkrise des Jahres 1840 sowie der
Schleswig-Holstein-Frage aus, desgleichen gaben der Amtsantritt Friedrich Wil-
helms V. von Preuf3en im namlichen Jahr und die sozidlen Unruhen gegen Mit-
te des Jahrzehnts weitere entscheidende Anstol3e und radikalisierten das Klima
im vormérzlichen Deutschland. Das Scheitern der Revolution von 1848 / 1849
fuhrte zwar zu enigen Vereinsauflésungen, zeitwelligen Verboten — vor dlem
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in Baden und Sachsen — bzw. Redtriktionen, wobei der Mannergesang sich aber
Insgesamt als so vita erwelsen sollte, dass er sich alen reaktiondren Einschran-
kungen zum Trotz welter verbreitete.

1870 / 71 aber kam es zum groféen Waffengang aler deutschen Staaten gegen
Frankreich. In dieser Situation gewann auch das Lied as ein bewusst eingesetz-
tes Propagandamittel zur Weckung von Emotionen gegen den verhassten fran-
z0sischen ,Erbfeind” eine besondere Rolle. Auf den Schlachtfeldern Frank-
reichs war es fir die deutschen Soldaten, die aus den verschiedensten Land-
schaften und Stdmmen kamen, ein wichtiges Bindeglied. Bereits fur die Zeit vor
den deutschen Einigungskriegen stellt Klenke die Verkoppelung eines massan-
psychologisch wirksamen Monumentastils mit der Uberkommenen Erbfeind-
Propaganda fest, z. B. wdhrend eines gigantomanischen Sangerfestes im Jahre
1861 in Numberg. Als 1861 und 1863 die Schleswig-Holstein-Frage wieder
stérker ins Blickfeld der Nationabewegung trat, beteiligten sch zahllose Sin-
gervereine an der Kampagne fur eine deutsche Kriegsflotte, die gegen Dane-
mark in Stellung gebracht werden sollte. Man griff auch auf das Liedgut der Na-
poleonischen Kriege zuriick. Die Mannergesangvereine jener Jahre fungierten
as Hemgtétte und Multiplikatoren derartigen Liedgutes. Dabel trat hier — we-
nigstens im weltlichen Bereich — zum ersten Ma das ,, verordnete” Lied offizidl
in Erscheinung, dessen Tenor ,,eine Art von optimistischer Lebensverklarung®
war.

Durch die bewusste und gezielte Pflege eines ideologisch akzeptierten Liedgutes
entstand ein Kanon offizieller Gesange, die von Schule, Armee und den Sénger-
blinden getragen und verbreitet wurden. Klenke apostrophiert in diesem Zu-
sammenhang ein regdrechtes ,vaterlandisches GelGbnisritud“ (S. 150). Vor
dlem am Vorabend des Ersten Weltkrieges sollte das kampfbetonte Mann-
lichkeitsded in den ,nationaden” Vereinen und Verbanden einen Wiederauf-
schwung erleben, ,, der ein Stiick weit die wachsende Kriegsbereitschaft” dieser
Epoche erklart® (S. 167). Klenke sieht in den standigen ,, Selbstbehauptungs-
appellen* dieser Epoche, die auch das Liedgut der Gesangvereine pragten, re-
gdrechte , Stimmungsverstarker”, die angesichts der ohnehin angespannten La-
ge noch verscharfend wirkten. Der Erste Weltkrieg schien die pessmistischen
Prognosen zu bestdtigen, und as die Kriegdawine scheinbar zwangdaufig erst
enmd in Gang war, ,begriff man den Wetkrieg ads moraische Herausfor-
derung, der man sich in bedingungsoser vaterlandischer Treue zu stellen hatte'
(S. 181) und die man auch nach dem Zusammenbruch nicht in Frage stellte. Wie
andere Gruppierungen wurden auch die deutschen Sdnger dann vom deutschen
Faschismus fir dessen Zwecke vereinnahmt und instrumentalisert. Beim Aus-
bruch des Krieges im Jahre 1939 setzten die nationasoziaistischen Machthaber
den Ménnerchorgesang systematisch als psychologische Waffe ein; sie mobili-
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serten das athergebrachte Liedgut des deutschen Nationalismus und schafften
es mit ihrem Ruckgriff auf bewéahrte Traditionen mihelos, dem vom Zaun ¢
brochenen Weltkrieg den Anstrich von nationder Verteidigung und Selbstbe-
hauptung zu geben.

Zusammen mit dem nationalsozialistischen Unrechtsregime versank 1945 folge-
richtig auch der vaterlandische Méannergesang in den Trimmern des Zweiten
Whdtkrieges. Sein Ende markiert mithin einen entscheidenden Einschnitt in der
Geschichte und im Bewusstsein der deutschen Gesangvereine. Spatestens seit
Ende der 1960er Jahre gab es gesdlschaftliche und politische Verénderungen,
und die damit verbundenen neuen Werte versetzten dem Uberkommenen méan-
nerbindischen und nationalistischen Vereinssingen, damit auch ,der ohnehin
schon krénkelnden Lichtgestalt des , deutschen Mannes'“, endgiltig ,,den Todes-
stol3* (S. 201).

Zusammenfassend léasst sich sagen, dass Klenkes Publikation sowohl fir den
Historiker, dem es um die Erforschung von Mentalitdtsgeschichte zu tun ist, as
auch fur den Volkskundler, der sich mit V ereinsgeschichte beschéftigt, sowie fir
den Muskwissenschaftler, der sich nicht ausschliefdich mit Produkten der musi-
kalischen Hochkultur und deren Schopfern und Trégern auseinandersetzt, einen
grof3en Gewinn darstellt.

Uli Otto

Eoin Bourke: The Austrian Anschluss in History and Literature. Galway
2000 (= Literature as Testimony 1)

In Form eines ,, Workbooks®*, das dem Rezipienten seiner Studie eine mdglichst
auch aktive Auseinandersetzung mit seinen Ausfihrungen ermdglicht, hat Eoin
Bourke, Lehrstuhlinhaber am German Department der Nationa University in
Gaway / Irland, seine Darstellung ,, The Austrian Anschluss in History and Lite-
rature’ angelegt, die sch mit dem unsdligsten Kapitel der jlngsten deutsch
Osterreichischen Geschichte auseinandersetzt. Er wendet sich dabel vorwiegend
an studentische Leser, die mit dem historischen Hintergrund der von ihm aus-
gewdahlten Quellen mdoglicherweise noch wenig vertraut sind. Indem der Autor
personliche Anekdoten, Textauszige literarischer Werke und journdistischer
Artikel sowie Gedichte / Lieder verschiedenster namhafter Publizisten und Per-
sonen der Zetgeschichte in ihren historischen Hintergrund einbettet, unternimmt
er den Versuch, diese Geschichte zu illustrieren und dem Leser einen moglichst
unmittelbaren Zugang zu gewahren.

Bourke beginnt seine Darstellung mit einer knappen, informativen Beschreibung
der politischen Zeitlaufte in Osterreich am Anfang der 1930er Jahre und schil-
dert die dlmahliche Nazifizierung der Alpenrepublik. Dabel geht er von der
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oftmals emphatischen Begrifdung der deutschen Nazi-Invasoren durch das Gros
der Wiener Bevolkerung sowie den mannigfatigen Einschrénkungen und Re-
pressionen aus, denen sich die judischen Einwohner der Donaumetropole und
andere, die Hitlers Truppen zu firchten hatten, nur zu bald ausgesetzt sahen.
Wenn en Grof¥eil der Wiener Bevolkerung auch schon vorher austro-
faschistisch gepragt war und der NS-lIdeologie nichts entgegensetzen konnte
noch wollte, waren viele andere Zeitgenossen doch nur zu rasch bereit, ,, mit den
Wolfen* zu heulen, um in der ,,neuen Ordnung* Karriere zu machen und sich zu
bereichern. Im welteren Verlauf der Darstellung finden in zahlreichen Quellen
auch der behotrdliche Antisemitismus, die bitteren Einschrankungen und demu-
tigenden Erniedrigungen der Juden in den Stral3en Wiens sowie ihre adlméahliche
vollige Ausgrenzung aus der osterreichischen Gesallschaft und dem Gffentlichen
Leben, bis die Entwicklung schliefdich im Holocaust kulminierte, beredten Aus-
druck. Aber auch dem versuchten Widerstand nicht weniger Zeitgenossen gegen
die nationalsozialistische Politik tragen zahlreiche Texte Rechnung. Bourkes
Buch gibt somit einen représentativen Querschnitt durch ale Gesdllschafts-
schichten und Parteien im Osterreich der behandelten Epoche und 14sst die Ver-
treter jeder Richtung zu Wort kommen, wobe der Verfasser plastisch und ar-
schaulich die Mentditét eines sich von Verdlendung und Proletariserung be-
droht fuhlenden, autoritér gesinnten Kleinbtrgertums und dessen ,Ungeist* her-
ausarbeitet und beispiehaft den gespenstisch anmutenden Klimaumschwung in
der Gsterreichischen Hauptstadt offen legt.

Ein umfangreicher Anmerkungsteil, die Auswahlbibliographie sowie ein apha
betischer Index schlieffen das Opus ab, das seinen Rezipienten einen hervorra:
genden Uberblick tber die Epoche und einen auch emotionalen Zugang zu ihr
bietet. Man wird auf weitere Workbooks dieser Reihe gespannt sein diirfen.

Uli Otto

The Ageof REVOLUTION inthelrish Song Tradition 1776 to 1815, ed. by
Terry Moylan, Dublin: The Lilliput Press, 2000

In dlerjingster Zeit kam mit Terry Moylans sorgfdtig ediertem und liebevoll
und sachkundig kommentiertem Liederbuch ,, The Age of REVOLUTION in the
Irish Song Tradition 1776 to 1815° eine umfangreiche Zusammenstellung von
historisch-politischem Liedgut auf den Markt, welches die Auswirkungen des
US-amerikanischen Unabhéngigkeitskrieges von 1776 und der Franzésischen
Revolution von 1789 auf die sait dem 17. Jahrhundert unter britischer Fremd-
herrschaft stehende Emerald Ide thematisert. Die Zeit um 1800 stellt insofern
einen wichtigen Einschnitt in der Geschichte Irlands dar, as die Ideen der ame-
rikanischen und vor alem der franzésischen Revolution rasche Resonanz und
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Verbreitung unter der verarmten und verelendeten, dabel politisch weitestge-
hend entrechteten irischen Bevolkerung fanden und schliefdich in ene breite
Protestbewegung gegen die englische Besatzungsmacht und revolutionére Erhe-
bungen miindeten. Als sich England im Sommer 1803 erneut zu einem lang an-
dauernden Waffengang gegen das napoleonische Frankreich entschloss, nahmen
zahlreiche Iren — teils as Soldner der englischen Krone, teils als Unterstiitzer
des franzosischen Kaisers, von dem sie sich eine Befreiung von den britischen
Besatzern versprachen, — an den Napoleonischen Kriegen tell, bis sich die Hoff-
nungen der Franzosenfreunde 1812 in den Weiten des russischen Raumes und
dann endgiltig 1815 auf den Schlachtfeldern Waterloos zerschlugen.

Wie Terry Moylan im Vorwort seiner Sammlung anfuhrt, hinterlief3 diese Epo-
che in Volksmusk und Volkslied deutliche Spuren (“It is certainly the period
which has left the biggest trace in the record of traditional und popular music
and song”). Wie sehr sie sich ins kollektive Gedachtnis der Iren eingebrannt hat,
beweist die Tatsache, dass seit damals bis in die Gegenwart viele Generationen
durch se inspiriert wurden. Auf diese , Langzeitwirkung® verweisen diverse
Lieder etwa in Plattenverdffentlichungen zahlreicher Musiker und Gruppen des
irischen Folk-Revivas sat Mitte der 1960er Jahre. Das aktuellste uns bekannte
Napoleonlied wurde dbrigens im Jahr 1996 von Mark Knopfler, dem ehe
maligen Snger und Sologitarristen der angloschottischen Rockband , The Dire
Straits’, verfasst und zusammen mit verschiedenen namhaften irischen Musi-
kern eingespiet. Es trégt den Titd ,,Done with Bonaparte“ (CD ,,Mark Knopfler
— golden heart”. Mercury Records Ltd 514 732—2). Hier thematisert Knopfler u.
a. den Moskau-Aufenthalt der franzésischen Truppen im Winter 1812,

Moylan geht es bel seiner Vertffentlichung nicht darum, ein wissenschaftliches
Werk oder Geschichtsbuch in Liedern vorzulegen, obgleich sein Opus mit sa-
nen Anmerkungen und fundierten Kommentaren wissenschaftlichen Anspriichen
durchaus gentigt und ein hervorragendes Geschichtsbuch darstelt; vielmehr
wendet er sich mit seinem ,, Gebrauchdiederbuch* ganz dezidiert an ,,traditional
musicians and singers* und stellt ihnen seine chronologisch geordneten Liedma
teridien zu moglichst aktiver Rezeption zur Verfigung: “The materid here, dl
of it, is presented in the hope that it will be used again. There is nothing sacred
about folk songs. If you find a phrase of text or music to be ungainly then
change it to suit yoursdlf. If your hearers like the change they will use it in thelr
turn — if not, well, nothing has been lost. Above al use them” (S. VII). Den we-
niger bekannten und nicht volkdé&ufigen Liedern und Stiicken hat er detaillierte
Quellenangaben und historische Erlauterungen hinzugefiigt, die dem besseren
Verstdndnis der Texte dienen.

Die gesamte Historie der Napoleonischen Kriege findet sich in der Sammlung
représentiert. Moylans Liederbuch konnte auch einem Wissensdefizit des Ver-
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fassers dieser Zellen zu einem Detail der deutschen Militérgeschichte abhelfen:
Einige der in der Sammlung abgedruckten Lieder — etwa Nr. 58 (,, Boolavogue®),
Nr. 50 (,Paid O’ Donoghue*), Nr. 60 (,The cow that ate the piper*), Nr. 64
(,Father Murphy“) und Nr. 75 (, The Bdlyshannon Lane") — illustrieren und
kommentieren die traurige Tatsache, dass bel der blutigen Niederwerfung der
irischen Aufsténde im Jahr 1798 auch Soldaten aus deutschen Staaten — hier aus
Hessen — zum Einsaiz kamen, die von ihren Landesherren eigentlich fir den
Krieg gegen die US-amerikanischen Revolutionstruppen George Washingtons
an die englische Krone verkauft worden waren. Dieser Aspekt der ,deutsch
irischen Geschichte® ist bisher sowohl von der deutschen Militérgeschichtsfor-
schung als auch von der Liedforschung vernachléssigt worden und deshalb —
zumindest in unserem Lande — weitestgehend in Vergessenhelt geraten. Man
kann hoffen, dass dieses wichtige Buch von Terry Moylan nicht nur in Irland,
sondern auch in anderen Landern moglichst viele (auch aktive) Rezipienten fin-
det.

Uli Otto

Reinhard Kopiez / Guido Brink: Fuf3ball-Fangesange. Eine FANomenolo-
gie. Wirzburg: Konigshausen & Neumann, 1998 (Buch u. CD)

Von Musikwissenschaftlern wurden singende Fuf3allfans bisher im algemeinen
as en unkultiviert ,,grélender Haufen® mit Missachtung gestraft. Diesem Vorur-
tell treten Reinhard Kopiez und Guido Brink mit der Behauptung entgegen, dass
sch die Fans im Gegentell musikalisch differenziert dulern: Sie klatschen ver-
schiedene Rhythmen, singen Lieder, machen Musik — und dies ales ohne einen
Dirigenten, ,wie von unsichtbarer Hand geleitet” (S. 7).

Fangesdnge sind eine Kulturform des 20. Jahrhunderts. In Europa verbreiteten
sie sich sait den frihen sechziger Jahren, wobel eine Stehtribiine im Liverpooler
Stadion ihre ,, Geburtsstétte’ gewesen sein soll. So wurde denn auch die erste
wissenschaftliche Untersuchung zu Fangeséngen 1978 in England verdffentlicht.
Ein Jahr spéter erschien die erste deutschsprachige Studie. In den achtziger Jah-
ren schliefdich entdeckten auch Vertreter der musikalischen Volkskunde — unter
ihnen ist vor alem Wilhelm Schepping zu nennen — die Gesange im Sportsta-
dion ds einen neuen Forschungsgegenstand. Inzwischen hat das Thema auch in
den Medien einige Beachtung gefunden.

Die Untersuchung des Phanomens, dass Zehntausende von Menschen anlésslich
eines Fuldalspids rhythmisch klatschen, rufen und singen, erfordert einen in-
terdisziplindren Ansatz, bel dem aul3er musikwissenschaftlichen Fragestellungen
und Methoden auch historische, soziologische und psychologische Aspekte re-
levant sind. Die Studie von Kopiez und Brink konzentriert sich auf den singen-
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den Fan und fragt nach den anthropol ogischen Grundlagen des Fangesangs, wo-
bel ein kultursoziologischer Ansatz mit besonderer Berlicksichtigung der Rolle
der Massenmedien verfolgt wird.

Ausgangspunkt fir das Singen im Fulallstadion sind starke Emotionen, wie z.
B. Aggression oder Freude. Das Singen dient der Unterstiitzung der eigenen und
der Diffamierung der gegnerischen Mannschaft. Mithilfe von Alkohol, heftiger
korperlicher Bewegung und Maskerade mit Schal, Mtze oder Gesichtsbema-
lung wird ein ekstatischer Zustand erreicht, der an religibse Verziickung im
Rahmen kultischer Handlungen gemahnt. Die Ofter gedulerte Auffassung von
einer kathartischen Wirkung der Fangesange tellen die Autoren jedoch nicht. Zu
komplex seien die Wirkungen von Musik, als dass man sie nur auf eine emoti-
onsabfiihrende Funktion reduzieren koénne. Uberhaupt sei im Stadion von einer
kathartischen Wirkung nichts zu splren — im Gegentell: Das Hauptinteresse der
Fans bestehe in der Aufrechterhaltung ihrer erregt-aggressiven Grundstimmung,
damit man der Mannschaft tber die gesamte Spielzeit hinweg auch die entspre-
chende Anfeuerung und dem Gegner die komplementare Diffamierung zukom-
men lassen konne: ,,Die Fankurven eines Fullalstadions sind schliefdich keine
» Kuschel-Ecken“, auf der sich ale gegensaitig lieb haben!“ (S. 233)

Im Mittelpunkt der vorliegenden Studie steht die Auswertung akustischer Proto-
kolle, die im Stadion angefertigt wurden. Die verschiedenen musikaischen Au-
[ferungen des Publikums wurden transkribiert, nach Kategorien — Lieder, Kurz-
gesdnge, Rhythmen — geordnet und jeweils kommentiert. Der Anschaulichkeit
halber wurde dem Buch eine CD beigeftigt, die einen — wenn auch nur fllchti-
gen — Eindruck von der ,,Aurd‘ des Untersuchungsgegenstandes vermittelt. (Die
meisten Gesdnge konnten aus urheberrechtlichen Griinden nur fragmentarisch
wiedergegeben werden.)

Fangesdnge entstehen durch die Aneignung melst massenmedial vermittelter
Lieder, die ,,umgesungen‘ und umtextiert werden. Ihre Melodie muss einfach
oder (durch ,Zersingen) auf eine einfache Struktur reduzierbar sein, d. h. sie
muss kurz sein, darf nicht vid Text haben, sollte periodisch gebunden, melo-
disch und rhythmisch pragnant und nicht kompliziert sein. Um die Asthetik der
Fangesdnge zu erklaren, verwenden die Autoren den Begriff Bricolage (Baste-
le) — @n Terminus, den der franzésische Anthropologe Claude Lévi-Strauss in
seinem 1962 erschienenen Buch Das wilde Denken zur Formulierung seiner B-
kenntnisse Uber das mythische Denken bel ,Naturvolkern® und Populationen
friherer Jahrhunderte verwendet hat. Ubertragen auf den Fangesang bedeutet
dies, ,,dal} der singende Fan im musikalischen Universum standig auf der Suche
nach Botschaften und Liedern i, die im Stadion Verwendung finden kdnnten.
Die Gesamtheit des Gesangsrepertoires setzt sich dann zusammen aus Erinne-
rungsbruchstiicken und Uberresten von Melodien, die sich — grofenteils mas-
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senmedid vermittelt — in der Tiefe seines Gedachtnisses finden oder ihm durch
andere Quellen mitgetellt werden® (S. 210).

Im vorletzten Kapitel versuchen sich die Autoren selber as Texter und Kompo-
nisten von Fangesdngen, indem se die Kriterien anwenden, die se zuvor analy-
tisch herausgearbeitet haben, und sie aul3ern im Anschluss daran den Wunsch,
mit ihren Vorschlégen bel den Fans erfolgreich zu sain: ,Wir ... hoffen, dal3 viel-
leicht eine von diesen ... Melodien bel einem ,chant-leader’ ankommt und ein
paar Jahre in den Stadien , Uberlebt’ — wir waren unendlich stolz“ (S. 262). Nicht
ed an dieser Stelle des Buches zeigt sich, dass Wissenschaft vie Vergniigen
bereiten kann und dass Untersuchungsergebnisse humorvoll und gut lesbar pr&
sentiert werden konnen, ohne ihre Seriositét einzublfien.

P.-E.

Guido Fackler: ,Des Lagers Stimme" — Musk im KZ. Alltag und Héaft-
lingskultur in den Konzentrationslagern 1933 bis 1936. Mit einer Dar stel-
lung der weiteren Entwicklung bis 1945 und einer Biblio-/M ediographie.
Bremen: Edition Temmen, 2000 (DI Z-Schriften, Bd. 11)

Um das Thema ,Musk in den nationalsoziaistischen Konzentrationdagern®
machte die Musikwissenschaft — wie auch die Volkskunde — in der Bundesrepu-
blik Deutschland nach 1945 lange Zeit einen grofl3en Bogen: Die Gleichzeatigkeit
von Musik und Konzentrationdager, von Kunst, Kultur und Barbarel, so meint
Guido Fackler, sei mit der herrschenden Vorstellung von der erhabenen Kunst
nicht in Einklang zu bringen gewesen. Die kritische Revison dieses Kunstbe-
griffs war, so muss man wohl erganzen, auch nicht erwlnscht zu einer Zeit, as
die Generation der , Tater* noch weitgehend die Inhalte der Musikwissenschaft
und Volkskunde bestimmte. Erst deren ,Enkel”, so scheint es, sind zu einer ver-
sachlichten Auseinandersetzung mit der nationalsozidistischen Vergangenheit
fahig. Doch auch noch im zeitlichen Abstand von einem haben Jahrhundert
gellt das Thema ,Musk in den nationdsozidistischen Konzentrationdagern®
flr denjenigen, der sich damit auseinandersetzt, eine besondere Herausforderung
dar: Das Engagement fir eine solche Thematik beschrankt sich nicht auf eine
wissenschaftliche, fachliche Ebene, sondern prégt die gesamte Personlichkelt,
setzt, wie der Autor schreibt, ,manch anstrengende Verénderung des eigenen
Menschen- und Welthildes in Gang* (S. 626).

Ungebrochener schien das Verhdltnis zu dieser belastenden Tradition in der
DDR gewesen zu sain. Rdativ frih, in den 1950er Jahren, setzte dort die Erfor-
schung der ,,Musik in den faschistischen Konzentrationdagern® ein, hauptséch-
lich getragen von dem Weimarer Institut fir Volksmusikforschung an der Hoch-
schule fir Musik Franz Liszt, der Nationden Mahn- und Gedenkstétte Buchen-
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wald und dem Arbeiterliedarchiv an der Akademie der Kiinste der DDR in Ost-
Berlin. Trotz aler unbestreitbaren Verdienste waren die Forschungsarbeiten in
der DDR jedoch meist selektiv und ideologisch fixiert, indem se sich fast aus-
schliefdich auf den kommunistischen Widerstand konzentrierten, der as poli-
tischer Kampf der Arbeiterklasse gegen den Faschismus heroisiert wurde. Der
Musk kam dabel vor dlem eine solidariserende Aufgabe zu, die Vidfat und
Ambivalenz ihrer Bedeutungen, Funktionen und Wirkungszusammenhénge wur-
de kaum wahrgenommen.

Erst in den achtziger Jahren setzte in der Bundesrepublik Deutschland eine n-
tensvierte wissenschaftliche Auseinandersetzung mit dem Thema en. Inzwi-
schen gibt es eine Vielzahl von Publikationen, meist Erinnerungsberichte, Lied-
sammlungen, Beglatmaterid zu Verangtatungen und Medienbeitrége. Darlber
hinaus erschien eine Rethe wissenschaftlicher Abhandlungen, in denen Teil-
aspekte dieses sehr komplexen und ambivaenten Bereichs musikalischer Kultur
untersucht wurden. Sie alle Ubertrifft die vorliegende Arbeit von Guido Fackler
durch ihren Umfang, ihre Ausfihrlichkeit, Grindlichkeit und ihren Detail-
reichtum. Sie basiert auf einer ungeheuren Materidfille Der fast 60 Seiten um-
fassende Anhang, der u. a ene ausfihrliche thematisch gegliederte Biblio-/
Mediographie, ein Verzeichnis der Forschungs- und Dokumentationseinrichtun-
gen sowie einen Uberblick Uber Verangtaltungen enthdlt, vermittelt eine Vorstel-
lung davon. (Er lasst die Publikation Cbrigens auch as Nachschlagewerk geeig-
net erscheinen.)

Im ersten Kapitel sainer Untersuchung zeigt Fackler die Entwicklung und die
sich wandelnden Strukturen der Konzentrationdager auf, denn sie wirkten sich
entscheidend auf die musikalischen Aktivitéten aus. In den frihen Lagern war
die Haftlingsgesdllschaft noch relativ in sich geschlossen und tberschaubar, sie
setzte sich aus den politischen Gegnern im eigenen Land — Uberwiegend Kom-
munisten und Soziademokraten — zusammen. Unter ihnen gab es nur sdten
ausgebildete Musiker, und das musikalische Repertoire bestand im wesentlichen
aus Liedern der Jugend- und Arbeiterbewegung. In den spéteren Jahren, in de-
nen die Konzentrationdager der systematischen Vernichtung bestimmter ,, Ras-
sen® dienten, wuchs die Zahl der Inhaftierten kontinuierlich, wurde die Haft-
lingsgesdllschaft zunehmend heterogen und international. Vor alem sait Kriegs-
beginn entstammten die H&ftlinge den verschiedensten Nationen und soziaen
Schichten. Dementsprechend anderte sich das musikalische Repertoire: Das sti-
listische Spektrum wurde breiter, das kinstlerische Niveau stieg durch die Zu-
nahme professiondler Musiker.

Musik bildete seit der Errichtung der ersten nationasoziaistischen Konzentra:
tiondager bis zum Ende des Dritten Reiches einen festen Bestandtell des Lager-
altags. Fackler konzentriert sich in seiner Untersuchung auf den Zeitraum von
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1933 his 1936. Diese Frihphase ist bisher relativ unbekannt und wissenschaft-
lich wenig aufgearbeitet. Bel der Darstdlung der weiteren Entwicklung muska
lischer Aktivitéten bis 1945 beschréankt sich der Autor auf eine — dlerdings aus-
fuhrliche — ,Skizze". Zu Facklers Quellen gehdren aul3er Sekundérliteratur H-
innerungsberichte Uber die Konzentrationdager aus den Anfanggahren des NS-
Regimes, in denen Musik meist nur beilaufig erwédhnt wird. Um das unvollstén-
dige Bild von den musikalischen Aktivitéten, das sich aus solcher Lektire e-
gibt, zu ergénzen, richtete der Autor Uber Fachzeitschriften, Forschungseinrich-
tungen, Gedenkstétten und Lagergemeinschaften einen Schreibaufruf an ehema
lige H&ftlinge, und er fuhrte Interviews und Briefwechsel mit den wenigen noch
|ebenden Zeitzeugen durch.

In der deutschsprachigen KZ-Forschung standen lange Zeit die Zidle, Pldne und
Vorgehensweisen der Tater im Vordergrund, kaum berlicksichtigt wurde die
Perspektive der Opfer. Ihr gilt Facklers besonderes Interesse. Er orientiert sich
dabel an einer Forschungsstrategie, wie se in der Universtéasdisziplin Volks-
kunde (Europdische Ethnologie / Empirische Kulturwissenschaft) gebrauchlich
ist: Deren besonderes Augenmerk gilt der ,, Subjektsaite’ von Kultur, dem ,, Deu-
ten und Verstehen kultureler Handlungen von Menschen im konkreten, altagli-
chen Lebensvollzug® (S. 19) — auch wenn se, wie in diesem Falle, in der E-
tremdgituation der Konzentrationdager stattfanden. Das Thema verlangt selbst-
verstandlich die Einbeziehung von Erkenntnissen der Nachbarwissenschaften,
vor alem der Geschichtswissenschaft, Mus kwissenschaft und Soziologie.

Fackler unterscheidet zwei Hauptformen des Musizierens in den Konzen-
trationdagern: ein ,fremdbestimmtes* Musizieren, das auf Befehl der Bewacher
geschah, und ein ,sebstbestimmtes® Musizieren, das freiwillig ,,und in weitge-
hender Eigenverantwortung der Inhaftierten im Rahmen der vom Wachpersonal
vorgegebenen Spielraume erfolgte” (S. 30).

Der Muskwissenschaftler Eckhard John hat in einer seiner Publikationen das
Lagerleben eine ,musikalische Holle“ genannt. Das Wachpersona setzte Musik
tagtéglich gezidt ein, um die Héftlinge zu disziplinieren, zu indoktrinieren, se
zusdtzlich zu quden und zu demordiseren. Musk war Bestandtell der Emp-
fangszeremonien, um Neuankdmmlinge zu verhohnen. Das Singen war ene
verhasste, kréftezehrende Pflicht beim Marschieren und bel korperlich harter
Arbeit. Musik begleitete Strafaktionen und Folterungen, sie diente u. a. dazu, die
Schreie der Misshandelten zu Ubertdnen. Sie erklang zu Propagandazwecken,
um z. B. Besuchern und audéndischen Delegationen eine scheinbar intakte La
gerwet vorzufuhren. In viden Stuationen erklangen Lieder, deren Textinhate
der Reditdt in krassester Weise entgegengesetzt waren, z. B. ,Alle Vogd sind
schon da* oder ,,Das Wandern ist des Mllers Lust*. So erhielt manches an sich
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harmlose und ,,unschuldige® Lied in dieser Umgebung einen bosartigen, gehas-
sgen Sinn.

Daneben gab es muskaische Aktivitdten, die von den Gefangenen freiwillig, d.
h. aus eigenem Antrieb und weltgehend selbstbestimmt, ausgefihrt wurden. Sie
waren Tel einer mentalen und psychischen Bewdtigungsstrategie und standen
im Gegensatz zur befohlenen Musik. Mit spontanem Gesang reagierten die Haft-
linge manchmal auf Ereignisse, artikulierten se sogar Protest. Gemeinsames
Singen in der Offentlichkeit oder im privaten Kreis hatte eine solidarisierende
Wirkung. Meist war das selbstbestimmte Musizieren Teill der ,Freizeitgesta-
tung® — en Terminus, der im Zwangssystem der Konzentrationdager paradox
wirkt —, wobei die , Freizeit” sehr knapp bemessen war und selten ungestért ver-
lief. Musik erklang in Gottesdiensten, bei privaten und konspirativen Feiern oder
be lagerweiten Kulturveranstaltungen, fur die gelegentlich spezielle Lieder ent-
standen, z. B. das ,,Moorsoldatenlied”, das erstmals 1933 anlasdlich des ,, Zirkus
Konzentrazani“ im Lager Borgermoor gesungen wurde. Zu diesem Lied, dem
bekanntesten deutschen KZ-Lied, hat Fackler im Rahmen seiner Untersuchung
eine ausfuhrliche ,, Biographie* verfass.

Im allgemeinen Bewusstsein dominiert das Stereotyp ,,KZ = Leichenberge®, so
dass ,hinter den Schreckenshbildern die Opfer als Subjekte, als Individuen mit
unterschiedlichen Lebensgeschichten® nicht sichtbar werden (S. 12). Guido
Fackler versteht seine Untersuchung as einen Versuch, sie aus ihrer Anonymitét
zu holen und an se zu erinnern. Dabel ist ihm bewusst, dass der Einbeziehung
der Opferperspektive Grenzen gesetzt sind: ,,Zwar ist es vielfach moglich, a-
hand von Selbstzeugnissen das t&gliche Leben und Sterben in den unterschiedii-
chen Lagern aus ganz verschiedenen Blickwinkeln bis in Details wissenschaft-
lich zu rekongtruieren. Trotzdem bleibt immer jener innerste Kern des Terors
unzuganglich, jene unerbittlichen Momente einer haufig langsamen und qualvol-
len Vernichtung, die das Ziel der nationasozidistischen Ausrottungspolitik dar-
dellte, so da Primo Levi bekannte: ,Nicht wir, die Uberlebenden, sind die
wirklichen Zeugen[...]'* (S. 11).

P.-E.

Michael Huber: Hubert von Goisern und die Musikindustrie. Wien: I nstitut
fur Musiksoziologie, 2000. — Philipp Brunner: Profane L eidenschaft. Explo-
rative Studie zur Soziologie des Sammelns am Beispiel von Plattensamm-
lernin Wien. Wien: Institut fr Musik soziologie, 2002 (extempore 2, 3. Aus
der musiksoziologischen Werkstatt, hg. von Irmgard Bontinck)

Die vorliegenden Publikationen sind die Bande 2 und 3 der von Irmgard Bon-
tinck herausgegebenen Schriftenreihe , extempore” des Instituts fur Musk-
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soziologie an der Universitét fir Musik und darstellende Kunst Wien. In dieser
Relhe werden Forschungsergebnisse melst junger Autorinnen und Autoren —
Uberarbeitete Fassungen von Dissertationen und Diplomarbeiten, Forschungsbe-
richte, Tagungsdokumentationen etc. — vertffentlicht — Arbeiten, die urspring-
lich nicht zur Veroffentlichung vorgesehen waren, die es jedoch wert sind, von
einer breiteren Offentlichkeit wahrgenommen zu werden.

In Band 2, der aus einer 1998 am Ingtitut fir Soziologie der Universitét Wien
entstandenen Diplomarbeit hervorgegangen ist, zeichnet Michael Huber die Kar-
riere des Osterreichischen Musikers Hubert von Goisern, eines erfolgreichen
Vertreters sog. ,Neuer Volksmusik®, vom Aufstieg zum Star seit ca. 1990 bis
zum (vorlaufigen) Rlckzug im Jahr 1994 nach. Die Dokumentation ermoglicht
u. a enen Blick hinter die Kulissen der Musikindustrie und versucht, deren Me-
chanismen und Spielregeln zu verstehen und zu erkldren, und beleuchtet die
Strategien und oft zufélligen Ereignisse, die fur Hubert von Goiserns Popularitét
verantwortlich waren bzw. sind.

Band 3 it eine soziologische Auseinandersetzung mit der Lebenswelt der
Sammler von Tontrégern (Schallplatten, CDs) in Wien. Darin werden — neben
grundsitzlichen Uberlegungen zum Thema , Sammeln® — die Ergebnisse von
Gespréchen mit Sammlern dokumentiert und kommentiert. Im Anhang finden
sich ein Verzeichnis von Wiener Schdlplatten- und CD-Geschéften, die von
Sammlern frequentiert werden, sowie Hinwelse auf Plattenborsen.

Ursula Hemetek: Mosaik der Klange. Musik der ethnischen und religidsen
Minderheiten in Osterreich. Wien, Koln, Weimar: Bohlau Verlag, 2001
(Buch u. 2 CDs). (Schriften zur Volksmusik. Ver6ffentlichungen des I nsti-
tutsfir Volksmusikforschung an der Universitat fir Musik und dar stellen-
deKunst Wien, Bd. 20)

Die Erforschung der Musik von Minderheiten ist ein noch junges Gebiet der
Ethnomusikologie. Untersuchungsgegenstand ist das musikalisch Fremde, das
nicht in exotischen Fernen, sondern in vertrauter Umgebung begegnet. Relativ
frih — um 1960 — setzte in den USA, einem klassischen Einwanderungdand, die
Entwicklung einer ,,ethnomusicology at home* ein. Nachdem das Thema gesell-
schaftspolitisch brisant geworden war, begann auch die européische Ethnologie
in den 1970 / 80er Jahren, sch mit Minderheitenkulturen im eigenen Land aus-
elnanderzusetzen; in Deutschland wirkten die Arbeiten von Ina Maria Greverus,
Hermann Bausinger und Konrad Késtlin bahnbrechend.

Seait den 1980er Jahren konzentrierten sich europdische Muskwissenschaftler
auf die Wahrnehmung der muskaischen Vidfdt ,,vor der eigenen Haustir und
somit auch auf die Untersuchung der Rolle der Musik im Lebenszusammenhang
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von Minderheiten. Wesentliche Impulse gingen von dem von Max Peter Bau-
mann geeteten (1998 geschlossenen) , Internationden Institut fur traditionelle
Musk® in Berlin aus. — Am Ingtitut fur Volksmusikforschung der Universitét for
Musk und darstdlende Kungt in Wien grindete Ursula Hemetek 1989 einen
Minderheitenschwerpunkt, dessen wissenschaftliche Aktivitdten durch die ,, Ini-
tiative Minderheiten”, einen kulturell und politisch aktiven Verein, in eine brei-
tere Offentlichkeit getragen werden. Hemeteks wissenschaftliches und politi-
sches Engagement fir die Musik der Minderheiten — das sich im Verlauf vider
Jahre zu ihrer ,Lebensaufgabe’ entwickdt hat — ist in Fachkreisen aus einer
Vielzahl von Publikationen bereits bekannt. Sie werden in dem vorliegenden
Band, ihrer Habilitationsarbelt, z. T. zusammengefasst, erganzt und vertieft. Zur
Veranschaulichung sind der Schrift zwei CDs mit Klangbei spielen beigefiigt.

Die Minderheiten, deren musikalische Kulturen hier untersucht werden, sind
autochthone Volksgruppen und Migranten in Osterreich, die aufgrund ihrer eth-
nischen und religibsen Zugehtrigkeit Diskriminierung erfahren. Hemetek kon-
zentriert Sch auf ateingesessene ethnische Minderheiten im 1andlichen Raum
(Kroaten, Slowenen, Roma, Ungarn, Italiener, Jenische), autochthone ethnische /
reigiose Minderheiten in Wien (Tschechen, Slowaken, Ungarn, Juden, Lovara,
Sinti) und Migranten und Hichtlinge im urbanen Raum (die ,,neuen Minderha-
ten“ aus Bosnien, Serbien, Griechenland, der Turkel, Kroatien und Kolumbien).
In der musikalischen Welt der Migranten unterscheidet die Autorin zwel Wir-
kungsbereiche: einen nach auRen, in der Offentlichkeit wirksamen und einen
» Ghetto-Bereich®, der von der Mehrheit kaum wahrgenommen wird.

Be der Diskussion des Begriffs ,Minderheit® stellt Hemetek zwel grundlegen-
de, teills kontrére inhatliche Podtionen gegenuber: ene ,ethnisch-territoriale”,
deren wesentliches Merkma se die ,, Selbstidentifikation mit kulturellen Tradi-
tionen“ nennt (S. 83 f.), und eine , politisch-soziologische®, die charakterisert ist
durch ein hegemoniaes Verhdtnis und ein Machtgeféle zwischen Mehrheit und
Minderheit. Hemetek hat sich fir den — streitbareren — politisch-soziol ogischen
Ansatz entschieden. Daraus resultiert, dass im Zentrum ihrer Untersuchung nicht
musikalische Stilmittel stehen, sondern die Bedeutung und Funktion der Musik
fur die Menschen, die sie produzieren und rezipieren. Wissenschaft ,,im Elfen-
beinturm* erscheint der Autorin mit ihrem Untersuchungsgegenstand unverein-
bar: ,,ES schien mir nachgerade absurd zu sein, wissenschaftliche Artike zum
Beispid Uber die Verwendung der Uberma3gen Sekund in der ,Zigeunermall® -
Tonleiter zu publizieren, ohne darauf einzugehen, dass digenigen, denen sie ar-
geschrieben wird, ndmlich die Roma, im Laufe der Geschichte adle Varianten
der Vertreilbung und Vernichtung am eigenen Leib erfahren haben* (S. 15).

Wissenschaftliche Arbeit und politisches Handeln betrachtet Hemetek ds ene
untrennbare Einheit. Sie nennt es ihr Ziel, im Sinne einer ,,applied ethnomusico-
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logy* Informationen Uber die Kultur der Minderheiten zu sammeln, sie zu -
kumentieren und ihnen dartiber hinaus Publizitét zu verschaffen. Durch offentli-
che Présentationen konnen Vorurteile abgebaut, der Didog zwischen Mehrheits-
und Minderheitenkulturen angeregt und das Selbstbewusstsein der Minoritéten
gestérkt werden. Die Ethnomusikologie verflgt nach Hemeteks Auffassung Gber
en grof3es Potential, um fur Minderheiten einzutreten und in ihrem Interesse zu
wirken. ,Es geht um das ganz bewusste Anstreben von positiven praktischen
Auswirkungen der Forschungen fir die ,Erforschten’® (S. 69). ,,Die beste M6g-
lichkeit im Kampf um Anerkennung ... ist die Schtbarmachung unter Nutzung
der Moglichkeiten der Kultur® (S. 153). Mithilfe der Aktivitdten des Instituts for
Volksmusikforschung und der ,Initiative Minderheiten“ verénderte sich be-
spidsweise die Sdbstwahrnehmung der Roma, stieg ihr Selbstbewusstsein. Of-
fentliche Kulturpréasentationen und Veranstaltungen trugen dazu bei, dass die
Ogterreichische Mehrheit begann, ihr von negativen Vorurtellen geprégtes Bild
des ,Zigeuners' zu revidieren und Sinti und Roma ds Kulturvolker wahrzu-
nehmen.

Um solche komplexen Vorgdlungen und Ziele zu rediseren, musste Hemetek
zum Tell wenig erprobte, unkonventionele Wege einschlagen und neues Terrain
erkunden. Fir die wissenschaftliche Aufarbeitung stédtischer Minderheitenkul-
turen fanden sich in der traditiondlen Volksmuskforschung, die sich vor alem
in Ogterreich bisher auf den landlichen Raum konzentriert hatte, nur wenige
Vorbilder. Die Dargtelung der Musik in ihren politischen und gesellschaftlichen
Zusammenhangen verlangte auch den ,,Blick Uber den Zaun“ der eigenen Wis-
senschaft. So kooperiert die musikalische Minderheitenforschung mit vielen
Disziplinen: mit Soziologie, Politikwissenschaft, der europaischen und aul3er-
europdischen Ethnologie, Sprach, Literatur- und Bevdlkerungswissenschaft,
Padagogik, mit den Rechtswissenschaften und der Zeitgeschichte. Hemetek ist
davon Uberzeugt, dass auch fir die (auRermusikaische) Minderheitenforschung
die Zusammenarbeit mit der Ethnomusikologie lohnenswert sai, denn Musk
gehdre zu den gabilsten ethnischen Elementen: Wahrend sich beim gesproche-
nen Wort die Anpassung an die neue Umgebung relativ schnell vollziehe, sa in
ihr die Sprache des Herkunftdandes langlebig. Wegen ihrer Tendenz zu Kon-
stanz und Kontinuitét spide die traditionelle Musik bel der Arbeit der Organisa-
tionen, die sch fur die politische Anerkennung der Minderheiten engagieren,
eine herausragende Rolle.

Lieder wecken in besonderem Mal%e Erinnerungen und fungieren as Bricken
zwischen Gegenwart und Vergangenheit. In mehreren Forschungsprojekten des
Wiener Instituts wurde z. B. festgestellt, dass fur die bosnischen Fichtlinge in
Oderreich, die ihre Heimat verloren hatten, , ethnische Musik in verschiedenen
Funktionen und Lebenszusammenhdngen eine grol}e Bedeutung hat... Musk
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drickt Identitét aus, Musik erzeugt das Geftihl von Heimat” (S. 484). ,Wenn ich
singe, fliegen meine Gedanken nach Bosnien*, so driickt es Sevko Pekmezovize
aus, der 1992 aus seinem Dorf Kozluk nach Wien floh. Hemetek berichtet ein-
fihlsam, wie sich das Leben dieses Sangers — vor dlem auch sein Leben ds
Musiker — in Ogterreich veranderte.

Anderersaits sind, so Hemetek, in alen Minderheitenmusiken ,, cross-cultura-
processes’ wirksam. Im Spannungsfeld zwischen der Kultur der Herkunfts-
l&nder und der umgebenden Mehrheitskultur bildet sich etwas Anderes, etwas
Neues heraus. Dass die Musk von Minderheiten ,,ein vorwiegend von Akkul-
turationsmechanismen gepragtes Phanomen® sai (S. 67), zeige sich besonders
deutlich bei den Roma, die kein ,Mutterland”, keinen eigenen Staat haben, son-
dern aus viden verschiedenen Landern kommen und weltweit eine Minderheit
darstellen, die durch die Sprache Romanes miteinander verbunden ist. Romanes
ist ihr , Identitdtsmarker”, der — weniger in der gesprochenen ds in der gesunge-
nen Sprache — eine zentrale Rolle spidlt.

Musikaische Ausdrucksformen entstehen bekanntlich nicht in enem Vakuum,
sondern sind bestimmt durch den Ort und die Zeit, durch historische, politische
und soziadle Gegebenheiten. Dieses Faktum gilt fur ale Musik, erscheint jedoch
besonders relevant bei der Untersuchung von Minderheiten, insbesondere wenn
se — wie Ursula Hemeteks Arbeit — auf elnem politisch-soziologischen For-
schungsansatz basiert. Obgleich Hemetek die Bedeutung des spezifischen Kon-
texts betont, ist Sse — auch nach ihren jahrelangen Erfahrungen als Vorsitzende
der internationalen ,, Study Group of Music and Minorities* des ICTM — davon
Uberzeugt, dass es wetwet ,ene gewisse Pardldité von Minderhetenmusi-
ken gebe (S. 517) und dass sich so ihr dsterreichisches Modell in seinem aul3e-
ren Rahmen auch auf andere Lander — insbesondere Europas — Ubertragen lasse.
Diese Trandferierbarkeit der Ergebnisse auf andere Regionen und Ethnien |asst
Ursula Hemeteks Untersuchung als doppelt wichtig und beachtenswert erschei-
nen.

P.-E.

Rita Ottens/ Joel Rubin: Jidische Musiktraditionen. Gustav Bosse Verlag:
Kassel, 2001. Buch u. CD. (= Musikpraxisin der Schule, hg. von Siegmund
Helmsund Reinhard Schneider. Bd. 4)

Klezmermusik und jiddische Lieder stehen heutzutage fdschlicheweise fast
synonym fur zahlreiche, sehr unterschiedliche Traditionen judischer Musikkul-
tur. ,Hinter der Kulisse der Klezmer-Spektakel®, so kritisieren Rita Ottens und
Joel Rubin, ,,verschwindet ... nicht nur die rede jidische Présenz, sondern auch
die geschichtliche Redlité der judischen Muskkulturen* (S. 11). Die Vidfalt
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der muskalischen Ausdrucksweisen erscheint auf einige wenige Stereotypen
reduziert, ohne die keine Gedenkfeler und kein Festiva mit jldischer und jid-
discher Kultur auszukommen ment. Die Klezmer-Klarinette fungiert inzwi-
schen als klangliches Symbol und Leitmotiv fur ales, das irgendeinen Bezug
zum Judentum erkennen lasst: In Fernsehsendungen etwa werden bekannte Per-
sonlichkeiten unterschiedlichster Herkunft und sozider Stellung durch Klezmer-
Klange musikalisch as Juden etikettiert — was Erinnerungen an die Stigmatisie-
rung im Dritten Reich weckt. So ruft diese homogenisierende ,,Verklezmerung*
bel vielen judischen Intellektuellen in Deutschland Unbehagen hervor.

Die Musikethnologen Rita Ottens und Jod Rubin versuchen, solchen Klischee-
bildungen zu begegnen, indem se die Vidfdt jldischer Musktraditionen in h-
ren jewdligen historischen und gesdllschaftlichen Zusammenhangen darstellen
und anayseren. Se thematiseren verschiedene Bereiche der rdigidsen Musk
(Synagogamusik, chassidische Musik, neo-orthodoxe Musik) und der weltli-
chen Musk (Volkdieder, Musk des Jddischen Theaters, Ghetto- und Wider-
standdlieder, zionistische Lieder und israglische Popmusik). Zwar zielt die kriti-
sche Aufbereitung von Ottens und Rubin auf die Verwendung im schulischen
Muskunterricht, durch ihre Vielsdatigkeit, ihren hohen Informationsgehalt und
ihre Anschaulichkeit (die durch die Klangbeispiele auf CD noch gesteigert wird)
vermag se jedoch auch weltere I nteressentenkrei se anzusprechen.

P.-E.

Hans-JUrgen Schaal: Jazz-Standards. Das Lexikon. Béarenreiter: Kassd,
Basel, London, New York, Prag, 2001

Lasst sich die Geschichte der klassischen Musik anhand ihrer ,Meisterwerke"
darstellen, die der Popmusik anhand ihrer Hits, so ist Jazz-Geschichte eine Ge-
schichte der Interpretationen. Hier zahlt das Materid weniger as die Art, wie
damit umgegangen wird. Ein Buch Uber die beliebtesten Meodien des Jazz kann
sich daher nicht auf Erlauterungen zu den Kompositionen beschranken, auf de-
ren Form, Autoren und schopferisches Umfeld, sondern sie muss ,,von den
,Schicksalen' dieser Stiicke erzéhlen, ihrer Entdeckung oder Wiederentdeckung
Im Jazz, ihren Schule machenden Einspielungen, ihren interpretatorischen Tradi-
tionen — al den Entwicklungen, die se zu dem machten, was se heute sind:
Jazz-Standards® (S. 7).

Dieses Buch des Musikjourndisten Hans-Jirgen Schaa und dreizehn weiterer
Autoren liefert in unterhatsamer und Ubersichtlicher Welse Informationen zu
ene Auswahl der mesgespielten Stiicke — den ,Standards — der Jazz-
Geschichte. Die ,Klassker” des Jazz entstammen verschiedenen Quellen und
Epochen: Uberlieferungen des 19. Jahrhunderts, dem Ragtime, klassischen
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Blues und frihen Jazz, Broadway-Shows und Hollywood-Filmen, dem Chicago-
Jazz der zwanziger Jahre, dem Swing der dreildiger und vierziger, Bebop und
Hardbop, dem Bossa Nova, dem modaen und dem Free Jazz u. a. Gemeinsam
ist diesen Stiicken unterschiedlichster Provenienz ihre Popularitét, die schlief3-
lich die Aufmerksamkeit der Jazz-Musiker erregte und sie zu standig neuen In-
terpretationen simulierte — ein kreativer Prozess, der noch keineswegs abge-
schlossen ist.

Jede der lexikalisch angeordneten Darstellungen von Jazz-Standards beginnt mit
Angaben zu Titd, Komponist, Texter, Copyright, Verlag und Aufnahmen ver-
schiedener Interpreten. Es folgen Informationen Uber den musikalischen Aufbau,
den Textinhalt, unterschiedliche Interpretationen und die Umdeutung und Neu-
gestaltung von Standards in den verschiedenen Instrumental- und Vokalversio-
nen. Im Anhang dieses sehr informativen Buches finden sich ein Glossar, eine
Auswahlbibliographie und ein Song- und Interpretenregister.

P.-E.

Klaus Farin: generation-kick.de. Jugendsubkulturen heute. Miinchen: Ver-
lag C. H. Beck, 2001

»,Die Jugendld hat sich in den letzten 25 Jahren in eine fur die meisten Angeho-
rigen dterer Generationen und sogar fur viele Jugendliche selbst uniiberschau-
bare Artenvidfdt oft widersprichlichster Jugendkulturen ausdifferenziert. Mar-
ketingstudien der Industrie sprechen inzwischen von dber 400 in Deutschland
existierenden Jugendkulturen. Inmitten eines zahlenm&ldig nach wie vor domi-
nanten jugendlichen Mainstreams entstanden unzéhlige subkulturelle Szenen
und Cliquen, Gangs und Posses, Tribes und Families mit jewells eigenem Outfit
und eigener Musik, eigener Sprache und eigenen Ritualen, mit zum Tell fliel3an-
den Ubergangen und gleichzeitig scharf bewachten Grenzlinien, die fir Aufen-
stehende oft nicht einmal erkennbar sind* (S. 72).

Der Autor dieses empfehlenswerten, anregenden Buches ist bereits durch eine
Rethe von Publikationen — u.a. Uber Skinheads, Fufallfans, Neonazis und
Gothics — bekannt. Seit 1998 leitet er das Archiv der Jugendkulturen in Berlin,
das Materiaien jeglicher Art (Fanzines, Flyer, Tontréger, Biicher, wissenschaft-
liche Studien etc.) Uber und aus Jugendkulturen sammelt, anaysiert, archiviert
und publik macht.

Farin behandelt in diesem Band sowohl die Geschichte der Jugend bzw. histo-
rische Jugendkulturen seit dem Beginn des 20. Jahrhunderts (z. B. Wandervogd,
,Wilde Cliquen®, ,Habstarke“, Teenager) ads auch gegenwértige Subkulturen
(Jesus Freaks, Skinheads, HipHop, Gothics, Hooligans, Neonazis). Letztere
kennt er ,,von innen®, d. h. er hat engen Kontakt zu ihnen und engagiert sich fir



se. Diesen personlichen Umgang mit den Jugendlichen, die eigene Erfahrung
innerhalb der Szenen betrachtet er a's unabdingbare Voraussetzung fir ihr Ver-
standnis, und er Ubt scharfe Kritik an ,,universitaren Schreibtischforschern®, bei
denen Jugend als Untersuchungsobjekt zwar eine hohe Popularitét genief?e, das
reale Interesse an ihr jedoch merkwrdig gering zu sein scheine. Er beanstandet,
dass bei Generationen von Soziologen, die opulente Biicher zu diesem Thema
verdffentlichten, die empirische Forschung lediglich dazu gedient habe, vorwis-
senschaftliche theoretische und ideol ogische Festlegungen zu stiitzen.

Die Musk gdlt fur Farin zwar das zentrde Motiv fur die Hinwendung zu 1-
gendszenen dar — Jugendkulturen seien im wesentlichen Musikkulturen —, doch
er thematisiert sSe in diesem Buch nur am Rande.

P.-E.

Cortijo, José J.: Latin-Timbales. Ber gisch-Gladbach: Leu-Verlag, 2002

Spielmannleitner, Stefan: Basic Sounds. 3 Hefte: Posaune, Saxophon in B
und Klarinette, Trompete, jeweils erster Band. Bergisch-Gladbach: L eu-
Verlag, 2002

Im vergangenen Jahr dellte der Leu-Verlag dem Inditut zwel seiner Neuer-
scheinungen zur Verflgung. Beide dienen der Vermittlung von Spietechniken.
Die Verdffentlichung von Cortijo wendet sich an Schlagzeuger. Sie behandelt,
unterstiitzt durch eine CD, Spieltechniken der Timbales sowie lateinamerikani-
sche Rhythmen.

Die Hefte ,Basic Sounds‘ sind vor alem den Anfangern auf den Instrumenten
gewidmet und enthalten Noten sowie Kurzbeschreibungen bekannter Traditio-
nals und Folksongs. Die beigelegte CD gibt de Stiicke als eine Art ,,Music m-
nus one” in leicht spielbarer Fassung wieder.

AR.

neues rheinland. Das Magazin fur die Region, hg. im Auftrag des Land-
schaftsver bandes Rheinland. Jg. 45 (2002)

Der 45. Jahrgang birgt zahlreiche die Volkskunde und Muskalische Volkskunde
interesserende Hinweise. So wird etwa im Aprilheft am Beispid des Fra-
lichtmuseums Kommern ein aus den USA stammender Ansatz vorgestellt, im
Museum historische Fakten as ,,Gespidte Geschichte® (,Living History*) zu
vermitteln. 12 , Interpreten” erganzen die bidang in Kommern tétigen Handwer-
kerlnnen durch ,, Mitmach-Inszenierungen”. In Museumskreisen ist dies kontro-
vers diskutiert worden, doch die Beflrworter versprechen sich davon, junge Be-



sucher anzusprechen. — Das Maiheft bringt einen ausfihrlichen Artikel zur Ge-
schichte der Rheinromantik anlasslich des ,, Jahrs der Rheinromantik”; u. a. wird
auf die Entstehung der Sammlung ,, Des Knaben Wunderhorn* eingegangen. Ein
weiterer Aufsatz dieses Heftes erinnert an das Schicksal jener arbeitd osen Berg-
arbeiter aus dem Ruhrgebiet, die ab Ende der zwanziger Jahre ds ,, Gastarbeiter”
in die Sowjetunion gingen und dann sowohl unter der stalinistischen Diktatur as
,Deutsche, dso Nationdsozidisen® ds auch nach ihrer Heimkehr as ,,Kom-
munisten* unter der nationalsozidistischen Gewaltherrschaft zu leiden hatten:
Digenigen, die dem Gulag entkamen, landeten im Konzentrationdager.

Im Juniheft geht es u. a um die Auseinandersetzung um das neue (Sympathisch
unheroische) Segfried-Denkmal in Xanten. Auf der einen Seite stehen die Be-
fUrworter ener , Xantener Segfried-Tradition”, auf der anderen Seite deren Kri-
tiker (,,...n6chste Zeit, dass der Siegfried-Kitsch aus der Stadt und den Kopfen
verschwindet”). Den Anlass zu dieser Auseinandersetzung gibt vor alem die
Vereinnahmung der Siegfried-Sage durch die Nationalsozialisten.

Auch das Augustheft befasst sich mit der Zeit des Nationalsozialismus. Anlass-
lich eines neuen Spidfilms Uber die Kdlner Edelwel3piraten wird auf die sat
Jahren schwelende Auseinandersetzung hingewiesen, ob es sich bal ihnen um
Widerstandskdmpfer gegen den Nationalsozialismus oder um eine jugendliche
kriminelle Bande gehandelt habe. Ein Lied der bekannten Kolner Didektlied-
gruppe Black FO6ss, das den Edelwei3piraten gewidmet ist, entscheidet eindeu-
tig zugunsten eines antifaschistischen Widerstandes der Edelweil3piraten. —Von
Bedeutung fur ale Archive ist im selben Heft ein Bericht Uber die Problematik
des Saurefral3es in NRW-Bibliotheken. Betroffen sind Biicher und Schriftstiicke
aus der Zeit von ca. 1850 bis 1970, ds man in der Papierherstellung statt ,Ha
dern und Lumpen“ Zdlulose und Holzschliff verwendete. Ihre Rettung ist drin-
gend geboten, andernfalls werden ,150 Jahre Uberlieferung aus unserem Ge-
déchtnis geloscht”. Moglicherweise soll in Pulheim-Brauweller ein rheinisches
Zentrum fir Bestandserhatung durch den Landschaftsverband gegriindet wer-
den.

Das Dezemberheft wendet sich Themen des Advents zu: der Verehrung des hei-
ligen Nikolaus im Rheinland sowie der in Mode gekommenen welhnachtlichen
Beleuchtung von Fenstern und Hausern durch zum Tell computergesteuerte
Leuchtfeuer Hunderter von Gluhbirnchen; interessant ist auf3erdem ein Bericht
Uber Berufs-Weihnachtsménner. Den Forschungsbereich der Musikalischen
Volkskunde bertihrt in diesem Heft en Bericht Uber das (Musk-)Kulturleben
der Gemeinde Windeck.

AR
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Lied und Populare Kultur / Song and Popular Culture. Jahrbuch des Deut-
schen Volkdliedar chivs. Jg. 45. MUnster: Verlag Waxmann, 2000

Mit neuem Titd, der laut Vorwort die seit viden Jahren vollzogene inhdtliche
und fachliche Offnung des Jahrbuchs verdeutlichen soll, auch in neuem, anspre-
chendem Farbgewand und in neuem Verlag publiziert: so Uberrascht der runde
45. Jahrgang des traditionsreichen Jahrbuchs seine Leser — und bietet dartiber
hinaus noch die Nutzung einer eigenen Homepage an, die fortan sowohl die zur-
kinftig nicht mehr im Jahrbuch abgedruckte Auflistung der ,,eingegangenen
Schriften” aufnimmt und standig aktuaisiert as auch — ein besonders dankens-
werter Service — sdmtliche bisher erschienenen und noch erscheinenden Jahr-
buch-Bande durch elektronisch gespeicherte Stichworte sowie durch Personen-
und Liedregister erschliefd (http://www.uni-fretburg.defliedarchiv). — Beibehd-
ten ist die vertraute Gliederung in Hauptaufsdtze, kleine Beltrage und Rezensio-
nen — letztere zukinftig in Ubersichtlicherer alphabetischer Anordnung —, wobel,
dem englischen Untertitel des Jahrbuchs entsprechend, den Aufsétzen englische
Summaries bel deutschsprachigen Artikeln und deutschsprachige bel englisch-
und anderssprachigen Artikeln beigegeben sind.

Eine historische Fakten und Lied-Aussage vergleichend gegentiberstellende und
auf dieser Basis neue Datierungsversuche unternehmende kluge Untersuchung
eréffnet den volumintsen Band: der Beitrag Killing Erik Glipping von William
Layher (Uber eine Balade vom Mord an diesem Danenkonig im Jahre 1286. —
Sodann gibt en im schwedischen Nationaarchiv Stockholm aufgefundenes
handschriftliches Fragment mit 12 zwischen Hoch- und Niederdeutsch wech-
selnden Eingangsstrophen zum ,,Lied vom Hlrnen Seyfried“ den Autoren Jir-
gen Beyer und John L. Flood Anlass zur Beantwortung ihrer Titel-Fragestellung
Segfried in Liviand? und dabel zu einer auf quellenkundlicher, textkritischer
und historischer Basis mit argumentativer Evidenz vollzogenen Lokaliserung
dieses von den Autoren auf die Mitte des 16. Jh. datierten, im Artikel as Facs-
mile abgebildeten, textlich einer wenig dteren Nurnberger Druckfassung synop-
tisch gegeniibergestellten Liedfundes auf eben jenen estnisch-lettischen Raum. —
Ein sehr spezidles, u. W. bisher noch nicht beachtetes hymnologisches Feld a-
schlield Anne Bernd-Brinkmann in Wetterlieder im 17. und 18. Jahrhundert —
ein Sektor insbesondere protestantischer geistlicher Andachten neben Gebeten
und Predigt, die bel Gewitter, Sturm und Hagelschlag Gefahren abwenden und
gute Witterung erwirken sollten. Aufgewiesen wird hier unter Berticksichtigung
des Wort-Ton-Verhdtnisses auch der sich in Liedern und Texten spiegelnde
Wandel zwischen der theologischen Sicht der Wetterph&nomene im 17. und im
aufgeklarten 18. Jahrhundert. — Armin Hadamer erhellt in seinem Artikd O Co-
me, Come Away. Temperance, shape notes and patriotism an dem im Titel be-
nannten, auch as ,, Krambambuli“ bekannten Studenten- und Trinklied as Fal-
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beispid den vidfdtigen Adaptionsprozeld be Profan- und Kirchenliedern
deutschsprachigen Ursprungs im landessprachigen Lied und Singen Nordameri-
kas im 19. Jahrhundert. — Den Abschluss des Aufsatzteils bildet @ne niveauvolle
Untersuchung von Joachim Sistig zu Sorache als Identitatsmuster in Liedern
und Chansons. Deutsch-franzosische Imagologie im Spiegel el sassischer Menta-
litatsgeschichte. Sie erwelst durch detallierte Textanadyse, wie informativ
Sprachwahl (Deutsch, Franzosisch, Elsdsserditsch), Sprachebene und Aussage
pro-franzbsischer wie pro-deutscher patriotisch nationalistischer wie autono-
miefreundlich regionalistischer Lied-, Gedicht- und Chansontexte beziiglich der
|dentitéts-Problematik, auch der Aufdeckung konfliktueller Entwicklungen und
eher partnerschaftlicher deutsch-franzsischer  Wahrnehmungsvorgange und
Transferbeziehungen im deutsch-franzésischen Spannungsfeld des ,, Zankapfels®
Elsass schon im 9. und insbesondere vom 17. bis zum 20. Jahrhundert — hier d-
lerdings unter nicht thematisierter Aussparung der NS-Zeit — sein kdnnen.

Die dre (eigentlich gar nicht so) ,Kleingn] Beitrége“ des danach durch einen
volumingsen Rezensiongtell beschlossenen Jahrbuchs seien hier wenigstens kurz
erwdhnt, namlich Otto Holzapfels ebenso detaillierte wie konstruktiv-kritisch
erganzende Ausfihrungen zu Wolfgang Mayers Edition der wichtigen nieder-
bayerischen ,, Raidinger Handschrift“; Berndt Ostendorfs forschungskritischer
Literatur-Diskurs ,,Rasse, Klasse und musikalisches Kapital. Durfen Juden den
Blues sngen?* zu sehr heterogenen rassistischen Ansdtzen und Tendenzen in
der amerikanischen Jazzforschung; und Heinz Rollekes klarende knappe Quel-
lenstudie zu Hofmannsthals ,, Jedermann“-Vers ,, Kennt ihr das Lied, das anhebt
s0? , In stRen Freuden® — Ratsel um den Eingangsvers eines Volkdliedes.

S.

Geistliches Wunderhorn. Grol3e deutsche Kirchenlieder, hg., vorgestellt
und erléutert von Hangakob Becker, Ansgar Franz, Jurgen Henkys, Her-
mann Kurzke, Christa Reich und Alex Stock, unter Mitwirkung von Mar -
kus Rathey. Minchen: Verlag C. H. Beck, [2001]. Buch u. CD (Windsba-
cher Knabenchor)

Fir Volkdiedkundige ist der Obertitel dieser hervorragenden Publikation ebenso
assoziationsreich wie anspruchsvoll. Die Herausgeber wahlten ihn, weil de mit
diesem Buchprojekt Clemens Brentanos familienintern Uberlieferte, bedauer-
licherweise unverwirklicht gebliebene Absicht aufgriffen, nach seiner zusam-
men mit Achim von Arnim herausgegebenen Volkdiedsammlung ,, Des Knaben
Wunderhorn auch noch ein ,Geistliches Wunderhorn® zu vercffentlichen. Ent-
standen ist aus solchen Impulsen ein Buch, das in seiner Présentation von 50
uberwiegend deutschen Liedern nicht nur jenem historischen editorischen An-
spruch mehr as gerecht wird, sondern sich fur die Hymnologie geradezu als
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Glicksfal erweist, der hoffentlich auch in der zukinftigen Editionspraxis beim
geistlichen wie beim profanen Lied Schule macht und digjenigen bestérkt, denen
eine aus wissenschaftlich solide fundierter Liedmonographie und Liedbiogra-
phie erwachsende Liededition ein besonderes Anliegen ist.

Wichtige Zielsetzungen der Edition formuliet Hermann Kurzke in seinem
zugleich nachdenklich stimmenden wie motivierenden Vorwort. Es snd vor d-
lem hochaktuelle Zide wie ,Kirchenlieder und geistliche Lieder einer aufge-
klarten Offentlichkeit als Kulturgut attraktiv zu machen versuchen®, ,den Kir-
chenlied-Diskurs wieder anschlussféhig machen an die Zeitgeistdebatten der
Gegenwart” und ,an das Reservoir der Vergangenheit® erinnern, um die heutige
,rdigidse Spracharmut ... zu Uberwinden*. So versteht er dieses Gemein-
schaftswerk zu Recht auch as,, Dienstleistung am kulturellen Gedéachtnis®.

Die renommierten Autoren — je zwel Liturgiewissenschaftler und Theologen, ein
Literaturhistoriker und eine Kirchenmusikerin — bemihen sich in ihren falweise
Im Team erstellten Liedmonographien darum, die Lieder in text- und melodie-
kritischer Form wiederzugeben, ohne aber die Edition etwa damit zu Uberfrach-
ten, eine wirklich komplette historisch-kritische Dokumentation bieten zu wol-
len. Dennoch sollen bel jedem Lied die Entstehung und die — oft prozesshafte —
Uberlieferung in ihren verschiedenen Stufen — , Auskristaliserungen®, , Ver-
flussigungen* , Uberformungen” — transparent werden, ohne aber — was u. a
aufgrund der unterschiedlichen musikologischen Kompetenz der Bearbeiter
auch nicht moglich gewesen ware — in jedem Fal auch die Mdodie in ihrer nmu-
gkalischen Charakteristik, ihrer Entwicklung und spezidl in ihrer Tiefenwir-
kung zu beschreiben. Die Texte werden durchgangig sprachlich und theologisch
feinfihlig analysiert sowie hochst aufschlussreich in ihren biblischen, liturgi-
schen und kulturgeschichtlichen Kontexten erlautert.

Die Lieder sind angeordnet nach der Chronologie der ersten deutschsprachigen
Bezeugung des Textes. Hauptkriterium der durchaus auch von subjektiven Vor-
lieben der Herausgeber bestimmten Liedauswahl war die poetische und mus-
kalische Qualitét, jedoch unter Berlicksichtigung von Liedern sowohl aller Jahr-
hunderte as auch beider christlicher Konfessionen. Und sie wollen die Lieder
Lhicht nur wissenschaftlich erschlieffen, sondern auch kulturell wieder zum
L euchten bringen®.

Zuma dazu konnte die beigegebene CD wesentlich beitragen. Sie enthdlt 24
dieser Lieder: dle in wechselnder musikalisch-akustischer Gestalt vom renom-
mierten Windsbacher Knabenchor bzw. auch einzelnen seiner Mitglieder als So-
listen in hoher Quditét tells ein-, tells mehrstimmig und ggf. sogar in mehreren
Vertonungen aus verschiedenen Epochen gesungen. Ob es dlerdings sinnvall
war, durchschnittlich dso ,nur* jedes zweite Lied musikalisch zu reprasentie-
ren, dies aber tellweise mit ausgiebigen und manchmal aufwandigen improvisa



torischen Orgelvorspiden, ggf. auch in kundliedartiger solistischer Sing- und
Begleitweise und manchma in einer von der abgedruckten Fassung abweichen-
den Text- und Melodieversion, sai dahingestdllt: Vor solchen — durchaus sehr
ansprechenden — musikalischen Ausweitungen oder auch an ihrer Stelle hétte
wohl besser jede abgedruckte Text- und Me odiefassung wenigstens mit ener
Strophe zunéchst einmal in der abgedruckten Fassung in schlichter Einstimmig-
keit erklingen sollen.

Historisch aufschlussreich ertffnet diesen auch durch Noten- und Bildbelege
viefdtig konkretiserten, historisch, poetologisch, theologisch und muskaisch
auf aktuellem Stand prézise und perspektivreich kommentierten faszinierenden
Gang durch die Kirchenliedgeschichte ein Einblick in wenige kultische Singbe-
lege aus vor- und frihchristlicher Zeit: Der hebréische Psalm, das frihe Hallelu-
ja griechisches Lied, Kyrie-Akklamation und lateinischer Hymnus werden
kenntnisreich erlautert und exemplifiziert, ehe mit einem besonders vorzig
lichen, im Dreieteam verfassten Betrag Uber das dteste und wichtigste
deutschsprachige Lied ,,Christ ist erstanden” und seine Funktion in Osterspiel
und Osterliturgie schon seit der mitteddterlichen Kirche die beachtliche Reihe
der 50 Monographien beginnt. Der Passions- und Oster-, Advent- und Weih-
nachtsfestkreis sowie Pfingst-, Sterbe-, Bitt-, Psam- und Loblied dominieren
darin, Lutherlieder finden verdientermal3en besondere Beachtung. Darlber hin-
aus sind recht zahlreiche Lieder aus dem 17., auch enige aus dem 18. und — &t-
was weniger — aus dem 19. Jahrhundert aufgenommen, schlieldich immerhin
sieben — tellweise dlerdings recht spezidle — Belege aus dem 20. Jahrhundert,
darunter ein 12toniges Lied: Schwerpunktsetzungen, die eine Konsequenz der
prima kultur-, rdigions- und musikhistorischen Ausrichtung des Buches, aber
auch jener legitimen subjektiven Vorlieben der Autoren, besonders aber der ob-
Jektivierten — titelgebenden — ,, Grole”, Schonheit und / oder Bedeutung der aus-
gewdhlten Texte und Méelodien sind. Reichhatige Anmerkungen bieten manch
wesentliche Erganzungen und erschlief3en zusammen mit bibliographischem Ti-
telverzeichnis und Namenregister ein umfangreiches zusétzliches Literatur- und
Informationsspektrum. All dies ndhrt den Wunsch: Vivant sequentes!

S.

Helena Siemes, Gerd Philips: Durch das Jahr. Feste und Brauche am Nie-
derrhein, hg. von der Rheinischen Arbeitsgemeinschaft Musik e. V. Duis-
burg: Gert Wohlfahrth GmbH Verlag Fachtechnik + Mercator-Verlag,
2001

Mit Unterstiitzung der Nordrhein-Westfalen-Stiftung Naturschutz, Heimat- und
Kulturpflege und des Landschaftsverbandes Rheinland entstand diese Publika-
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tion, in einem Nachwort angekiindigt as erster von drel geplanten Banden einer
Reihe, die sich wie der Eréffnungsband rheinischem Brauch und Brauchliedern,
-gedichten und -spriichen widmen sollen — im 2. Band spezidl aus der Kinde-
kultur mit ihren Spidlen und ihrem Spruch- und Liedgut, im 3. Band besonderen
Festgelegenheiten und Singanldssen der Erwachsenen und ihrem Text- und
Singgut.

Die Materidien und Informationen wurden laut Vorwort von Helena Siemes
durch Literaturrecherchen, vor allem aber durch auf Tontréger aufgezeichnete
Interviews gewonnen, die sich tiber den Zeitraum von 1978 bis 2000 erstreckten
und sowohl die Seniorengeneration as auch die nachfolgenden Generationen
erfassten. Quellen, Orte und ggf. befragte Gewahrspersonen sind jewells be-
nannt. Als der unmittelbaren Lesbarkeit von Mundarttexten und Benennungen
zwar nicht forderliche, aber im Sinn nachvollziehbarer Didekt-Sprachformen
nltzliche Besonderheit der Publikation ist zu nennen, dass mindliche Informa
tionen ggf. in der im Vorwort knapp kommentierten Rheinischen Dokumenta
notiert sind. — Die zahlreichen Meodietranskriptionen, die tellweise auch mit
Ortsvarianten wiedergegeben sind, besorgte als Koautor Gerd Philips.

Er6ffnet wird der Band durch knappe Ausfiihrungen zu Sinn und Bedeutung von
Festen und Bréduchen, zur kirchlichen und volkstimlichen Heiligenverehrung
und den Heiligenfesten sowie zur heutigen Brauchsituation und zum gesunkenen
Kenntnisstand Uber Herkunft und Hintergrinde der dlgemeinen wie der
regionden und lokaen Brauche. Danach durchschreiten die Autoren
chronologisch den Kalender der Jahresfeste und -brauche am Niederrhein von
Neujahr bis zur Weihnachtsoktav und erschlief3en dabei jedes Fest durch knappe
geschichtliche Erléuterungen sowie durch Schilderung bis heute aktueller
Brauchvollziige und den Abdruck verschiedenster zugehdriger Text- und
Liedzeugnisse. Den meisten Mundarttexten sind Ubersetzungen und / oder
zumindest einige Worterklarungen beigefiigt — dies zuma bel den zahlreichen
Mundartliedern, die begrilenswerterweise weitgehend mit ihren Meodien
abgedruckt sind. Durch solche Belege am breitesten dokumentiert snd — der
Intensitét und Extensitdé der Brauchpraxis andog — Drekdnigen,
Fastnachtsbréuche, die Karwoche, Schiitzenfeste und Kirmes, Nikolaustag und
der Weihnachtsfestkreis. Einschlégige Literatur ist am Ende jedes Kapitels
aufgelistet.  Hinzu kommen Abbildungen - Grafiken, Zechnungen,
Scherenschnitte, Stiche, Reproduktionen von Zeitungsausschnitten und Foto-
Dokumenten (in der Regel schwarz-weil3, in der Bandmitte aber auch als
Buntfotos in grol3erer Zahl zusammengefasst) —, die manches recht plastisch
vergegenwartigen. Erganzende Kommentare sowie Lied-, Orts-, Personen- und
Sachverzeichnisse erschlielen die Sammlung zusétzlich — und lassen in
Quelenangaben erkennen, wie wichtig auch manche Vorarbeiten Ernst Klusens
fir dieses Projekt waren. So entsteht hier ein |ebendiges Portrdt noch weit-
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gehend aktueller Bréuche, das oft deutlich mehr an bisher teils auch wenig be-
kannten lokalen und regionalen Details hervortreten 1&sst, as die volkskundliche
Brauch- und Fedtliteratur bidang berticksichtigt. Ein verdienstvolles Unterfan-
gen und eine besondere Bereicherung kontextbezogener — zuma regionaler —
Liedforschung!

S.

Diskographische Notizen

Djingalla 2. Ensemble Rossi. CD , Tanz- und Bewegungsmusik® von Anette
Schoberl, Petra Zierul, Henner Diederich, Ansgar Buchholz und Thomas
Lotz. Bad Lippspringe: Uccello Verlag GmbH, 2001

Nach dem grof3en Erfolg der CD ,Djingdld‘ (vgl. Rezension in ,,ad marginem®
72/73-1999/2000, S. 12) legt das Autorlnnen-Team nunmehr die CD ,Djingdla
2° vor. Analog der ersten Ausgabe ist es das Zid, ,weitere Tanz- und Bewe-
gungsmusik mit neuen ldeen fUr den kreativen Tanz- und Muskunterricht in
dlen Konnens- und Altersstufen® zu vermitteln. Fur verschiedene Unterrichtsbe-
reiche werden Spie- und Gestaltungsformen vorgeschlagen: 1. Schulung und
Gedtdtung von Bewegungsgrundformen und Tanzelementen; 2. Spielideen mit
und ohne Materiad; 3. Bewegungsgeschichten; 4. Rhythmische Aufgaben. Be-
simmte Tanzelemente werden in spielerischen Bewegungsablaufen — im Prinzip
systematisch, wenn auch in lockerer Folge — gelibt. Das Spektrum reicht von
ersten einfachen Schrittfolgen (etwa vorwérts, seitwarts, hinten kreuzen, mit und
ohne Stampfen, Schwingen und Drehen, Laufen und Hipfen) bis zu entwickel-
ten Tanzformen, auch mit Taktwechsel und anspruchsvollen Metren, z. B. 7/8-
Takt oder 12/8-Takt. Die Tanz- und Spidempfehlungen enthaten auch Anre-
gungen zum Einsatz von Spielgeréten, wie Band, Ball, Reifen, Stab etc. Vidfd-
tige Spielideen erlauben den Einsatz in Kindergéarten, Schulen, Musikschulen
sowie bal Tanzaktivitédten der verschiedensten Art. Die vorgeschlagenen Spiel-
ideen sollen vor dlem auch dazu anregen, eigene Formen zu erfinden. Allent-
halben splrt man die langjahrigen Erfahrungen in den originellen methodischen
Ansitzen und Spielmodellen der beiden Diplomsportlehrerinnen und Tanzpad-

agoginnen.

Wie auch bei Djingalla ist das musikalische Materid aulRerst anspruchsvoll ge-
staltet. Das Ross-Ensemble unter Leitung von Henner Diederich mit seiner jahr-
zehntelangen Erfahrung im schopferischen Umgang mit traditioneller Musik den
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den verschiedensten Kulturbereichen legt ein geradezu Uppiges Ensemble von
Henner Diederichs originellen Bearbeitungen tradierter Folklore, die inzwischen
auch stilbildend von anderen Ensembles Glbernommen wurden, sowie von Eigen-
kompositionen (Henner Diederich, Ansgar Buchholz und Thomas Lotz) vor. So
dilistisch individuell die einzelnen Bearbeitungen oder Kompositionen auch
sein mogen — de wirken in ihrer Viegestatigket auRerordentlich kurzwellig —,
50 finden se ale ihre Wurzeln im Folklore-Bereich. Auch Stilelemente, die eher
dem Jazz- und Pop-Bereich zuzuordnen wéren, z. B. in dem Titel ,,Keep cool”
von Ansgar Buchholz, wirken nicht als Fremdkdrper, sondern gehen in ihrer in-
telligenten Verarbeitung ene glickliche Symbiose ein. In enigen Kompositio-
nen spiegeln sich regiona spezifische Stileigenarten — ener Art Hintergrundfolie
vergleichbar — wider, so z. B. in dem Titd ,,Hetzjagd” von Henner Diederich,
der den Einfluss osteuropéischer Folklore erkennen lést, ohne die Originditét
einer neuen Komposition aufzugeben. Stil, Instrumentierung und Gestaltung der
Stiicke sind den jeweiligen Spiel- und Tanzaufgaben angepasst. Gleichzeitig ge
lingt es, das Spezifische einer bestimmten nationalen Tradition zu wahren, z. B.
in dem Titel ,Hopscotch” von Henner Diederich, der schottische Ténze asso-
Ziiert, oder in der ,Finnischen Polka‘, die an finnische Traditionen anknipft.
Andoges gelingt auch Ansgar Buchholz mit seinem Titd ,,Bim Bam Bembe®,
der mit dem besonderen Einsatz von Perkussionsinstrumenten, Vibraphon und
Marimbaphon slidamerikanisches FHair vermittelt. Generell it bel dieser CD-
Produktion in Erfindung und Instrumentierung ein starkes Bemiihen um die
Wahrung des jewelligen nationden Kolorits spirbar. Der Materialradius kann
groféer nicht sein: Er reicht von dem beriihmten Selkilos-Lied, dem &dltesten aus
der griechischen Antike Uberlieferten Lied — in der Bearbeitung von Henner
Diederich, was as kiihnes, gelungenes Experiment bezeichnet werden muss, da
es dilistisch zwel Jahrtausende zusammenfihrt —, bis zur ,Krimi-Nacht“ von
Thomas Lotz, vom , Tim-Tiger“ von Henner Diederich bis zum tradierten , Sie-
bensprung aus der Mark”.

Dem Autorlnnen-Team ist es gelungen, padagogische und kiinstlerische Ziel sa-
zungen zusammenzufihren, so dass sich héchste Anspriiche mit Realisierungs-
chancen auch unter einfachen Praxisbedingungen in glicklicher Weise mitein-
ander verbinden. Die im Booklet aufgefiihrten Spidl- und Bewegungsideen wer-
den durch weiterfihrende Empfehlungen erganzt, so auch unter Bezug auf das
Beglatheft Djingalla, das schon bei der ersten CD erschienen ist. Auch als reine
,HOr-Musk” bietet die CD viderla geniel¥erische Kurzwell und mancherle
Uberraschung.

N.
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Grenzganger: Die Schiffe nach Amerika. Emigrantenlieder. Bremen / Em-
den: Mller-L idenscheidt Records, 1995. FRO 001

Auf dieser CD der Bremer Folkgruppe ,, Grenzganger” haben Michagl Zachcial
und Jorg Frose 17 Lieder zusammengestellt, die erste Eindriicke von einer bisher
weitgehend unbeachteten, ja in Vergessenheit geratenen Liedgruppe vermitteln.
Dabel ging es den beiden engagierten Musikern auch darum, in Erinnerung zu
rufen, dass Deutschland, eines der Lander, die im Verlauf ihrer Geschichte un-
zahlige Auswanderer produziert haben, eine ganz besondere Bringschuld zu-
kommt, wenn es um die Aufnahme von Menschen geht, die Zuflucht und gast-
freundliche Aufnahme suchen. Zachcial und Frose riefen im Sommer 1994 ihre
Kollegen aus der Bremer Musikszene zur Tellnahme an einer Revue ,,Damas
wir — heute ihr* auf, die im Dezember des gleichen Jahres mit Tellnehmern aus
Frankreich, Chile, der Turkei, Indien und Zaire Uber die Buhne ging und in der
die Mitwirkenden mit Aus- bzw. Einwandererliedern aus ihrer jeweligen He-
mat auf ihre Situation hinwiesen.

So stammt das letzte Lied der CD — , Almanya gemileri“ (,Die Schiffe nach
Deutschland“) — aus der Turkel, dem Land, das die grof¥e aktuelle Einwande-
rergruppe in Deutschland stellt, zumal eine Gruppe, die an meisten unter Res-
sentiments und offenen Anfeindungen zu leiden hat. Die deutschstammigen
Aussiedler aus den Landern der ehemaligen Sowjetunion sind mit einem histori-
schen Auswandererlied (,Wer will mit uns nach Rusdand ziehen) vertreten.
Uli Simon, Nachfahre deutscher Einwanderer nach Chile, die 1973 nach dem
Pinochet-Putsch und Sturz des demokratisch gewéhlten Présidenten Allende auf
der Flucht vor Verfolgung nach Deutschland zurlickkehrten, verwendet einen
Text von Hoffmann von Falerdeben (,,In dem Ta der Guadelupe®), der sich
ebenfdls zeitwelse mit Auswanderungsplanen nach Amerika trug, dem Land,
das saeinerzeit fir vide deutsche Untertanen eine konkrete Hoffnung und einen
Hort der Frelheit bedeutete. Mit den Hoffnungen potentieller Auswanderer ke-
schéftigt sich auch das anonym verfasste ,, Neue Auswandererlied”. Andere Lie-
der auf dieser CD, so Hoffmanns ,Meinen Tobak bau ich mir“, ,, Raus, raus, raus
und raus‘, der ,,Deutsche Nationareichtum* sowie ,Hier am Mississippi“, sd-
zen sich kritisch mit den misdichen Verhdltnissen im vormérzlichen Deutsch-
land ausainander, die bel vielen Menschen den brennenden Wunsch zur Emigra:
tion hervorriefen. Einen welteren prominenten 1848er, der dann auch tatsachlich
nach Amerika emigrierte, lassen die ,,Grenzganger” in dem Lied ,, Beamtenwill-
kir trieb mich fort* zu Wort kommen: den Volkshelden Friedrich Hecker, des-
sen fuhrende Rolle wahrend der badischen Aufstande des Jahres 1848 sainerzeit
ebenfdls in viden Liedern thematisert wurde. Hecker diente spéter wahrend
des US-amerikanischen Birgerkriegs der Jahre 1861 bis 1865 as treuer Ge-
folgsmann des Prasidenten Abraham Lincoln auf der Seite der Unionstruppen.



Hecker fuhrt in dem ihm zugeschriebenen Lied, das er auf die Melodie des im
deutschen Slidwesten weit verbreiteten Liedes ,, Bertrands Abschied* verfasste,
die Griinde an, die ihn zur Auswanderung bewogen: die Beamtenwillkir und die
nach den Befreiungskriegen fortbestehende Adelsherrschaft in Deutschland.
Seine Flucht war keine frele Entscheidung, ein Verbleiben in Deutschland hétte
ihm wohl mindestens eine jahrelange Haftstrafe, aller Wahrscheinlichkeit nach
aber sogar Schlimmeres eingetragen. — Mit Walter Mehring und Kurt Tucholsky
kommen sodann zwei Vefolgte der NS-Zeit zu Wort: Mehring mit dem ,,Emi-
granten-Chorad”“ in der Vertonung von Franz Josef Degenhardt, Tucholsky mit
,Der Kompromif3* in der Vertonung von Hanns Eider. — Mit Regine Brunke
(Violoncdlo), Ralf Sebenand (Plano, Alt- und Sopran-Saxophon), Uli Simon
(Gesang, Gitarre), Angelika Hofner (Bratsche), Aline Barthdemy (Gesang, Gi-
tarre), Kristiane Ackermann (Akkordeon), Andreas Lieberg und Stefan Uhlig
(Gitarre), Can Tufan (Gesang, Congas) sowie dem Bremer Solidaritatschor wur-
den zahlreiche Musiker in diese interessante Themen-CD elngebunden, die den
, Grenzgangern® den Deutschen Folk-Forderpreis von 1995 einbrachte.

Uli Otto

Grenzganger: Knuppe aus dem Sack. Die garstigen Lieder des Heinrich
Hoffmann von Fallersleben. Bremen / Emden: Miller-L Gidenscheid-Verlag,
2001. LC 2376

Mit ,KnlUppe aus dem Sack® haben die ,, Grenzganger” ihre zweite CD betitelt.
Sie widmet sich den ,garstigen Gesangen®, die August Heinrich Hoffmann von
Falerdeben 1837 verfasste und mit denen der streitbare Sprach- und Literatur-
wissenschaftler an der Universitét Bredau auf den obrigkeitlichen Druck der
1830er Jahre reagierte. Die ,,Unpolitischen Lieder”, eine Sammlung hoéchst &-
tueller politischer Lieder und Gedichte Hoffmanns — darunter ,, Knlppel aus dem
Sack” —, die Kritik an den damaligen Zustdnden &ul3erten, wurden wenige Jahre
gpater von der preufdischen Regierung zum Anlass genommen, gegen deren Ver-
fasser vorzugehen und ihn 1842 seines Lehramtes an der Bredauer Universitét
zu entheben. Eine Pension wurde ihm verweigert, seine Publikationen wurden
verboten. Nunmehr begannen sechs Jahre eines unruhigen Wanderlebens, in de-
nen sich der unbequeme Liedermacher standig behdrdlichen Repressalien ausge-
setzt und von Ausweisung bedroht sah, bis er sich 1860 als Bibliothekar des
Herzogs von Ratibor in Corvey an der Weser niederlassen konnte, wo er am 20.
Januar 1874 verstarb.

Hoffmann von Fallerdeben war — zumindest quantitativ — wohl der produktivste
Dichter und Liedermacher der Jahre zwischen 1840 bis 1848. Manche sainer
politischen Lieder — obgleich wegen ihres tagespolitischen Charakters schon



bald in Vergessenheit geraten, wozu alerdings nach der gescheiterten Revolu-
tion auch die Zensur ihr Tell belgetragen haben dirfte —, waren bel viden Zeit-
genossen populdr und biswellen sogar regelrechte ,,Bestsdller”. Bis Ende 1842
erlebte der 1. Tel der ,,Unpolitischen Lieder* zwel, der 2. Tel drei Auflagen,
wurden von beiden Teilen insgesamt Uber 20.000 Exemplare gedruckt. 1844 &-
schien eine Ubersetzung der ,, Unpolitischen Lieder* ins Schwedische, im selben
Jahr wurden Proben einer englischen Ubertragung verdffentlicht. Gerade auch
die Ambivalenz Hoffmanns, die sane spatere Indienstnahme durch die ver-
schiedengten politischen Richtungen und Parteilen ermdglichte, macht ihn
gleichwohl zu einer der interessantesten Dichterpersonlichkeiten seiner Epoche.

Die Folkgruppe ,,Grenzganger“ (Michael Zachcia, Jorg Frose und Friedemann
Bartels) hat fur diese CD verschiedene Liedsammlungen Hoffmanns von Fd-
lerdeben aus den 1840er Jahren und wohl auch seinen Nachlass herangezogen.
Sie wollte den liberdlen und widersténdigen Hoffmann wieder ins Bewusstsein
rufen — die Seite des streitbaren Professors und Berufsverbotsopfers der 1840er
Jahre, die jedem dteren engagierten Deutschfolk-Fan, der das ,Revival“ der
1970er / 1980er Jahre bewusst miterlebt hat, noch gewértig sein dirfte, nicht
jedoch der jlingeren Generation von Liedrezipienten.

Das , Lied der Deutschen“ — hier in der ,Fassung” der Politiker Helmut Kohl,
Willy Brandt, Hans-Dietrich Genscher, Water Momper und Jirgen Wohlrabe
anlasdich der Grof¥kundgebung zur deutschen Einheit am 10. November 1989 in
West-Berlin — ertffnet die vorliegende Liedzusammenstellung. An sie schliefd
sich unmittelbar Hoffmanns programmatische Forderung ,,Ein neues Lied (aus
meiner Zeit)“ an, die dem Goethe-Zitat aus Faust | ,Ein garstig Lied! Pfui en
politisch Lied! Ein leidig Lied!* Paroli bietet. Es folgt sodann ,Der Regierungs-
rat“, eine Abrechnung mit dem pflichtbewussten, obrigkeitshérigen deutschen
Beamten, der in seiner Untertanentreue ales um sich herum vergisst und folge-
richtig Uber seinen Aktenbergen aus dem Leben scheidet.

Ein thematischer Schwerpunkt der CD liegt auf den sogenannten ,,Michel-
Liedern, die sch kritisch mit dem deutschen Blrgertum auseinandersetzen:
,Das erwachte Bewusstsein®, ,, Sum ergo cogito (Ich bin, aso denke ich)“, , Der
deutsche Philister”, ,Michds Abendlied, ,Vetter Michels Vaterland®. Der
streitbare Dichter, obwohl selber dem Blrgerstand zugehotrig und in mancher
Hinsicht ein Prototyp desselben, rieb sich immer wieder an den Stammtisch
philistern, Wirtshauskritikastern und Theoretiserern und kritiSerte Se aufs
scharfste, wobel eigene bittere Erfahrungen und Enttauschungen eine wichtige
Rolle spielten. Das Lied ,, Schleppt den Frihling in den Kerker kritisert die
zeitgendssische ,, Demagogenverfolgung®, unter der Hoffmann selbst as eines
der prominentesten Opfer seiner Zeit litt. ,,Hier am Mississippi“ aus der 1846
veroffentlichten Sammlung ,, Texanische Lieder” prangert vorméarzliche Miss-



sténde aus der Sicht eines deutschen Emigranten, der diesen Zusténden bereits
entflohen i, an: die Klassengesdlschaft, Kleinstaaterei, Polizeischikanen, Zen-
sur, Beamtenherrschaft, Ordens- und Titelsucht. Als Verlagsort dieser Samm-
lung wurde San Felipe de Audtin in Texas angegeben, und die Lieder ssammen
angeblich von deutschen Emigranten. Tatséchlich jedoch war Hoffmann von
Falerdeben der Verfasser, der diese Lieder auch nicht im amerikanischen Exil,
sondern in Deutschland zu Papier brachte. — Als einen wirdigen Gegenpol zur
Nationahymne haben die ,, Grenzganger* die ,, Kinderhymne* von Bertolt Brecht
und Hanns Eider mit auf die CD genommen, ebenso Hoffmanns ,Lied vom
schweren Anfang”, in dem er mit den Worten ,,Das ist nun ma der Lauf, in
Deutschland fangt man niemals an, in Deutschland hort man auf zu einer pes-
smistischen und negativen Wertung dea Lenfdhigkelt seiner Zeitgenossen
kommt.

Insgesamt ist diese Verdffentlichung sehr gut gelungen. Michael Zachcia (Gi-
tarre, Akkordeon, Bass, Percussion), aus dessen Feder auch die meisten Neuver-
tonungen der Hoffmannschen Lieder sowie die Arrangements stammen, Jorg
Frose (Mandoline, Cister, Geige, Concertina, 5-String-Banjo) und Friedemann
Bartels (Schlagzeug) sind vorzigliche Instrumentalisten, die dem historischen
Liedrepertoire eine unverwechselbare Frische und Dynamik verlethen und dabei
zu einem eigenen Stil finden. Sie bedienen sich auch unverkrampft und unortho-
dox moderner Gesangstechniken sowie der verschiedensten musikalischen Stil-
richtungen verschiedener Lander. Man konnte in den ,,Grenzgangern® einen
wurdigen Nachfolger des unvergessenen Folk-Duos ,, Zupfgeigenhansal“ sehen,
dasin den 1970er Jahren Furore machte.

Probleme hat der Rezensent mit einem der durch Zachcia eingestreuten Zitate
aus der deutschen Geschichte, das er mit dem ,, dazugehtrigen® Liedtext weder
in eine thematische noch inhdtliche Verbindung zu bringen vermochte: Was hat
der im Booklet zitierte Vortrag des NS-Propagandaministers Joseph Goebbels
zur Eréffnung der Reichsmusiktage 1939 mit Hoffmann von Fallerdebens ,, Sum
ergo cogito“ zu tun, einem Text, in welchem es um die Vorliebe der Deutschen
fur das Theoretisieren und ihre Unfahigkeit, theoretische Uberlegungen in die —
auch politische — Praxis einzubringen, geht? Ansonsten beweisen andere den
einzelnen Liedern vorangestellte Zitate oftmals die erschreckende Aktuaditét vie-
ler Hoffmannscher Texte bis in unsere Gegenwart.

Noch en Wort zu den Vertonungen und Arrangements. In ihnen zeigen sich
zweifellos Stérken der Gruppe — zugleich jedoch eine gewisse Schwéche, dro-
hen die Texte doch von den ausgekllgelten Arrangements bisweilen ,, Uber-
deckt” zu werden. Im Dienst einer besseren Textverstandlichkeit und des politi-
schen Anliegens der Gruppe wére es besser gewesen, wenn sich die Musiker
hier und da ein wenig zuriickgenommen hétten, wenn sie die Arrangements en-



facher und transparenter gestaltet hétten, ohne deshab auf Spielfreude und Vir-
tuositdt zu verzichten. Diese leise Kritik soll die Quadlitét der besprochenen CD
keineswegs schmdern. Man darf auf zukinftige Programme und Vertffentli-
chungen der ,,Grenzganger”, die frischen Wind in die deutsche Folkszene g
bracht haben und eine Bereicherung fir sie darstellen, durchaus gespannt sain.

Uli Otto

Frank Harte & Donal Lunny: My Name is Napoleon Bonaparte. Traditio-
nal Songs on Napoleon Bonaparte. Doppel-CD mit Booklet. Dublin: Hum-
mingbird Records, 2001-07-15

Welch bedeutende Rolle und welchen Stellenwert die Person Napoleon Bon-
apartes im Liedrepertoire Irlands einnimmt, wie sehr de die Phantasie sainer
Zeitgenossen beschéftigt hat, welch vielfdtige Emotionen — von biswellen gera-
dezu schwarmerischer Liebe und Verehrung bis hin zu tédlichem Hass — der
franzbsische Kaiser zu wecken vermochte, beweisen zahllose Lieder jener Jahre.
Die Doppe-CD von Frank Harte & Dona Lunny gsellt einen kleinen, aber
gleichwohl représentativen Querschnitt dieses Liedrepertoires vor. Mit der Pa-
son des ,kleinen Korporals® waren viderle Hoffnungen und Beflrchtungen
verbunden, hatte seine Politik doch mannigfache Auswirkungen auf das Leben
vider Menschen in den verschiedensten Landern. Obwohl Irland geographisch
aulferhalb seines Einflussbereichs lag, spielte Napoleons Person dennoch fir
grofe Telle der dortigen Bevilkerung eine wichtige Rolle. Der Antagonismus
des revolutiondren, spéter des napoleonischen Frankreich zur englischen Besa-
zungsmacht weckte in viden irischen Patrioten die Hoffnung, man konne sich
endlich des verhassten britischen Jochs entledigen, indem man unter der franzo-
sischen Trikolore zu kémpfen bereit war. Auf der anderen Seite riskierten viele
irische Untertanen — und dies nicht immer unter Zwang — im Dienst ,, Ihrer briti-
schen Mgestét” gegen Napoleons Volksheere auf den Schlachtfeldern allenthal-
ben in Europa Leben und Gesundheit.

Frank Harts und Dona Lunnys Verdffentlichung, eine Zusammenstellung von
26 Liedbeispiden aus jener Zeit, ist eine auf den ersten Blick unspektakulare
und zunéchgt vielleicht eher sprode anmutende Publikation, deren Schonheit und
Wert sich dem Zuhorer erst allméhlich erschlief®. 13 der Lieder werden von
dem in Chapelizod, County Dublin ansdssigen Folksanger und Liedsammler
Frank Harte, einem 67-jahrigen Architekten im Ruhestand, ohne Instrumental-
begleitung dargeboten, die andere Hafte wird von dem in Dublin Iebenden Mul-
titalent Donal Lunny kongenia auf verschiedenen Instrumenten — u.a. Gitarre
und Bouzouki — begleitet. Dabel drangt sich Lunny niemals in den Vordergrund,
seine Arrangements ordnen sich Hartes unverschnorkeltem Gesang unter. So
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erganzen sich die hervorragende Folkstimme Hartes, die er in der Art der dten
Dubliner Bdladensénger zu gebrauchen weil3, und Lunnys Begleitung auf das
trefflichste. Lunny, der viden Freunden irischer Volksmusk von Gruppen wie
» Planxty”, ,,Bothy Band”“ und ,,Moving Hearts* bekannt sein dirfte, zeichnet fir
die CDs Ubrigens auch als Produzent verantwortlich.

Ausgezeichnet in seiner inhatlichen Gestaltung und Ausstattung ist das 56 Sa-
ten umfassende Booklet, das Frank Harte verfasst hat. Harte erlautert hier den
historischen und kulturgeschichtlichen Kontext der Lieder. Er vermittelt zu-
nachst einen Uberblick Uber die Geschichte Irlands im ausgehenden 18. Jahr-
hundert, die ganz wesentlich von der amerikanischen Unabhangigkeitserkldrung
des Jahres 1776 sowie 13 Jahre spéter von der Franzosischen Revolution beein-
flusst wurde. Anschlief3end geht er kurz auf die Biographie Napoleon Bona
partes sowie die einzednen Staionen sainer Kriege en. In enem zweten Ab-
schnitt beschreibt er Irland as Spielball englischer Politik und das Verhdtnis
Napoleons zu den Iren, wobei er hier einen weiten Bogen von der Schlacht von
Kinsde (1601) tber die Eroberung der Griinen Insal durch Oliver Cromwell und
die Invason Wilhedm von Oraniens bis zur amerikanischen Unabhangigkeits-
bewegung und Franztsischen Revolution schidgt. Das Booklet enthdlt auch die
Liedtexte sowie — zum Teil recht ausfihrliche — Kommentare und Anmerkungen
zu deren Hintergrund und Fundstellen, wobel man Harte einige Irrtimer und
Verklrzungen nachsehen wird, ist er doch kein Historiker. Aul3erdem erzwingt
der begrenzte Platz eines Booklets eine knappe — manchmd vidleicht zu knappe
— Dargellung und evtl. missversténdliche Audlassungen. Dennoch tut dies dem
Wert dieser Publikation keinen Abbruch. Auf den Abdruck der Noten wurde
verzichtet, denn dies hétte die Produktion nicht unwesentlich verteuert — was
insofern kein ,Versaumnis® dargtdlt, ds sch vide Liedmelodien berdts in an-
deren Vertffentlichungen finden und dort mihel os eingesehen werden konnen.

Abgeschlossen wird die teillweise bebilderte Broschiire von Informationen zu
den beiden Herausgebern und Interpreten sowie von einer kurzen Bibliographie,
die die wichtigsten Titd zum Thema irische Geschichte sowie wichtige Lieda-
buchtitel enthat.

Uli Otto



Berichte ausdem I nstitut

Stiftungen

Wir danken zahireichen Stiftern fir die tellweise sehr wesentliche Bereicherung
unserer Bibliotheks- und Archivbestdnde. Die grofdte Stiftung verdanken wir der
Werkgemeinschaft Musik, Sitz Haus Altenberg / Jugendhaus Dusseldorf. Es
handelt sich um einen sehr umfangreichen Fundus von fast 700 Titeln, vor alem
Schriften zur Musikwissenschaft mit Musikgeschichte und —biographik, Kir-
chenmusik, Hymnologie und Gregorianik, Musiktheorie und Notationskunde,
ferner zur Liedforschung, zur profanen wie religiosen Sing-, Lied- und Chorpra
xis — darunter zahlreiche Lieder- und Chorbticher, Liedhefte, -blétter und -sdtze
bis hin zum frihen NGL —, um Schriften zur Singbewegung und Liturgischen
Bewegung, zum Volks- und Gesdllschaftstanz, zu Medien und Musikorganisa
tionen, zu Muskleben, Musikpraxis und Musikpadagogik, ferner um Notenaus-
gaben — vorwiegend Klavierausziige und Kammermusik, aber auch Messen und
Psalmvertonungen —, dies dles tells aus eigenen Sammlungsbesténden der
Werkgemeinschaft, zu einem gewichtigen Teil aber auch aus dem Nachlass von
Pfarrer Paul Heinrichs, Essen.

Als weteren Stiftern danken wir Herrn Otto Feld, Frelburg i. Br., fur die 1975
as Privatdruck erschienene Sammlung , Lieder, Chansons, Songs* ; Herrn Dr.
Rainer Alsheimer, Bremen, fir 3 Bande aus der Relhe ,,Volkskunde & Histo-
rische Anthropologie; Herrn Prof. Roger Pinon, Littich, fir seine Publika-
tionen Uber Volkdied und Volkstanz; Herrn Dr. Wohlenber g, Neuss-Disseldorf
/ Berlin, fur 3 Liederbiicher aus dem 19. und friihen 20. Jahrhundert; Frau Else
Y eo, Leverkusen, fur die Kopie einer Handschrift von Friedrich Litzenkirchen;
der SSM, Kdln, fur eine CD mit gregorianischen Chordlen und 6 Schallplatten
mit jugodawischen Tanzen; unserer Ingtitutsmitarbeiterin Frau Christiane Bur-
meister fir eine umfangreiche Sammlung von 78er Schallplatten mit dem
Schwerpunkt russische und italienische Lieder sowie fir 8 weitere Langspiel-
platten; Herrn Oberstudienrat i. R. Alfred Cammann, Forschungsstelle fir
Volkskunde, Bremen, fur den Sonderdruck eines seiner Beitrdge zur ,,Volks-
Uberlieferung des Preuf3enlandes”.

Der Kdlner Frauengeschichtsveren stiftete dem Institut einen Band der Ver6f-
fentlichung von Annette Nottelmann: ,,Von Beginen und Bayenamazonen®; Frau
Dr. Barbara Schellenberger, KoIn, 2 CDs und 1 Liederheft sowie eine weitere
Publikation der Komponistin / Texterin Hildegard Hendrichs; die Stadtteilbib-
liothek Haus Balchem, KoIn, 3 Liederbiicher und 2 Bande ,, Deutsche Liede-
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dichter* von Carl von Kraus, Frau Eva Maria Rember ger, Kdoln, ein Exemplar
ihrer Magisterarbeit Gber ,, Untersuchungen zur Verwendung des Didekts in der
modernen italienischen Textmusik” sowie 2 Spechermodule zur Aufristung
eines Computers, die Musikschule der Stadt Leverkusen ene CD mit Klez-
mermusik, dargeboten vom Ensemble der Muskschule Leverkusen; Herr Bernd
Schaumann, Kdln, eine CD mit dem Titd ,Amore e Problemi“; Familie
Schollmeier Gber Herrn Dr. Ernst August Klusen 9 Liederhefte und -blétter
aus den 20er bis 40er Jahren; Herr Prof. Dr. Rainer Noltenius, Leiter des Fritz-
Huser-Ingtituts fir Arbeiterliteratur in Dortmund, die von ihm herausgegebene
»llustrierte Geschichte der Arbeiterchore”; Frau Marlo Bloemertz, unsere e
hemalige Mitarbeiterin (Neuss), enen Band ,Kuchenlieder”, einen Band der
Zeitschrift fur Musik, Jg. 1936, und 2 CDs, das Deutsche Volksdliedarchiv,
Freiburg, das Liederbuch ,Berg frei!*; Prof. Dr. Wilhelm Schepping, Neuss /
Koln, 3 Volksmusk- und Schlager-Schallplatten; Frau Efi Goebel, Erzbischof-
liches Generalvikariat Koln, die beiden ,Werkhefte zum Kinderliederbuch
»,Kommt und singt ... und tanzt und spielt’; Herr Museumsdirektor a. D. Dr.
Max Tauch, Neuss, 2 Hefte mit Musikkapelen-Stimmbiichern; Herr Dr. Uli
Otto, Regensburg, Materialien zur Kultur der Blrgerinitiativen; Familie Probst,
Leverkusen, eine Sammlung von Biichern und ca. 100 Tontrégern. Allen Stiftern
sal sehr herzlich gedankt!

Aktivitaten der Institutsangehdrigen

Prof. Dr. Glnther Noll nahm am 3.—4. September 2001 als Vertreter des Insti-
tuts fur Musikalische Volkskunde an der Tagung der Bertelsmann-Stiftung in
Dissaldorf zum Thema ,, Musikerziehung in Europd’ teill. — Am 25. Januar 2002
hielt er auf der Tagung ,,‘Fremde’ im Land. Mecklenburg und Vorpommern
1945 bis 1953 — Integration durch Volkskultur* an der Universitét Rostock ein
Grundsatzreferat zum Thema ,Muskalische Volkskultur as Chance sozialer
Integration”. Die von der Geschichtswerkstatt Rostock e.VV. und dem Berliner
Forum fir Geschichte und Gegenwart e.V. mit Unterstiitzung des Landesbeaut-
tragten fUr die Unterlagen des Staatssicherheitsdienstes der ehemaligen DDR
und der Landeszentrale fir politische Bildung Mecklenburg-Vorpommern
durchgefuhrte Tagung dente der Aufarbeitung der Integrationsproblematik von
Flichtlingen nach 1945 in Mecklenburg-Vorpommern — ein Thema, das in der
DDR-Zeit totgeschwiegen wurde. — Am 19. Juni 2002 gab er der Mitarbeiterin
des Westdeutschen Rundfunks Marion Lauterbach ein Interview zur Rezeption
des Kinderliedes ,Zehn kleine Negerlein“. — Am 30. Juni 2002 fihrte er im
Westfdischen Freillichtmuseum Hagen des Landschaftsverbandes Westfaen-
Lippe ein Offenes Singen zum Thema ,,Das Handwerk im Lied* durch. Das B-



nesto-Rossi-Ensemble unter der Leitung von Henner Diederich, der auch die
Arrangements schrieb, gestaltete die Instrumentalbegleitung. Als Solistin wirkte
Dorothee Zuhr mit. Die Verangtdtung diente neben der Vermittlung des Liedgu-
tes der Information Uber Geschichte und Gegenwart des Handwerkerliedes. —
Am 28. September 2002 hidt er auf der Tagung der Kommission fir Lied-, Mu-
sk- und Tanzforschung in der Deutschen Gesellschaft fur Volkskunde in Erl-
bach / Vogtland einen Vortrag zum Thema ,,Kinderlied und Kindersingen im 20.
Jahrhundert — en Spiegd ihrer Zeit. Anmerkungen anhand ausgewdhlter Bei-
spiele*. — Am 15. November 2002 war er Vorsitzender einer Jury bel dem Lan-
deswettbewerb ,folk & world music NRW 2002¢ in Hamm.

Dr. Gisela Probst-Effah organiserte unter Mitarbeit von Dr. Astrid Reimers
und in Kooperation mit der S&chsischen Landesstelle fur Volkskultur Schnee-
berg die Tagung der Kommission fir Lied-, Musk- und Tanzforschung in der
Deutschen Gesdllschaft fur Volkskunde e. V., die vom 24. bis 28. September
2002 in Erlbach / Vogtland stattfand. — Am 21. Januar 2003 hidlt Se am Seminar
fir Musk und deren Didaktik an der Technischen Université Braunschweig
einen Vortrag zum Thema ,,Lieder oppostioneller Kreise gegen den Nationalso-
zidismus'.

Dr. Astrid Reimers nahm am 3.—4. September 2001 als Vertreterin des Ingtituts
fir Musikalische Volkskunde an der Tagung der Bertelsmann-Stiftung in Dis-
seldorf zum Thema ,,Musikerziehung in Europd’ teil.

Prof. Dr. Wilhelm Schepping stellte beim zweitégigen Symposion anlésdich
der Erhebung der Aachener Kirchenmusikschule St. Gregoriushaus zur ,,Katho-
lischen Hochschule fir Kirchenmusik St. Gregorius Aachen* in seinem Beitrag
die Planungs- und Entwicklungsarbeiten aus der Sicht der 1993 bis 1998 zur
Vorbereitung und Durchsetzung dieser Hochschulgriindung eingesetzten sog.
Statuskommission dar, in die er as Vertreter der Musikpédagogik berufen wor-
den war. — Anfang Juli war er in der Sporthochschule Koln as Prifer fur Mu-
sikwissenschaft, Musikalische Volkskunde und Musikp&dagogik am Rigorosum
einer Promotion im Hauptfach Sportwissenschaften tétig und fungierte im Okto-
ber — wohl letztmadig — as Prifer im 1. Staatsexamen fir das Lehramt fir Musik
Sekundarstufe I. — Anfang August hielt er in Neuss einen Vortrag Uber Neusser
Kirmesmérsche, leitete im Oktober 2001 sowie im Januar, April und November
2002 wiederum die Sitzung des Arbetskreises Mundart der Vereinigung der
Neusser Heimatfreunde mit Diaekttexten und -liedern und war Ende November
Juror des Mundart-Wettbewerbs ,,Panz un Platt® der Neusser Schulen, ebenfalls
mit Neusser Texten und Liedern. 2001 und 2002 wirkte er as einer von drel
Sprechern bel mehreren sprachkundlichen Dialektsendungen ,,Neusser Alpha
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bet“ des Lokalradios Kreis Neuss mit und war auch an der musikalischen Aus-
gestaltung c&r Sendungen mit Liedern und Instrumentastiicken betelligt. — Am
8. und 9. November leitete er as Vorstzender die Jahrestagung der Hermann-
Schroeder-GesdlIschaft in Himmerod / Eifel, in die auch die Austragung des Or-
gelwettbewerbs um den Hermann-Schroeder-Preis mit der Endausscheidung im
Finakonzert einbezogen war. — Zu der am 6. Dezember 2001 im Bonner ,,Haus
der Geschichte der Bundesrepublik Deutschland® erdffneten Ausstellung ,Lili
Marleen. Ein Schlager macht Geschichte® steuerte er mehrere Original-
Dokumente bel, die er 1984 in seinem Beitrag ,, Zeitgeschichte im Spiegd enes
Liedes. Der Fdl Lili Marleen — Versuch einer Summierung” in der Festschrift
zum 75. Geburtstag unseres Institutsgrinders Prof. Dr. Ernst Klusen erstmals
veroffentlicht hatte. Die Ausstellung wird seit dem 25. April 2002 bis zum 21.
April 2003 unter dem Titd , Lili Marleen. De geschiedenis van een hit* auch im
niederlandischen Nationden Kriegs- und Widerstandsmuseum (Nationaal Oor-
logs- en Verzetsmuseum) in Overloon gezeigt und aufgrund ihres grof3en Erfol-
ges (bisher fast 150.000 Besucher) ab 1. Mai bis Ende Dezember 2003 zuséiz-
lich vom Verzetmuseum Amgsterdam prasentiert. — Mitte Januar gab er in der
Deutschen Welle ein Interview zur deutschen Volksmusiktradition und Ende
Mé&z im WDR ein Interview zum Popularlied des 19. Jahrhunderts. — Im De-
zember 2001 und 2002 fungierte er ds Jury-Vorsitzender wiederum beim Mu-
sikwettbewerb des Neusser Quirinus-Gymnasiums und am 26. Januar 2002 in
gleicher Funktion beim Regiondwettbewerb ,,Jugend musiziert* fur Klavier im
Kolner Humboldt-Gymnasium. — Am selben Tag moderierte er eine von ihm mit
konzipierte Gedenkveranstaltung anldsslich des 70. Geburtstages des verstorbe-
nen Koélner Organisten, Pianisten, Chor- und Orchesterleiters und langjdhrigen
Kantors an &t. Aposteln Elmar Hausmann mit Referaten, Musikvortrégen und
Liedern sowie einer von ihm vorbereiteten Ausstellung mit Dokumenten des
Lebens und musikalischen Wirkens, wobel er Uber die frihe Kindheit des musi-
kalischen Wunderkindes, die Schul- und Jugendzeit sowie die Studienzeit an der
Kolner Musikhochschule referierte. Auch wirkte er redaktionell am Werkver-
zeichnis dieses Komponisten mit, aus dessen Nachlass der hymnologische Tell
sich im Archiv unseres Ingtituts befindet. — Ende September 2002 referierte er
auf der Tagung ,,Das 20. Jahrhundert im Spiegdl seiner Lieder der Kommission
far Lied-, Musk- und Tanzforschung der Deutschen Gesdllschaft fir Volkskun-
de in Erlbach im séchsischen Vogtland tber die Bedeutung des vom NS-Regime
verbotenen vogtlandischen Gulinther-Wolff-Verlages fur Lied und Singen der
Bindischen Jugend in den 30er und 40er Jahren.
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Ver offentlichungen

Noll, Gunther

— Muskunterricht und die Wende in der DDR. Anmerkungen Uber die Befreiung
von der ideologischen Zwanggacke. In: 10 Jahre danach — Sichten — Impulse —
Initiativen, hg. von Bernd Fréde und Birgit Jank. Essen 2002. S. 65-73

— (Hg.:) Dieter Zimmerschied, Oper — Operette — Musical. Reihe ,, Erlebniswelt
Musk — Unterrichtsmateria fir die Sekundarstufe 1“, Schilerheft, Lehrerkom-
mentar, CD-Box. Mainz 2002

— Das Lied im Schulunterricht im Dienste ideologisch-politischer Erziehung.
Untersuchungen zum Missbrauch Muskaischer Volkskultur. In: Volksmusk-
forschung und -pflege in Bayern. 14. Seminar. ,Gelehrte® oder ,geeerte”
Volksmusik? Muskalische Volkskultur in padagogischer Vermittlung, hg. von
Frank Schoétz und Margarete Heimrath. Minchen 2002. S. 17-47

Probst-Effah, Gisela/ Schepping, Wilhelm / Schneider, Reinhard (Hg.), un-
ter Mitarbeit von Christiane Burmea ster und Astrid Reimers

— Muskalische Volkskunde und Musikpédagogik. Anndherungen und Schnitt-
mengen. Festschrift fur Glnther Noll zum 75. Geburtstag. Essen: Die Blaue Eu-
le, 2002 (Musikaische Volkskunde — Materidien und Andysen. Schriftenrethe
des Ingtituts fir Musikaische Volkskunde der Universitét zu Kaln. Bd. 15)

Probst-Effah, Gisela

— ,Die Pfanne hoch, der Fettpreis ist gestiegen®. Lieder politisch oppositioneller
Kreise gegen den Nationalsozialismus. Ebd. S. 347-372

Schepping, Wilhelm

— Das Kantorenamt — keln , Pastoraler Dienst“? In: Stefan Kldckner, Matthias

Kreuels, Glinther Massenkeil: Briickenschlag. Wolfgang Bretschneider zum 60.
Geburtstag. Regensburg: ConBrio, 2001. S. 119-121

— Lied- und Musikforschung. In: R. W. Brednich (Hg.): Grundrif3 der Volkskun-
de. Einfuhrung in die Forschungsfelder der Européischen Ethnologie. 3., tberar-
beitete und erweiterte Auflage. Berlin: Dietrich Reimer Verlag, 2001. S. 587—
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— Muskpadagogik und Muskalische Volkskunde: Gunther Nolls Weg und
Werk. In: Musikaische Volkskunde und Musikpédagogik. Anndherungen und
Schnittmengen. Festschrift fir Gunther Noll zum 75. Geburtstag. S. 11-34

— Wie en Liederbuch entstand: 10 Jahre ,,Kommt und singt. Ein Kinderlieder-
buch — nicht nur fir Kinder. Ebd. S. 398-419

— Die ,Neusser Messe* von Vic Nees — en neuer Ansatz in der mehrstimmigen
chorischen Vertonung des Mess-Ordinariums. In: musica sacra. Zeitschrift for
Kirchenmusik. Jg. 122 (2002), H. 1. S. 8-13

— Vom muskalischen Objekt zum handelnden Subjekt: Die Muskalische
Volkskunde heute und ihr Forschungsfeld. In: Muskalische Regionalforschung
heute: Perspektiven rheinischer Musikgeschichtsschreibung. Tagungsbericht der
Jahrestagung 1998 der Arbeitsgemeinschaft flr rheinische Musikgeschichte e.
V. in DUssdldorf, hg. v. Norbert Jers. Berlin / Kassel 2002. S. 98-106 (= Beitr&
ge zur rheinischen Musikgeschichte. Band 159)

— Deutsche Kammerakademie Neuss am Rhein. Konzerte 2002 / 2003: Die Tex-
te des Jahresprospekts. S. 1-10

— Programmkommentierungen aler Zeughauskonzerte der Stadt Neuss und der
Konzerte der Deutschen Kammerakademie Neuss im Konzertwinter 2001 / 2002

Schneider, Reinhard

— Didaktische Musikpraxis — eine Skizze. In. Muskalische Volkskunde und
Muskpadagogik. Anngherungen und Schnittmengen. Festschrift fur Gunther
Noll zum 75. Geburtstag. S. 420431

Examensar beiten 2001 und 2002
(Gutachter: Prof. Dr. Reinhard Schneider)

Um folgende Examensarbeiten mit Bezug zur Musikalischen Volkskunde und
Mus kethnologie erwelterte sich der Bestand der Institutshibliothek:

Fehrenbach, Esther: HipHop in der Grundschule

Hartkopf, Stephanie: Blandine Ebinger — ein Beitrag zum Kabarettchanson der
20er Jahre

Hellenbroich, Sarah: Musikhéren in der Grundschule, errtert am Beispiel des
Musikmérchens, Barthel der B&r*

Herholz, Bernd: Chorpraxis an Schulen im Kreis Neuss

Kopatschek, Harald: Musikvermarktung am Beispiel zeitgentssischer Popgrup-
pen



Liebschner, Susanne: Kinderlieder in der Grundschule, eingebunden in ein Mu-
sicalprojekt mit dem Thema,, V dlkerversténdigung®

Prenzel, Nicole: Finnische Musk im Unterricht der Grundschule — Materidien
zur Begegnung mit einer fremden Kultur as Betrag zur Interkulturellen Musk-
erziehung

Rau, Bianca: Geschichte und Entwicklung des deutschen Chorwesens seit der
Aufklérung

Rotenberg, Helena: Die Bedeutung des Volkdiedes fir die russische National-
oper des 19. Jahrhunderts

Schmidt, Rudiger: Minima Music in der Popmusk am Beispid von Robert
Fripp

Speck, Markus: Zur Rezeption des deutschsprachigen Schlagers in den 1950er
und 1960er Jahren

Thoma, Juttar Interkulturelle Musikp&dagogik im Wanddl. Eine Bestandsauf-
nahme

Personalia

Prof. Dr. Wilhelm Schepping, von 1992 bis 1999 Direktor des Instituts fir Mu-
skalische Volkskunde, feierte am 17. Dezember 2001 seinen 70. Geburtstag.

Am 24. August 2002 wurde Prof. Dr. Gunther Noll, der das Ingtitut von 1977 bis
1992 |eitete, 75 Jahre dt.

Festschrift fir Prof. Noll zum 75. Geburtstag

Zu Beginn des Wintersemesters 2002 / 03 wurde Prof. Noll wéhrend einer Feler,
zu der er die Kolleginnen und Kollegen eingdladen hatte, eine Festschrift mit
Betragen zur Muskaischen Volkskunde und Musikpédagogik Uberreicht. Die
Schrift, die auch eine CD-ROM mit Musikbeispidlen und farbigen Abbildungen
enthdt, kann bel dem Verlag Blaue Eule in Essen oder im Buchhandel erworben
werden. Bestellformulare sind dieser Nummer von ,,ad marginem” beigeftigt.

Publikationsstiftung Musikalische Volkskunde
Prof. Schepping grindete aus Anlass seines 70. Geburtstages eine Publikations-

stiftung, um die chronischen Finanzprobleme des Ingtituts fur Muskalische
Volkskunde in diesem Bereich zu beheben. Prof. Noll nahm sanen 75. Ge-
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burtstag zum Anlass, sich dieser Stiftung, durch die die bisherige wie zukinftige
sehr aufwendige und kostspielige Publikationstétigkeit des Indtituts fir Musika
lische V olkskunde unterstiitzt werden soll, anzuschlief3en.

Geldspenden sind zu richten an:

> (,Begindtigter”:) Veren der Freunde und Forderer der Université zu
KdlneV.

» Konto-Nr. 133 1339 00, Deutsche Bank AG Koln, BLZ 370 700 60

> Bea ,Verwendungszweck” bitte unbedingt angeben: ID 50: Spende Publi-
kationsfonds Musikalische Volkskunde

VerOffentlichungen des I nstituts

Die folgenden Bande der Schriftenreihe des Ingtituts ,, Musikalische Volks-
kunde — Materialien und Analysen“ sind im Buchhandd zu erhaten:

Band 11: Gunther Noll (Hg.), Muskalische Volkskultur und die palitische
Macht. Tagungsbericht Weimar 1992 der Kommission fir Lied-, Musk- und
Tanzforschung in der Deutschen Gesdllschaft fir Volkskunde eV. Essen: Ver-
lag Die Blaue Eule, 1994. 572 S. (ISBN 3-89206-590-X). 35 €

Band 12: Gisela Probst-Effah, Lieder gegen ,,das Dunke in den Kopfen“. Unter-
suchungen zur Folkbewegung in der Bundesrepublik Deutschland. Essen: Ver-
lag Die Blaue Eule, 1995. 188 S. (ISBN 3-89206-665-5). 20,50 €

Band 13: Gunther Noll / Helga Stein (Hg.), Musikalische Volkskultur as sozide
Chance. Laenmusk und Singtradition als sozidintegratives Feld. Tagungsbe-
richt Hildesheim 1994 der Kommission fur Lied-, Musk- und Tanzforschung in
der DGV. Essen: Verlag Die Blaue Eule, 1996. 472 S. (ISBN 3:89206-743-0).
40€

Band 14: Probst-Effah, Gisda (Hg.), MUSIK KENNT keine GRENZEN. Musk
Im Spannungsfeld vom Fremdem und Eigenem. Tagungsbericht 1998 der
Kommission fur Lied-, Musk- und Tanzforschung in der DGV. Essen: Verlag
Die Blaue Eule, 2001. 366 S. (ISBN 3-89206-056-8). 33 €

Band 15. Probst-Effah, Gisela / Schepping, Wilhelm / Schneider, Reinhard

(Hg.), Muskaische Volkskunde und Muskpadagogik. Anndherungen und
Schnittmengen. Festschrift fur Gunther Noll zum 75. Geburtstag. Essen: Verlag
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Die Blaue Eule, 2002. 486 S. mit Abb. und CD-ROM (ISBN 3-89924-021-9).
48€

Die Inhdtsverzeichnisse diessr Publikationen finden Sie im Internet unter
http:/Mmww.uni-koeln.defew-fak/Mus_volk

Hinweis

Mit internationalen historisch-politischen Liedern aus der Napol eonischen

Ara, d. h. aus der Zeit zwischen 1789 und 1815, beschiftigt sich ein Projekt mit
dem Arbeitstitel ,,O Napoleon Bonaparte. Lieder der Napoleon-Zeit”, das gerade
am Volkskundlichen Institut der Universitét Augsburg konzipiert und begonnen
worden is. Zid ist en internationaes Liederbuch mit Kurzkommentaren sowie
evtl. CDs mit Liedbeispielen. Eine genauere Projektbeschreibung finden Sie un-
ter www.koproject.com bzw. unter der Webadresse www.druliotto.de.

Bericht Uber die Tagung 2002 der Kommission fur Lied-, Musk-
und Tanzforschung in der Deutschen Gesdllschaft fir Volkskunde
e.V. in Partnerschaft mit der Sachsischen Landesstelle fur Volkskultur
Schneeberg vom 24. bis 28. September in Erlbach / Vogtland

»Das 20. Jahrhundert im Spiegel seiner Lieder” lautete das Thema der diegéhri-
gen Tagung der Kommission fur Lied-, Musk- und Tanzforschung, die erstmals
in Sachsen dtattfand (Leitung: Marianne Brocker, Bamberg; Organisation: Gise-
la Probst-Effah, Koln, und Elvira Werner, Schneeberg).

Das gewéhite Thema, dies war von vornherein klar, ist in seiner Gesamthelt
kaum zu Uberblicken. Das erklart auch, weshalb kein Referent eine Uberblicks-
darstellung zu den Liedern des 20. Jahrhunderts versuchte, reflektieren diese
doch in kaum Ubersehbarer Vidfat die wechsavolle Geschichte mit ihren al-
taglichen und ungewohnlichen Ereignissen, rasanten soziden Veranderungen,
ideologischen Prégungen, politischen Umbrlchen, technischen Entwicklungen
und zunehmenden interkulturellen Einfliissen. Folglich wandten sich in Erlbach
die insgesamt 17 Referenten mehr oder weniger in sich abgegrenzten Liedgenres
oder musikkulturdllen Erscheinungen zu.

Mit seinem Betrag ,Kinderlied und Kindersngen im 20. Jahrhundert — en
Spiegel ihrer Zeit. Anmerkungen an ausgewdhlten Belspiden® wies Ginther
Noll (Kdln) auf den starken Wandlungsprozess gerade dieses Genres hin und
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machte deutlich, dass auch das Kinderlied einst, z. B. as Tell der militarist-
schen Erziehungsdoktrin der Kaiserzeit, und auch spéter stark instrumentalisiert
worden ist; er exemplifizierte dies u. a. am Belspiel des Liedes von den ,Zehn
kleinen Negerlein®.

In unmittelbar gesellschaftspolitischem Kontext entstand auch das ,,Moorsolda
tenlied”, dessen Geschichte und Fortleben Guido Fackler (Wirzburg) darstellte.
wobel er auch auf die Arbeit des Dokumentationszentrums Papenburg aufmerk-
sam machte.

Die Referentin des Beitrages ,Der ,Egerlander Marsch’ — Zur Instrumentalisie-
rung und Politiserung von Volksmusik®, Elissbeth Fendl (Freiburg i. Br.),
machte deutlich, dass der genannte Prozess noch keineswegs abgeschlossen ist.
Nach dem Missbrauch in der NS-Zeit nahmen sich die Heimatvertriebenverban-
de des Liedes as Symboal fir die , Rickgewinnung der Heimat* an. Ein ausge-
sprochenes Textverbot wurde in der BRD nie durchgesetzt, und heute befinde
sich das Stuick auf der Internetseite der Rechtsextremen.

Helga Thid (Wien) berichtete in ihrem Betrag ,,Das 20. Jahrhundert in Liedern
— Reflexionen aus Feldforschungen in Osterreich”, dass beispielsweise neben
traditionellen Faschings-Viergesdngen auch Lieder aufgezeichnet worden sind,
deren Sénger sich mit historisch-politischen Ereignissen jenseits des eigenen
Landes verbunden fihlten, etwa mit Liedern des chilenischen Liedermachers
Victor Jara oder Kosmonautenliedern aus der Sowjetunion.

,Die Singtéanze der Jugendbewegung an Beispieen von Gertrud Meyer, Muck
Lamberty und Gernot Nitsche® stellte Volker Klotzsche (Hannover) vor. Lam-
berty und seine ,Neue Schar* demonstrierten eine ,,neue Form des Zusammen-
lebens mit Singen und Spielen” und erreichten auch die Bevolkerung. Thr Hohe-
punkt, mit 15.000 bis 20.000 Menschen auf dem Domplatz in Erfurt im Jahr
1920 zu tanzen, bleibt wohl untbertroffen.

Eine jungere Liedkultur bildete den Gegenstand des Vortrags von Wolfgang
Mayer (Minchen). Er schilderte die durch die Liedpflege bewirkte Wiederbele-
bung dter Vortragdieder (,Die Aktualiserung ,dter’ Couplets durch zeitkriti-
sche Sénger in Minchen zwischen 1980 und 2000%). — Dass die Jode-
Gesangskultur mitnichten unverandert geblieben ist, verdeutlichte Ernst Kiehl
(Quedlinburg), indem er in seinem Beitrag ,Mittelgebirggjodler — Gestalt und
Wandel im 20. Jahrhundert” die akustische Umsetzung historischer Notenauf-
zeichnungen durch eine verserte Jodelséngerin prasentierte. — Wohl auch in der
Tagungsregion kaum bekannt war, dass der Plauener Gunther-Wolff-Verlag fur
das Singen der Bundischen Jugend der 1930er und 1940er Jahre grof3e Bedeu-
tung hatte und trotz Verbotes weterarbeitete, wie Wilhelm Schepping (Neuss /
Koln) ausfihrte.



Einen nur scheinbar lieduntypischen Gegenstand stellte Uta Rosenfeld (Ham-
burg) mit ihrem Betrag ,,Von Auto-Hymnen und -Klagdiedern. Eine Kulturge-
schichte der Automobilitét im Spiege populdrer Musk” vor und prasentierte
ihre etwa 200 Titel umfassende Sammlung aus den Bereichen Schlager, Jazz,
Operette, Kinderlied und Song.

Drel Referenten widmeten sich Aspekten der Liedkultur der DDR: Albin Buch-
holz (Plauen) berichtete in seinem Vortrag ,,’... denn unser Zeichen ist die Son-
ne — Das Lied zwischen 1945 und 1949 in der sowjetischen Besatzungszone'
Uber das Singen in der Phase des Aufbruchs nach dem Krieg. In dieser Zeit wur-
de das Singen stark vom ,, Tagesgeschéft* beherrscht, weshalb kaum Liedgut aus
ihr in die Gegenwart hertiber gerettet worden ist. Es war aber auch die Zeit der
Versuche, etwa mittels des Chorliedes, Kunst einem breiten, partiell daftr auch
empfanglichen Publikum nahe zu bringen.

Die Muskkultur der ,,Wismut*, des Uranbergbaus im Erzgebirge, bildete den
Inhalt des Referats ,,' Glick auf’ — Die Wismutzeit in Liedern — Lieder der Wis-
mutzeit (1946-1990)“ von Elvira Werner (Schneeberg). Die Bergleute (die DDR
produzierte nach den USA damals das weltweit meiste Uran) hatten eine reiche
Musiktradition, sangen sowohl beim gesdligen Zusammensain als auch in La-
enchéren. Sie wurden in ihrer musikalischen Arbeit professonell unterstiitzt,
fihrten eigene Volkskunst-Olympiaden durch oder traten beispielsweise mit a-
ner extra komponierten Kantate musikalisch in Erscheinung, Aktivitéten, die auf
Initiative eines Musklehrers schligldich zur Initiierung der Bergmannischen
Musiktage fuhrten. (Eine Aufarbeitung der Musikkultur der Wismut des Ronne-
burger Gebietes in Thiringen steht tGbrigens noch vollstandig aus.)

In einem kurzen Abriss schilderte schliefdich Kurt Thomas (Weimar) die Ent-
stehungsgeschichte der offiziel as ,Muskfolklorebewegung® bezeichneten
Folkmusik in den 1970er Jahren in der DDR.

Das Tagungsthema war bewusst ohne einengende geographische Vorgabe, etwa
»Liedkultur in Deutschland”, gewdahlt worden, um sich nicht Einflissen und
Wechsalwirkungen mit Liedern anderer Vdlker und Kulturen bzw. vergleichen-
den Betrachtungen zu verschlief3en. Seit vielen Jahren hat sich die Kommission
Wissenschaftlern und der Erforschung der Musikkulturen anderer européischer
Volker, vor dlem aus dem Osten, gedffnet und auch, wie in diesem Jahr, den
Blick Uber die Grenzen Europas hinaus nicht gescheut. Dies ist wohl einer der
Grinde dafiir, weshab sich die Kommission auf ihrer Mitgliederversammlung
in ,,Kommission zur Erforschung musikalischer Volkskulturen* umbenannt hat.

Elena Schischkina (Staatliches Volkskunstzentrum ,Astrachaner Lied, Astra
chan) stelte unterschiedliche Liedtypen aus dem unteren Wolga-Gebiet, einem
Schmelztiegdl von 150 Volksgruppen, vor. — Anhand populérer indischer Lieder
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aus Filmen, die der Stral3e gehdren und von den Eliten des Landes nicht g
mocht werden, beleuchtete Sadhana Naithani (Neu-Dehi) die Ost-West-
Problematik in ihrem Land. — Dorit Klebe (Berlin) schilderte ,,Das Uberleben
eines osmanisch-turkischen stadtischen Liebediedes sait einer friihen Dokumen-
tation von 1902 — Metamorphosen eines makam”. — Der europaisch beainfluss-
ten sogenannten ,, Kinderliedbewegung® in Japan um den Dichter Hakushu Kita
hara in der Zeitschrift ,,Das rote Vogden® in den Jahren 1918-1936 wandte
sich Y oko Sakai-Mitani (Osaka) zu.

Uber eine Initiative, die nach dem Zweiten Weltkrieg Lieder as Briicken der
Verstandigung zwischen den Kulturen und Volkern aufgriff, berichtete Gert B
ge (Bonn). In seinem Referat informierte er die Tagungstellnehmer Uber die von
Sepp Gregor (1903-1987) im Jahre 1949 in Essen gegrindete ,,Klingende Bru-
cke*, die nach den Jahren der NS-Zeit das Kennenlernen, Verstehen und Singen
der Volkdlieder Europas in den Originalsprachen forderte. Der heutige Verein
unterhdlt Liedstudios in 21 St&dten Deutschlands sowie in Belgien und Frank-
reich, ein mehr as 20.000 Lieder umfassendes Archiv und hat bereits tGber 1.500
Liedblétter, Tonbandkassetten, neuerdings einen mehrbandigen Liederatlas
u.am. herausgegeben. Nach wie vor fuhrt er regeméllige Singeveranstaltungen
durch.

Dem Kennenlernen des vogtlandischen Muskwinkels, dem wichtigsten Instru-
mentenbauzentrum Deutschlands neben Mittenwald, diente ein ganzer Exkur-
sionstag mit dem Besuch des Musikinstrumentenmuseums Markneukirchen, der
Hochschule fir Technik und Wirtschaft, Fachhochschule fiir angewandte Kungt,
Fachbereich Muskinstrumentenbau in Markneukirchen sowie verschiedener
Werkstétten fur Instrumentenbau. Ergénzt wurde dieses Programm durch Vor-
trége zur regionden Singe- und Musiziertradition (Albin Buchholz, Plauen, und
Erhard Fietz, Zwickau) und Darbietungen auf historischen Holzblas nstrumenten
(Duo ,, Pfeiffwerck”, Erlbach) sowie eine Einfihrung mit Konzert auf der Schul-
ze-Orgel dar Markneukirchener Stadtkirche. (Der Orgelbauer Johann Friedrich
Schulze, 1793-1858, aus Paulinzella hat hier seine einzige Orgd in Sachsen &
baut, dle Ubrigen im Thiringer Raum und im Harz.) Zu erleben, wie pseudo-
regiona spezifische Musiktraditionen touristen- und gewinnheischend gastrono-
misch vermarktet werden, war schliefdich eine eigene Erfahrung.

Fur die Uber das Ubliche Beiprogramm bisheriger Tagungen hinausgehende In-
formationsvermittiung sai den Organisatoren der Tagung, alen voran der mit
der Region vertrauten Mitarbeiterin der Sachsischen Landesstelle fir Volkskul-
tur Schneeberg, Frau Elvira Werner, besonders gedankt.

Peter Fauser (Volkskundliche Beratungs- und Dokumentationsstelle fur Thrin-
gen, Erfurt)



